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RESUMO

Na primeira metade do século XX o cangago ganhou destaque na imprensa brasileira, fato que
contribuiu para a criacdo de imagens do Nordeste associadas a ignoréncia e a barbérie,
representacdes essa que persiste na atualidade. Nesse processo, Lampido e Maria Bonita se
tornaram simbolos do banditismo no sertdo. Posto isso, o presente trabalho tem como objetivo
identificar como eles foram discursivamente construidos, a partir de diversos textos e
fotografias publicados nos periddicos do Rio de Janeiro, entre 1922 e 1938. Para tanto, busca-
se compreender o que foi 0 “cangago”, a partir de Frederico Pernambucano de Mello (2011), e
como ocorreu a “invengdo do Nordeste”, através dos estudos de Durval Muniz de Albuquerque
Janior (1999) e Leonardo Carneiro Ventura (2021). Para entender o que ¢ “representagdo”,
utiliza-se Roger Chartier (1991) e as questdes de género e poder envoltas nas representacdes de
mulheres cangaceiras sdo analisadas a partir das contribuicGes de Michelle Perrot (2017).

Palavras-chave: Lampido; Maria Bonita; Cangago; Nordeste.



ABSTRACT

In the first half of the 20th century, cangaco gained prominence in the Brazilian press, a fact
that contributed to the creation of images of the Northeast associated with ignorance and
barbarity, representations that persist today. In this process, Lampido and Maria Bonita became
symbols of banditry in the backlands. Therefore, this work aims to identify how they were
discursively constructed, based on several texts and photographs published in Rio de Janeiro
newspapers, between 1922 and 1938. To this end, we seek to understand what “cangaco” was,
based on Frederico Pernambucano de Mello (2011), and how the “invention of the Northeast”
occurred, through the studies of Durval Muniz de Albuquerque Janior (1999) and Leonardo
Carneiro Ventura (2021). To understand what “representation” is, Roger Chartier (1991) is used
and the issues of gender and power involved in the representations of female cangaceiros are
analyzed based on the contributions of Michelle Perrot (2017).

Keywords: Lampido; Maria Bonita; Cangaco; Northeast.
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1. INTRODUCAO

“Sertdo” e “civilizagdo” encontram-se em 0posi¢do na producédo intelectual, politica e
artistica brasileira ha muito tempo. No século XIX os discursos e escritos de politicos e
intelectuais brasileiros demonstravam a preocupacdo com a producdo de uma nacéo civilizada
aos moldes da Europa, onde o sertdo estaria na contramao do processo civilizatorio, devido ao
distanciamento do modo de vida urbano e europeu e a forte presenga de “mesticos” que eram
associados aos estere6tipos de barbérie e preguica (Almeida, 2021, p. 02-03). Nesse contexto,
o termo “Nordeste” aparece pela primeira vez ao final do século XIX, apenas como campo
geografico.

Até aquele periodo o pais era dividido em Norte e Sul e o Nordeste é instituido como
uma parte do Norte atingida pelas secas. No inicio do século XX os intelectuais comegaram a
se preocupar em dar sentido ao local, buscando construir caracteristicas identitarias para a
regido. Para Flavio José Rocha (2021), a partir das duas primeiras décadas do século XX, a
imagem do Nordeste comeca a ser fabricada a partir de um jogo de interesses. De um lado havia
a visdo do Sul (centro politico e cultural dos primeiros cinquenta anos de Republica) sobre a
regido e seus habitantes, expressada através das artes, dos escritos académicos e dos meios de
comunicacdo. Do outro havia as elites locais que utilizavam a imagem, de ignorancia e miséria,

para barganhar verbas publicas.

O sertanejo que a gente da cidade se acostumou a ver em jornais e livros é um
individuo meio selvagem, faminto, esfarrapado, sujo, com um rosario de
contas enormes, chapéu de couro e faca de ponta. Falso, preguicoso, colérico
e vingativo. [...] Bebe cachaca e furta como rato. Porém, como livros e jornais
sdo feitos por cidaddos que nunca estiveram no interior, o tipo que apresentam
é um produto literario (Ramos, 2014, p.20).

Ao longo do tempo novos elementos vdo sendo mobilizados para sustentar a
representacdo de incivilidade. “De todas as imagens criadas sobre o sertdo e 0S sertanejos, a
gue mais marcou o universo da imprensa e dos imaginarios na primeira metade do século XX,
sem davida, foia do cangaceiro” (Almeida, 2021, p. 05). O cangago passou a ser utilizado como
elemento de referéncia para caracterizar o sertdo, estereotipado como regido onde prevalece o
mandonismo local, violéncia e defesa da honra. Foi o fendmeno do banditismo rural que teve

na figura de Virgulino Ferreira da Silva (Lampido) a sua mais famosa expresséo. Ele liderou o
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principal grupo de cangaceiros que atuou no sertdo nordestino no inicio do século XX e ao seu
lado esteve sua companheira, Maria Gomes de Oliveira (Maria Bonita).

Uma mulher ndo podia entrar para o bando se ndo estivesse ligada a algum
cangaceiro, no caso, maritalmente. Isso fazia parte das regras estabelecidas.
Caso uma delas ficasse vilva, tinha, que procurar outro cangaceiro como
companheiro, com urgéncia, pois ndo era permitido a ela ficar ali sozinha
porque acabava se tornando um alvo facil para a policia volante, ja que ndo
tinha a protecdo do cangaceiro (Pereira; Réses, 2021, p. 64-65).

Como visto acima, a participacdo das mulheres nos grupos de cangaceiros estava
condicionada aos homens. Maria Gomes ¢é a primeira mulher do qual se tem registros no
cangaco, mas ndo figurava nos meios de comunica¢do com a mesma intensidade de Lampido.
Maria de Déa, como era conhecida em vida, aparecia como coadjuvante ao lado do marido nas
matérias jornalisticas. Apds sua morte ela ganha destaque e notoriedade na imprensa, tornando-
se conhecida como Maria Bonita, sobretudo devido suas caracteristicas fisicas (Negreiros,
2018, local. 11). Isso ajuda a perceber as preocupacoes da época, o que as mulheres sertanejas
representavam e as problematicas em torno disso.

No sertdo do século XX a vida das mulheres girava em torno do casamento e desde cedo
elas aprendiam as tarefas domésticas, a vida consistia em trabalhar na roca e na casa ao lado
dos pais e depois ao lado do marido. Com Maria Gomes ndo foi diferente, ela casou-se aos 16
anos com um sapateiro chamado Zé de Nené, mas eles brigavam bastante, se separavam e
depois dessas brigas ela costumava voltar para a casa dos pais. Em uma dessas temporadas na
casa dos pais acabou conhecendo Lampido e posteriormente decidiu acompanha-lo (Pereira;
Réses, 2021, p. 66). Por isso, segundo Adriana Negreiros (2018, local. 11), Maria Bonita assume
um carater transgressor, pois no periodo em que viveu as mulheres que separavam dos maridos
eram vistas como indecentes.

Em contrapartida, apesar do banditismo social ser “um fenbmeno universal, encontrado
em todas as sociedades baseadas na agricultura (inclusive nas economias pastoris) compostas
principalmente de camponeses e trabalhadores sem terras, governados, oprimidos e explorados
por alguém” (Hobsbawm, 2015, p. 30). nas narrativas sobre o cangago, produzidas no século
XX, sdo silenciados os motivos historicos e sociais da sua existéncia. Para Renata Menezes
(2021) o fendmeno € descrito pelos intelectuais e literatos da época como um movimento
motivado pelo “instinto animalesco” dos seus adeptos, movidos pela vontade de matar e
saquear.

Ou seja, o cangaco foi utilizado para reforcar a imagem do sertanejo como homem viril

e violento, enquanto o espago do sertdo foi colocado como uma terra sem lei onde imperava o
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perigo e o0 medo (Almeida, 2021, p. 04). Tendo em vista que a historiografia vem apontando
que a imagem do Nordeste tem o banditismo e seus representantes como uma das suas
principais caracteristicas faz-se necessario investigar como as imagens dos cangaceiros foram
historicamente construidas. Por isso, o objetivo deste trabalho é analisar as invencbes
discursivas sobre o cangaco, a partir das publicagdes de periddicos circulantes do Rio de
Janeiro, entre 1922 e 1938.

“Lembremos que muitos dos jornalistas e varios dos colaboradores de suas folhas eram
literatos, ou seja, faziam parte da elite intelectual e letrada da época e estavam dentro do sistema
de poder” (Santos, 2020, p.37). Por essa razdo este trabalho busca identificar como os
jornalistas, intelectuais e artistas cariocas construiram discursivamente a imagem de Lampido
e Maria Bonita. O recorte temporal esta situado entre 1922 e 1938, vai do periodo em que
Lampido iniciou no cangago ate a emboscada que culminou na morte do cangaceiro, de Maria
Bonita e outros integrantes do seu bando. Para isso, sdo utilizados textos jornalisticos e imagens
publicadas em trés periodicos cariocas circulantes na época.

Jornais e revistas ndo tém o intuito apenas de manter a populacdo informada, tambem
proliferam ideias e formam a opinido publica (Menezes, 2021). S&0 um meio de representacdo
da realidade e estdo vinculados a grupos sociais que disputam posicdo no campo politico,
econémico, social e simbdlico. Por isso, foram escolhidos trés periddicos de grande circulagédo
no periodo para extrair os dados necessarios para producdo da pesquisa: A Noite, O Globo e
Jornal do Brasil. Todos estdo disponiveis na biblioteca digital da Fundacao Biblioteca Nacional
e foram escolhidos pois, conforme Larissa Vitdria (2022), foram aqueles que, além de terem
produzido varios textos sobre a vida de Lampido e Maria Bonita, foram os periodicos cariocas
que deram destaque a morte do casal.

Segundo Marieta de Morais Ferreira (1993, local. 01-02), A Noite era um periodico
diario e vespertino. Foi fundado em 18 de junho de 1911 e extinto em 27 de dezembro de 1957.
Surgiu devido o desentendimento entre Irineu Marinho e a dire¢cdo do Gazeta de Noticias,
fundado em 2 de agosto de 1875, onde era secretario-geral. Desde o inicio mostrou-se um
periodo engajado com questdes politicas, colocando-se no mercado como opositor ao recém-
constituido governo de Marechal Hermes da Fonseca (1910-1914) e apoiador do grupo civilista
derrotado que havia langado a candidatura de Rui Barbosa a presidéncia da Republica.

No inicio de 1925, Irineu Marinho deixou a diregdo do jornal e fundou O Globo, junto
com Herbert Moses e a Justo de Morais. De acordo com Sérgio Montalvao (2015, local. 01),
inicialmente, era um jornal vespertino e mais tarde tornou-se matutino. Apesar de ser instituido

por um nome ja conhecido na imprensa tinha como objetivo renovar os padrées dominantes na
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imprensa carioca e defender as causas populares. No entanto, percebe-se que apesar dos jornais
terem objetivos diferentes ha o envolvimento dos mesmos nomes na formacgéo dos meios de
comunicagéo.

J& 0 Jornal do Brasil foi fundado em 9 de abril de 1891 por Rodolfo de Sousa Dantas e
Joaquim Nabuco e extinto em julho de 2010. Segundo Francisco Wilton Moreira dos Santos
(2020, p. 50) foi o primeiro jornal carioca a investir na mudanca do tipo movel para linotipo,
em 1905. Depois de uma longa e complexa trajetéria, em 1919, o jornal foi vendido para Pereira
Carneiro. Para cristalizar seu prestigio o jornal buscava construir uma imagem de seriedade.
Para isso houve forte investimento nas secdes literaria e artistica, onde se destacavam varias
colunas assinadas por membros da Academia Brasileira de Letras.

O processo metodoldgico esté pautado nos estudos desenvolvidos por Tania Regina de
Luca (2008, p. 141-142): a analise dos textos jornalisticos deve considerar 0s aspectos materiais
e de organizacdo do conteldo, historicos e econdémicos dos jornais. Além disso, jornais e
revistam contam com elementos ndo-textuais e as fotografias sdo analisadas a partir das
contribuicdes de Ana Maria Mauad (1996, p. 06-07), pois 0 que esta impresso na fotografia ndo
é a realidade pura e simples, fazendo-se necessario avaliar a natureza técnica das fotografias,
como foram produzidas e como estdo sendo consumidas.

O interesse pela tematica ndo € novo, surgiu na minha infancia através do meu pai e se
prolongou pela minha juventude. Ele, amante de histérias sobre cangaceiros, sempre foi um
grande consumidor de produtos sobre o tema. Os DVDs, midias utilizadas para armazenamento
de dados e bastante utilizada para distribuicdo de filmes, eram presencas constantes no meu
cotidiano. Atraves deles diversas obras cinematograficas chegavam ao meu lar antes da
popularizacdo da internet.

N&o pude deixar de notar como os filmes retratavam os mesmos sujeitos de formas
diferentes. Se em uma obra Lampido, por exemplo, era retratado como um assassino impiedoso,
em outras ele se assemelhava ao Robin Hood e roubava dos ricos para distribuir aos pobres. Ele
podia ser ainda um homem de grandes paixdes, um crapula violentador de mulheres ou mesmo
um homem gentil e apaixonado pela esposa Maria Bonita. Ela, por sua vez, podia variar entre
uma mulher que ousou romper com os padroes da época ou mera subserviente ao marido.

Ao ingressar na Universidade o interesse ndo desapareceu, tornou-se ainda mais forte.
Decidi procurar textos sobre a tematica para iniciar a pesquisa. Ao longo das leituras realizadas
nas disciplinas, sobretudo de Brasil Republica I, notei que o Brasil foi pensado por diferentes
sujeitos e a “nacdo” foi historicamente construida pela elite politica e econdmica do pais. O

sertdo nordestino também é fruto de um processo de construgdo e € caracterizado a partir de
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certos elementos reiterados ao longo do tempo. Assim, passei a tentar perceber o papel
desempenhado pelos cangaceiros na imagem construida sobre a regido.

As imagens de Lampido e Maria Bonita foram forjadas ao longo de determinado tempo
e utilizadas para caracterizar o sertdo e justificar criticas e a¢des do Estado na regido. Enquanto
IS0, a captura e morte de ambos e seu bando representaram a naturalizagdo da violéncia do
Estado e das elites e como a tendéncia da “historia oficial” € ser contada através da perspectiva
dos vencedores, mecanismos de censura frequentemente sdo aplicados aos discursos que
destoam do poder vigente para ndo abalar as narrativas imputadas (Menezes, 2021). Desse
modo, este trabalho busca romper com perspectivas hegemoénicas que ainda circulam na
sociedade e justificam estere6tipos e preconceitos.

Como aponta Adriana Negreiros (2018, local. 12), por exemplo, Maria de Déa néo era
uma mera cangaceira. Ela foi uma transgressora ja que rompeu com seu primeiro marido para
entrar no cangaco com Lampido em uma época que desfazer um casamento significava o fim
da vida social de uma mulher. Nesse sentido, a pesquisa também é importante para 0 meio
académico, pois identifica como, discursivamente, foram construidas as diferencas entre
homens e mulheres que compunham o cangaco.

Ao mesmo tempo, apresenta relevancia social porque busca identificar como ocorre a
marginalizacdo das duas figuras e o silenciamento de determinados problemas que ainda
existem na atualidade com o intuito de manter o poder de alguns grupos. Além disso, ajuda a
repensar generalizagdes sobre o Nordeste e seus habitantes, cooperando para quebrar
determinadas concepcdes negativas sobre o espago e dar margem para que a sociodiversidade
da regido seja elemento caracteristico da sua historia.

Portanto, esmiucar a representacdo do cangaco em diversos tipos textuais e imagens
vinculados a periddicos cariocas circulantes no pais, entre 1922 e 1938, exige percorrer uma
trajetdria de analise de escritos sobre o tema, identificar probleméticas em torno das fontes e
examinar como eles sdo originados a partir de determinado periodo historico. Logo, a pesquisa
contribui para o meio historiografico/cientifico e social, assim como pode subsidiar trabalhos
posteriores sobre o tema.

Para compreender a forma como Lampido e Maria Bonita foram representados e
discursivamente construidos ao longo do tempo é necessario entender que a propria imagem do
Nordeste é fruto de um processo de construcdo. Por isso, este trabalho utiliza um referencial
tedrico e bibliografico que busca identificar como surge e se consolida o banditismo e a0 mesmo
tempo procura perceber como ocorre a construgdo do sertdo e dos cangaceiros, considerados

elementos caracteristicos desse espago.
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De inicio, o primeiro esforco deste trabalho ¢ identificar o que é o “cangago”,
como/quando surge e como os individuos sdo incorporados aos grupos. Por esse motivo, 0S
escritos de Frederico Pernambucano de Mello (2011), no livro Guerreiros do Sol: violéncia e
banditismo no Nordeste, sdo utilizados como referéncia para percorrer a trajetoria dos sujeitos
que adentraram o movimento e os diversos motivos pelos quais foram levados ao banditismo.
O autor ajuda ainda a compreender o cenério politico e econdmico do pais e do sertdo que
conferiram ao local a singularidade do surgimento dos cangaceiros e 0os motivos que fizeram
com que 0 cangaco se destacasse no pais entre o final do século XIX e inicio do século XX.

Outrossim, na formacao da imagem do Nordeste 0s cangaceiros ocuparam um papel de
suma importancia nas narrativas das elites. Para entender como isso ocorre utiliza-se as
contribui¢des de Durval Muniz de Albuguerque Janior (2011). Através do livro A invengdo do
Nordeste e outras artes ele tece reflexdes sobre os diversos interesses que culminaram na
construcdo da imagem de um Nordeste barbaro e pobre, onde 0 cangago ocupava uma posicao
privilegiada para justificar as caracteristicas utilizadas pelos discursos sobre o sertéo.

E das contribuicdes do autor que se retira o conceito de “invengdo”. Para 0 historiador,
0 “Nordeste” nasce por meio de um discurso do outro, sobretudo do Sul e dos seus intelectuais,
que disputavam com os intelectuais do Norte a hegemonia do discurso historico e sociolégico.
Logo, a imagem do cangaco também guarda relacdo com esse processo. O estudioso produz
seu trabalho mediante diferentes fontes e elenca os elementos atribuidos ao sertdo para

caracteriza-lo, como € possivel observar abaixo.

O cangaco e 0 messianismo, notadamente Canudos, participam decisivamente
na construcdo da imagem do Nordeste para as populacdes do sul, devido a
repercussao das reportagens de Euclides da Cunha sobre o movimento,
publicadas em O Estado de S. Paulo. Na década de vinte, o fendbmeno do Padre
Cicero também reforga essa imagem de fanatismo e loucura religiosa, que o
reporter Lourencgo Filho, que descreve o que “v€” em varias reportagens em
que as imagens e enunciados euclidianos surgem constantemente
(Albuquerque Junior, 2011, p. 60).

Em consonancia, Leonardo Carneiro Ventura (2021) no livro A trama dos sons: a
invencdo de um arquivo sonoro para o Nordeste (1910- 1950), estabelece didlogo com os
autores anteriores e mapeia praticas discursivas oriundas do campo da imprensa, da literatura,
dos estudos do folclore, da musica e da poesia para identificar as formas sonoras que ajudaram
a construir, no imaginario social, uma imagem de Nordeste. Além disso, busca pensar e
problematizar a formacé&o e escrita de nomes de literatos brasileiros que se lan¢aram no cenario

nacional e escreveram sobre o sertdo.
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A literatura de José Lins do Rego, e de outros romancistas de 30, pensa as
sonoridades como agentes narrativos, como pontos de amarragao no roteiro
imaginado para o Nordeste: o canto do bumba-meu-boi com letra preparada
para “desfeitar” o vigario; os disparos dos rifles alarmando a chegada dos
cangaceiros; o canto dos galos anunciando a madrugada; [...] os toques de
corneta da volante marcando a partida para a cacga aos bandoleiros... [...] Estas
figuras sonoras assumem a tarefa de fixar uma identidade para o ser
nordestino, definir um lugar que, além de estético, é politico (Ventura, 2021,
p.177).

Além dos textos e fotografias do cangaco, o historiador chama atencéo aos sons emitidos
pelos cangaceiros que sdo utilizados como barulhos particulares do sertdo. Nesse contexto, 0
cangaco e seus ruidos sdo parte do espaco, tal como 0s sons dos passaros e demais elementos
da natureza. Apesar de ndo poderem ser revividos, nos textos, esses sons podem ser percebidos
e analisados como parte de um discurso que buscava construir a imagem do Nordeste e,
consequentemente, dos cangaceiros.

Para Roger Chartier (1991, p. 184), no texto O mundo como representacdo, as
representacdes sdo diferentes dos sujeitos representados. Elas sdo a forma como os homens
constroem e representam o mundo, como leem a sua realidade. Porém, grupos distintos podem
representar o mesmo objeto de formas diferentes e por isso podem refletir relacbes de poder,
dado que grupos hegeménicos podem buscar instituir suas visdes de mundo como verdadeiras.
Por isso é importante compreender que as representacdes construidas sobre o Nordeste e o
cangaco produzem e sdo produzidas a partir das condicGes sociais, politicas e econémicas do
periodo historico no qual se originam e sdo atravessadas pelos valores dos seus construtores.

Segundo Vera Ferreira e Germana Gongalves de Aradjo (2011, local. 10), Maria Bonita
foi a precursora na entrada das mulheres para o cangacgo. Segundo elas a trajetdria da cangaceira
ndo acabou apds sua morte, pois foi reapropriada por diversos artistas ao longo do tempo, que
Ihe deram vida através de varios tipos de obras. Para as autoras a vida e os feitos de Maria
Bonita sdo ressignificados ao longo do tempo e sua imagem é marcada por diversas
transformacdes que vdo desde suas primeiras apari¢des ao lado de Lampido até a atualidade.

Outrossim, a pesquisa reconhece a necessidade de identificar as problematicas em torno
do papel atribuido a homens e mulheres ao longo do tempo, sobretudo no século XI1X e XX.
Nesse viés, através da obra Os excluidos da histdria: operarios, mulheres e prisioneiros, adota-
se as contribuicbes de Michelle Perrot (2017) sobre construgdo de género e historia das
mulheres. Na histdria, no passado e no presente, o poder estd no centro das relacBes entre

homens e mulheres. Para a historiadora francesa,
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0 século XIX acentua a racionalidade harmoniosa dessa divisdo sexual. Cada
sexo tem sua fungdo, seus papéis, suas tarefas, seus espacos, seu lugar quase
predeterminados, até em seus detalhes. [...] Mais tarde, no século XX, com a
eletricidade e as “artes domésticas”, a dona de casa se tornara uma espécie de
engenheira, comandando as maquinas de uma cozinha-fabrica (Perrot, 2017,
local. 161).

Maria Bonita era o oposto daquilo que era esperado para as mulheres: largou 0 homem
com quem era casada e ingressou no cangaco com Lampido, desafiando todas as normas
vigentes. Essa postura e seu modo de vida eram representados pelos mais diversos textos
difundidos pelos periddicos cariocas a partir das crencas e perspectivas daqueles que escrevem.
Ao entender que era socialmente imposto aos homens e mulheres é possivel identificar como
Maria Bonita rompia com os padrdes da época, era objetificada e enquadrada em esteredtipos
de género pelos textos vinculados aos jornais cariocas.

A historia Maria Bonita e Lampido, segundo Francisco Santos (2020, p. 25), deve ser
pensada a partir do contexto do final do século XIX e inicio do século XX, periodo em que
houve um aumento significativo no namero de grupos de cangaceiros no Nordeste. Esses
bandos ndo eram compostos apenas por individuos pobres, mas também por pessoas oriundas
de classes abastadas e fugitivos. Diante desse cenario, o trabalho esta organizado em dois
capitulos. O primeiro capitulo aborda o crescimento dos grupos de cangaceiros nesse periodo e
analisa suas principais caracteristicas, com o objetivo de compreender como Lampido e Maria
Bonita se inseriram no banditismo e se tornaram icones do cangaco.

O segundo capitulo, por sua vez, foca nas representaces de Lampido e Maria Bonita,
explorando como foram construidas ao longo do tempo, através de textos veiculados pelos
periddicos cariocas. Investiga-se como a imagem dessas figuras foram produzidas por meio de
textos e fotografias que circulavam pela sociedade brasileira e identifica os elementos utilizados
para caracteriza-los. A pesquisa, assim, vai além de mapear o0s elementos que os caracterizam,
propondo-se a compreender como essas figuras foram moldadas discursivamente e refletem os

interesses, as transformacdes historicas e sociais do periodo em que viveram e foram mortos.
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2. 0 CANGACO, LAMPIAO E MARIABONITA

A literatura sobre o cangago propde que a etimologia do termo esta vinculada a imagem
dos homens e mulheres que conduziam as armas de fogo que portavam de forma cruzada ou
atravessada sobre o peito e costas, fazendo lembrar a canga colocada nos bois (Dutra, 2011,
p.20). Apesar do movimento ganhar notoriedade no século XX, o termo néo surgiu no periodo,
pois no sertdo do século XX os sujeitos que vagavam portando armas, facas, chapéu de couro
e cartucheiras de pele de onga ja eram designados como individuos que “andavam debaixo do
cangaco” (Queiroz, 1997, p. 15).

Porém, os cangaceiros do século X1X e do século XX ndo s&o 0s mesmos e ndo possuem
0S mesmos objetivos. Por isso, neste capitulo procura-se entender como esses grupos crescem
a partir do final do século XIX e inicio do século XX e quais as suas caracteristicas. Alem disso,
propde identificar como Virgulino Ferreira da Silva (Lampido) e Maria Gomes de Oliveira

(Maria Bonita) se inserem no banditismo e tornam-se simbolos do cangaco.

2.1. O cangaco no século XX

Para compreender o cangago € preciso entender que 0 movimento deve ser analisado
dentro de um contexto histérico, decorrente do processo evolutivo de formacdo do homem, da
sociedade e da cultura sertaneja, ndo apenas como uma forma de banditismo rural (Santos,
2020, p. 25-26). O cangaco vai além de questdes de terra (latifindios) e do poder dos coronéis,
apesar destas serem questdes relevantes para analisa-lo. Para Adriana Negreiros (2018, local.
25) o sertanejo pobre ndo tinha escapatdria, pois vivia sob dois tipos de violéncia ndo muito
diferentes. De um lado havia as forc¢as policiais, cujos métodos de tortura em nada deixavam a
dever aos dos cangaceiros e do outro havia os bandos do cagaco formados por homens que

agiam com brutalidade, perversidade e por vinganca.

O cangaco existiu num periodo recheado de transi¢cdes fundamentais: assistiu
a passagem da Monarquia a RepuUblica, viu nascer o processo de
industrializacdo, teve seu auge nos anos 1920, viveu a crise de 1929,
sobreviveu — por algum tempo — aos impactos da Revolugdo de 1930, quando
finalmente entrou em colapso, no inicio dos anos 1940 (Lovatto, 2011, p. 295).

Ele se formou a partir de circunstancias politicas, sociais, morais e religiosas. Para Maria
Isaura Pereira de Queiroz (1997, p. 36), o termo “cangaco” passou a ser utilizado, no seculo

XIX e XX, para denominar dois movimentos que ocorreram no atual Nordeste do Brasil, que
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possuem semelhanga, mas séo diferentes: o “cangago dependente” e 0 “cangaco independente”.
O primeiro denomina 0s sujeitos que compunham grupos armados e se colocavam a servico de
um chefe politico. Eles tinham moradia fixa e mesmo quando faziam viagens retornavam para
as terras onde residiam.

Teriam surgido a partir do século XVII, quando o sertdo comecou a ser colonizado e 0s
homens de posses recorriam a outros homens armados para formarem grupos para protegé-los
de possiveis ataques indigenas e, apos a fixacao territorial, tais grupos passaram a defendé-los
de inimigos politicos. O canga¢o independente, por sua vez, caracterizou-se pela liberdade e
pela itinerdncia dos seus adeptos, pois podiam formar aliancas com coronéis, mas estas ndo
formavam o objetivo principal.

Os bandos independentes viviam em constante luta contra as forgas policiais até serem
presos ou mortos, alcancando o seu auge entre os fins do seculo XIX e as primeiras quatro
décadas do século XX, mas 0s primeiros registros de grupos com essas caracteristicas sdo do
século XVIII. Conforme Wescley Rodrigues Dutra (2011, p. 24) os expoentes maximos desse

tipo de cangacgo foram Ant6nio Silvino, Lampido e Corisco.

A abolicdo da escravatura em 1888 e a Proclamacdo da Republica em 1889,
colocaram um contingente de homens livres, sem terras e sem trabalho, em
disponibilidade, abalando a estrutura econémica do pais, baseada no
latifundio. Estes homens, encontraram no banditismo uma forma de
sobrevivéncia, seja como capangas (homens assalariados a servico de um
fazendeiro que formava seu exército privado), ou como cangaceiros (homens
independentes que se organizavam em bandos sob a dire¢cdo de um chefe
prestigioso) (Vasconcelos, 2002, p. 324).

O cangaco pode ser entendido como um movimento que foi influenciado pelas
condicBes do pos-abolicdo e pela Proclamacdo da Repulblica, mas também foi determinado
pelos nordestinos que viviam nas regides mais isoladas do semiarido e se revoltavam contra as
exigéncias dos coronéis que detinham tanto poder que estavam acima até mesmo das
autoridades locais (Santos, 2018, p. 05). A populacdo sofria diversos tipos de violéncia, até

mesmo quem deveria protegé-los agia com truculéncia diante dos sertanejos.

Paramentados de modo semelhante ao dos cangaceiros — calca e paleté de
mescla azul-acinzentada, cartucheiras cruzadas no peito, punhal, chapéu de
couro em formato de meia-lua —, os soldados de Pernambuco promoviam
saques, incéndios e depredacdes e costumavam ser tdo ou mais temidos do que
o0s proprios bandoleiros. Quase todos os dias, 0s jornais baianos denunciavam
os excessos da “policia cangaceira”, como se referiam as volantes
pernambucanas (Negreiros, 2018, local. 26).
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O cenério era marcado pelas questdes de poder. Elas eram evidenciadas por meio de
acOes violentas dos cangaceiros, da elite e das autoridades, mas também por meios simbdlicos.
Nesse sentido, a formagdo dos bandos de cangaceiros e a utilizacdo de armas e balas em
evidéncia, como as cruzadas no peito, serviam como elemento de representacao da forca desses
sujeitos dentro do cenério de disputas em que estavam inseridos. Na fotografia abaixo é possivel

observar como a organizac¢ao dos cangaceiros evidenciava o seu poderio.

Figura 1: Lamplao € seu bando em posicao de tiro, 1936
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Lampido tornou-se um dos maiores simbolos do cangaco, pois soube, entre outros
aspectos, utilizar-se da imprensa para cristalizar-se no imaginario social (Hobsbawn, 2015,
local. 67). No processo de constituicdo da imagem publica de Lampido, o aspecto de violéncia
é reforcado por meio de praticas de terror e elementos que contribuissem para a formacao da
sua identidade, como é possivel observar na foto acima. Os homens de joelho com suas armas
apontadas perpetuam uma imagem de combate e prontiddo para o ataque contra 0s sujeitos e
forcas que tentassem contra o grupo, reforcando a ideia de poder desses sujeitos.

O movimento consolidado sob o nome de “canga¢o” na virada do século XIX para o
XX nos interiores do Nordeste brasileiro (nas areas de agreste e sertdo) é mais antigo que a sua
nomenclatura, pois, em meados de 1700, José Gomes de Britton (Cabeleira) ja vagava pelo
sertdo pernambucano com um bando que ele liderava. De acordo com Wescley Rodrigues Dutra
(2011, p. 23), os detalhes dessa atuacdo sdo narrados por Franklin Tavora no romance
histérico O Cabeleira, de 1876. Viver sob o prisma da violéncia era algo a que os sertanejos

vivenciavam desde, pelo menos, o fim do século XVIII.
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Muito antes de sinh0 Pereira, com quem Lampido iniciou sua carreira
profissional de cangaceiro, outros fora da lei apavoraram a caatinga. O
pernambucano José Gomes, 0 Cabeleira — cujo apelido serviria de titulo para
0 romance do escritor cearense Franklin Tavora —, liderou um grupo de
assassinos até ser condenado a forca. Lucas Evangelista dos Santos, o Lucas
da Feira, que atuou na cidade baiana de Feira de Santana, teve 0 mesmo
destino, em 1849. No fim do século XIX, o potiguar Jesuino Alves de Melo
Calado — Jesuino Brilhante — espalhou sangue pelos rinces do Rio Grande
do Norte, Paraiba e Pernambuco. Trés décadas depois, o pernambucano
Antonio Silvino, o Rifle de Ouro, cometeu diversas atrocidades no seu estado,
além de Paraiba e Ceara (Negreiros, 2018, local. 25).

Quase um século apds ter seu fim decretado o cangaco segue vivo na memdria nacional
e é destaque em producGes artisticas e intelectuais, ndo sé no Nordeste, mas em todo pais
(Sousa; Gonzo, 2023). No ano de 2023, por exemplo, a escola de samba Imperatriz
Leopoldinense conquistou o titulo do carnaval carioca com um enredo sobre Lampi&o, como é

possivel observar na imagem abaixo.

Figura 2: carro alegérico da escola de samba Imperatriz Leopoldinense, 2023.
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e do mundo.

A escola produziu uma fabula sobre Lampido; conta que ao morrer o cangaceiro nao foi
aceito nem no inferno e nem no céu. Essa perspectiva foge do dualismo em que os cangaceiros
geralmente sdo colocados: como herdis ou bandidos. O cangaco é um tema controverso, pois
muitas teorias sobre ele sdo conflitantes, 0 movimento tem sido alvo de amor e 6dio ao longo
do tempo. Supde-se que os bandoleiros faziam parte da populacdo pobre, logo, defendiam esse
povo. No entanto, as relacbes sociais no sertdo eram complexas e nesse contexto também se

desenvolvia 0 cangago, ndo sendo apenas um movimento de reconstituicdo ou modificacdo da
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ordem social vigente. O que se observou, em muitos momentos, foram complexas teias de
relacdes entre cangaceiros e coronéis do periodo (Lovatto, 2011, p. 294).

Os momentos de instabilidades ocasionados pelas secas contribuiram para a proliferacéo
do cangaco. Nos momentos de estiagem a vida no sertéo ficava mais dura, principalmente para
as familias carentes. Esses momentos foram constantes no século XIX, tendo como exemplo as
secas de 1825, 1832 e 1845, que causaram prejuizos a sua populagdo e ao setor econdémico do
Ceara. E com a “Seca dos dois setes” que ocorre a difusdo de imagens e noticias sobre ela e a
tematica das secas ganha destaque e mobiliza politicos, administradores e homens de ciéncia
em torno do tema. Essa seca da visibilidade ao Norte porque as elites decadentes pelo processo
de estiagem apropriam-se desse discurso para angariar recursos governamentais para as
chamadas “Provincias do Norte” e essas narrativas deram inicio a formacao fisica-imagética do
chamado “Nordeste” (Santos, 2020, p. 25-26).

Conforme Durval Muniz de Albuquerque Janior (2011, p. 154), a imagem do Nordeste
é construida a partir do final do século XIX e ao longo do século XX por meio de discursos
artisticos e politicos. Ele era, inicialmente, apenas uma parte da regido Norte afetada pelas
secas, fenémeno natural que foi utilizado pela elite sudestina que era o centro politico do pais
e pelas elites locais que barganhavam recursos oriundos do Governo Federal, para caracterizar
o territorio. Outrossim, essa caracteristica climatica ligada a determinados aspectos sociais
passou a ser tomada como elemento definidor da regido e do seu povo, como 0 cangago que
passou a ser relacionado a identidade nordestina. “O destaque dado ao cangaco so viria reforcar
essa ideia do sertanejo como homem violento e do sertdo como uma terra sem lei, submetido
ao terror dos ‘bandidos e facinoras’” (Almeida, 2021, p.06).

Na primeira década do século XX as mencdes feitas ao cangaco ocupam lugar mais
timido nos jornais. Ja na segunda metade da década de 1920 as acGes dos cangaceiros ganham
destaque, sendo referéncia em textos divulgados pelos periodicos da época, onde o Estado e
seus oficiais passarem a ser julgados nos textos como incapazes de reprimir o banditismo
(Santos, 2020, p. 136). A imprensa, principalmente no periodo de atuacdo de Lampido no

cangaco, era tomada por um mix de revolta e admiragéo.

A0 mesmo tempo que narravam as “proezas” do bando, os jornais cobravam,
nos editoriais, uma postura mais severa das autoridades para combater o
banditismo rural. Afinal, Lampido tocava o terror havia uma década, sem
jamais ter sofrido uma derrota. No sertdo, atribuia-se a invencibilidade do
homem ao sobrenatural. O bandoleiro s6 podia ter “corpo fechado” ou
“sociedade com Satanas”, dizia-se nas mercearias, feiras e inferninhos do
interior. A verdade, porém, era um tanto mais terrena: Lampido fazia e
acontecia porque contava com a protecdo de politicos, grandes coronéis e
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modestos fazendeiros de parte do Nordeste brasileiro (Negreiros, 2018, local.
21).

Além disso, no inicio do século X1X, no Ceara, a populacdo majoritariamente pobre e
rural era concebida pela elite como vadia, ociosa, violenta e incapaz de trabalhar e por isso
deveria subordinar-se aos poderosos. Por isso, era comum gque muitos chefes locais estivessem

rodeados de jaguncos. Porém, a pobreza é apenas um dos varios motivos pelos quais alguém

poderia entrar no cangago. Muitos sujeitos conhecidos na histdria do cangaco provinham de

familias abastadas, como Jesuino Brilhante e Anténio Silvino. Sinhd Pereira também era de

origem “nobre” e vinha de uma familia que era dona de latifundios no Cariri Cearense. Ulisses

Liberato € outro exemplo, pois cresceu e morou em S&o Paulo durante anos, além de ler e

escrever em portugués, também falava relativamente bem inglés e francés (Santos, 2020, p. 26).

Como visto acima, o cangaco nao pode ser analisado apenas como um movimento de

oposicdo entre cangaceiros e coroneis, pois apesar dos embates, poderia haver aliancas entre

eles. Frederico Pernambucano de Mello (2011) auxilia no entendimento sobre as diversas

nuances da atividade: os embates e as aliancas entre cangaceiros, a populacdo menos abastada

da época e a elite do periodo. Para o0 estudioso existem “cangagos” dentro do cangaco, pois ndo

existe uma unica motivacao para a entrada dos individuos aos grupos de cangaceiros. O escritor

estabelece trés tipos de cangaco: o cangaco meio de vida, 0 cangago de vinganca e 0 cangaco-
refugio.

A primeira forma caracterizava-se por um sentido nitidamente existencial na

atuacdo dos que Ihe deram vida. Foi a modalidade profissional do cangaco,

que teve em Lampido e Antdnio Silvino os seus representantes maximos. O

segundo tipo encontra no finalismo da agdo guerreira de seu representante,

voltada toda ela para o objetivo da vinganga, o trago definidor mais forte. [...]

Na terceira forma, o cangaco figura como ultima instancia de salvacdo para

homens perseguidos. Representava um reflgio, um esconderijo, espécie de
asilo némade das caatingas (Pernambucano de Mello, 2011, p. 89).

E importante mencionar, conforme Francisco Wilton Moreira dos Santos (2020, p. 124),
que Lampido era associado ao cangaco “meio de vida”, mas o cangaceiro buscava se ancorar
na narrativa de vinganca para justificar sua entrada no cangaco. Essa narrativa tem como
fundamento os préprios valores da sociedade que tende a justificar as acdes de determinados
sujeitos que visam defender sua honra e da sua familia. Assim, a perspectiva de Lampido sobre
ele mesmo e a visdo dos literatos, artistas e jornalistas sobre o cangaceiro tende a diferir em

inimeros aspectos. “Os cangaceiros — herois para uns, bandidos para outros — reuniam-se em
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grupos armados que aterrorizavam comunidades interioranas, saqueando, roubando,
sequestrando, matando, extorquindo, estuprando, mutilando” (Rosado, 2021, p.14).

Conforme Adriana Negreiros (2018, local. 40), a populacdo sertaneja era refém das
situacOes envolvendo os cangaceiros e as autoridades. Eram utilizados de diversas formas por
ambos e vitimas dos mais diversos tipos de ataques. Os coiteiros, pessoas que ajudavam o0s
cangaceiros, dando-lhes abrigo e comida, cooperavam com 0S cangaceiros nao apenas por
lealdade, mas também por medo da morte. Ainda assim, mesmo cooperando fielmente com os
bandoleiros, ndo estavam salvos da violéncia. Além disso, também eram vitimas das
autoridades que utilizavam diversos tipos de tortura para obriga-los a delatar os bandos. Nesse
sentido, viam-se sem alternativas diante do cenario em que estavam expostos.

E importante compreender todos esses aspectos para entender que a emergéncia do
cangacgo nao pode ser vista apenas pelo prisma da luta de classes, pois 0s cangaceiros ndo eram
meros representantes dos anseios da popula¢do subjugada. Os bandos ndo eram eximios
defensores da populacédo pobre, mas suas imagens foram utilizadas ao longo do tempo, pelas
populacdes do Nordeste, como simbolo de resisténcia ao mandonismo que prevalecia no local
e afetava a regido. Como exemplo, o autor cita que, em 1927, Lampido decidiu invadir Mossoro,
municipio do Rio Grande do Norte, pois o prefeito do lugar (Coronel Rodolpho Fernandes) se
negou a pagar um resgate no valor de 400 contos de reis (Rosado, 2021, p. 14-15).

Para realizar o ataque no dia 13 de junho, por volta das 16h00min, Lampido pediu
reforco a outros grupos, incluindo o de José Leite de Santana, conhecido como Jararaca. Ele
havia sido soldado do Exército e participado da Revolta Paulista de 1924. O ataque foi
malsucedido e Lampido fugiu apos intensa fuzilaria na qual morreram pelo menos trés de seus
cangaceiros. Jararaca também foi baleado no peito e na perna, escapou, mas acabou preso na
manha de 14, sendo executado entre 17 e 21 de junho. Na foto abaixo € possivel vé-lo na cadeia,

sua camisa esta aberta para que seja possivel visualizar o ferimento causado pela bala de fuzil.
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Figura 3: Jararaca na cadeia de Mossoro, 1927.
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Fonte: Correio do Povo, 26 de junho de 1927. Fotografia produzida por José Octavio.

Depois do erro estratégico no ataque a Mossord, Lampido tomou a decisdo de se mudar
para a Bahia e la inaugurou uma nova fase da sua vida. O cangaceiro passou a fazer do local
uma estacao de repouso, distribuia dinheiro ao povo e bebia despreocupado das perseguicdes
da soldadesca da policia (Negreiros, 2018, local. 21). J& Jararaca ganhou novos contornos. Para
0s mossoroenses, depois de morto o cangaceiro transformou-se em santo e faz milagres, os
habitantes da regido orgulham-se dele e se identificam com a bravura do seu heréi. A
“canonizagdo” de Jararaca representa uma demonstracao de resisténcia nascida em relacoes de
poder difusas, onde a imagem do cangaceiro foi ressignificada ao longo do tempo e resiste até

a atualidade, como é possivel ver na fotografia abaixo.

Figura 4: Fiéis, curiosos e jornalistas cercando o timulo de Jararaca no ia dos finados, 2016.
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Todos os anos, fiéis acendem velas no tumulo de Jararaca, no cemitério S&o Sebastido,
onde esta enterrado. O caso de Mossord € emblematico, pois revela a ressignificacdo de um
sujeito a partir de diversos meios. A midia local, como jornais, revistas, emissoras de radio,
estacOes de TV e meios eletrdnicos estimulam a circulagdo de material simbdlico e contribuem
para manter em evidéncia a memoria do ataque e os “milagres” realizados por Jararaca. A
populacdo, enquanto isso, utiliza a imagem do cangaceiro como simbolo de resisténcia e meio
pelo qual é possivel alcancar milagres, concebendo-o como defensor dos oprimidos de diversos
contextos, inclusive o social (Rosado, 2021, p. 17).

Logo, compreende-se que 0 cangaco é um movimento que existe desde meados do
século XVIII no sertdo e deve ser analisado em toda sua complexidade. Ele surge a partir do
contexto histérico do pais, marcado pela desigualdade social. No entanto, 0s cangaceiros nao
podem ser vistos como meros representantes dos anseios da populacéo e devem ser analisados
a partir das teias de poder em que estavam entrelacados. Além disso, a imagem do cangaco foi
utilizada para caracterizar negativamente a regido Nordeste do Brasil, que ainda existe na

atualidade, mas também vem sendo ressignificada pela populacéo do local.

2.2 Atrajetdria de Lampido e Maria Bonita

Virgulino Ferreira da Silva, Lampido, nasceu no dia sete de julho de 1897 no sitio
Passagem das Pedras, em Serra Talhada, sertdo pernambucano. Na época, a comarca chamava-
se Vila Bela. O lugar onde vivia pertencia ao pai de Virgulino, José Ferreira dos Santos, que por
sua vez era descendente do cla dos “Feitosas”. Eles teriam saido de Inhamuns, sertdo do Cear3,
e foram para Pernambuco. O av6 paterno de Virgulino, Antdnio Alves Feitosa, instalou-se nas
imediacdes do rio Pajet, no Pernambuco, local onde constituiu familia. O lado materno de
Lampido era cearense. A sua mae, Maria Vieira da Soledade, era filha de Paulo Lopes que teria
saido do sertdo de Jardins e fixado moradia no municipio de Vila Bela, em Pernambuco.
Virgulino foi o terceiro de uma familia de nove filhos (Clemente, 2020, p. 117). Abaixo é

possivel observar uma das fotografias do cangaceiro.
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Figura 5: Lampido nas proximidades do Rio Sdo Francisco no sertéo nordestino, 1936.
Ty

F'onte: ervo Instiuto Moreira Salles.

Ao seu lado, em boa parte da sua trajetdria no cangaco, esteve Maria Gomes de Oliveira,
popularmente conhecida como Maria de Déa/Maria Bonita. Ela era filha do agricultor José
Gomes de Oliveira, conhecido como Ze de Felipe, e Maria Joaquina Conceicdo de Oliveira,
chamada de dona Déa. Ela nasceu no dia 17 de janeiro de 1910 e passou a ser conhecida como
Maria de Déa em referéncia a mée. Seus pais eram sertanejos simples e receberam pouca
instrucdo escolar. Tiravam o sustento da familia do plantio de milho, feijdo e mandioca, além
da criacdo de poucos e esqualidos bodes, cabras e vacas. O casal teve doze filhos e mantinha
todos com os alimentos que cultivavam e com 0s poucos animais que criavam (Negreiros, 2018,

local. 14). Na fotografia seguinte é possivel ver Lampido ao lado da companheira.

Figura 6: Maria Bonita, Lamplao e Benjamln Abrahéo nas proximidades do Rio Séo Francisco, 1936.
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Fonté: Acervb Institutd Mor'ei-ra Salés.
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A familia de Lampido também tinha recebido pouca instrugdo escolar. Seus pais ndo
eram alfabetizados, situacdo comum no sertdo do inicio do século XX. Para a familia a educagéo
tinha um sentido pratico, onde aprendia-se as atividades cotidianas, tais como o trato com 0s
animais e compra e venda de mantimentos. Ainda assim, Virgulino aprendeu ler, escrever e
contar rudimentarmente com um professor particular. Aos dez anos teria passado a frequentar
as aulas do professor Domingos Soriano de Souza e apresentava bom desenvolvimento nas
aulas (Clemente, 2020, p. 117).

No periodo, ler, escrever e contar eram cédigos de diferenciagdo social, pois eram
inacessiveis a grandes contingentes da populacdo e os conhecimentos adquiridos por ele foram
utilizados em diversas atividades dentro do cangaco. Eram importantes para a leitura de jornais
e escritas de bilhetes. Além disso, serviam como codigo de distingdo e hierarquia no interior do
bando e diante de coronéis. Virgulino Ferreira da Silva é o representante mais emblematico do
cangaco justamente por saber utilizar os conhecimentos adquiridos ao longo da sua trajetoria.
Se tornou chefe de cangacgo por volta de 1920 e reinou absoluto até 1938 quando, junto com
Maria Gomes, sua companheira, morreu em Angico, sertdo de Sergipe.

Em 1940 ocorreu a morte do Cristino Gomes da Silva Cleto, Corisco, 0 cangaceiro
intitulado “vingador de Lampido” encerrando o ciclo geral do cangago. No entanto, no campo
da memoria coletiva é Lampido que figura como protétipo dos cangaceiros, eclipsando, os
demais cangaceiros do seu tempo. Para Marcos Edilson de Aradjo Clemente (2007, p. 02), a
figura de Lampido ganhou destaque, pois soube utilizar o que aprendeu ao longo do tempo
dentro do bando, tornando-se um lider que soube construir, quando teve oportunidade, uma

relacdo com jornalistas e fotdgrafos da época, o que lhe rendeu algumas imagens favoraveis.

Virgulino entrou para o cangaco em 1916, aos 19 anos de idade. Néo era, no
entanto, um bandido profissional. Podia ser caracterizado como cangaceiro
pelas armas que passou a conduzir e pelas questdes de familia em que estava
envolvido, mas era um cangaceiro “manso”, entrando nas lutas em funcéo de
demandas familiares. A causa imediata do seu ingresso no cangago teria sido
a desavenga com um fazendeiro vizinho da familia Ferreira, José Alves de
Barros, conhecido como José Saturnino. Saturnino pertencia a familia
Nogueira, tradicional aliada de outra poderosa familia, a dos Carvalhos;
enguanto a familia Ferreira era aliada aos Pereiras (Clemente, 2020, p. 118-
119).

Virgulino ingressou no grupo de Sebastido Pereira, conhecido como Sinhd Pereira, que
aceitou a entrada dele no bando, pois era amigo de José Ferreira e conhecia todos os seus filhos
desde que eram criancas. Além disso, existiam relacBes de apadrinhamento entre as duas

familias, portanto, estavam ligados também pelos rituais religiosos. Enquanto esteve com Sinh6
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Pereira, até entdo o cangaceiro mais temido do sertdo, Virgulino era obediente e seguia as ordens
do lider. Em 1922 Sinh6 se aposentou, seguindo os conselhos de padre Cicero, e passou 0 seu
cargo no grupo para Lampiéo, dizendo no futuro que o pupilo havia sido o homem mais valente
que ja conheceu (Negreiros, 2018, local. 20). O seu preparo comegou a ser testado antes de
assumir o grupo e estava no cangaco ha quatro anos quando ficou encarregado da missdo de
chefiar, pela primeira vez, o bando de Sinhé Pereira (Santos, 2020, p. 79).

No dia 18 de maio de 1921, na cidade de Mata Grande, faleceu José Ferreira, pai de
Virgulino. A averiguag&o policial comandada pelo sargento José Lucena, da policia de Alagoas,
afirmou que na casa onde ele faleceu foram encontrados objetos roubados dias antes no assalto
a cidade de Pariconha, realizado pelos irmdos Ferreira, associados ao grupo do cangaceiro
Antdnio Porcino, famoso chefe de cangaco do sertdo das Alagoas (Clemente, 2020). No entanto,
a versdo de Lampi&o sobre o ocorrido difere do apontado. Em entrevista concedida ao medico
e reporter Otacilio Macedo, publicada no jornal O Ceara de 16 de mar¢o de 1926, seu pai havia
sido assassinado na cidade de Agua Branca, em Alagoas, encomendado pelas familias Nogueira
e Saturnino, do municipio pernambucano de Vila Bela, atual Serra Talhada, sua terra natal
(Negreiros, 2018, local. 20).

Para Lampido, essa teria sido a motivacéo para sua entrada no cangago, queria vingar o
seu pai e a origem da inimizade entre as familias teria sido motivada pela disputa de animais e
chocalhos (acessério que tinha valor elevado e conferia ao proprietario certo status de riqueza).
Essa versdo da sua historia foi utilizada até o final da sua vida, mas ndo se sustenta e foi
concebida para construir uma imagem publica associada a coragem, a valentia e ao acerto de
contas. Para Frederico Pernambucano de Mello (2011, p. 88-89), 0s cangaceiros se cercavam
de questdes éticas para justificar os seus crimes, 0 que 0 autor chamou de “escudo ético”. Nesse
sentido, a histéria de vinganca da morte do pai, utilizada por Virgulino, era utilizada para
justificar suas atitudes dentro do cangaco.

Ele ndo era o Unico a utilizar essa narrativa para justificar suas acdes, Sinhé Pereira e
Jesuino Brilhante também tinham em comum a justificativa de que assumiram a vida no
cangaco para empreender vinganca contra seus inimigos. Nas entrevistas concedidas aos
jornais, segundo Nadja Claudinale da Costa Claudino (2017, p.41), Lampido constr6i o seu
heroismo e conta com fatalismo as injusticas que julgava ter sofrido, motivo pelo qual havia
ingressado no banditismo. Fazia questdo de demonstrar pouca confianga na justica,
desconfianca que era generalizada no sertdo do século XX e dava forga a sua narrativa, pois a

vinganca se tornava algo esperado pela comunidade sertaneja. Ainda assim, a forma como se
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apresentava e falava sobre seus posicionamentos contribuiu para a forma como o homem do
sertdo foi constituido e representado ao longo do tempo pelos periddicos.

Entre os varios elementos que colocam Lampido como uma figura de destaque no
cangaco, a inser¢do das mulheres no movimento também merece destaque, pois perpassa sua
trajetoria. Casada desde os quinze com um primo seis anos mais velho, o sapateiro José Miguel
da Silva, a jovem Maria de Déa enfrentava uma crise conjugal quando conheceu Lampido,
largou 0 marido e decidiu entrar para o cangago. Durante o ano de 1929 Virgulino interrompeu
suas incursdes pelo sertdo para visita-la com regularidade (Negreiros, 2018, local. 12). Homens
do cangaco como Sinh6 Pereira e Antdnio Silvino ndo permitiam a entrada de mulheres nos

grupos, por diversos motivos.

Por muito tempo, no mundo do cangaco, foram proibidas as relagdes com
mulheres, pois era crenca que elas tinham a sutil capacidade de retirar a forca,
masculinidade e virilidade dos cangaceiros, tornando-os fracos e meio
afeminados. Elas seriam, assim, portadoras da decadéncia, sendo que o
coracdo do cangaceiro ndo seria lugar para o amor fincar raizes. Para Sinhd
Pereira, a Unica mulher a ser realmente respeitada e amada sem medidas era a
mae (Dutra, 2011, p. 132).

A decada de 1930 foi um marco importante para o cangaco, pois foi 0 momento em que
as narrativas sobre a mulher cangaceira vao parecer nos jornais, quando Maria Gomes de
Oliveira, a Maria Bonita, passa a viver com Lampido no grupo que ele liderava. Depois dele
outros cangaceiros fizeram 0 mesmo e com a insercdo das mulheres no espaco, que antes era
predominantemente masculino, 0 cangacgo precisou se reinventar. A vida delas no cangago ndo
era facil e assim como os homens tinham que carregar todos os seus pertences, tinham de lidar
com a gravidez e com o parto. As criancas ndo podiam ficar no acampamento, pois o choro
denunciava o esconderijo e ndo podiam ser carregadas por longas caminhadas. Assim, eram
deixadas com pessoas de confianca para serem criadas (Santos, 2020, p. 43).

Maria Gomes seguiu 0s passos de Lampido por vontade prépria. No entanto, ndo foi a
Unica cangaceira da histéria a ter destaque. Dada, companheira de Corisco (do bando de
Lampido), até a atualidade aguca a curiosidade da sociedade e tem gerado diversos trabalhos
artisticos sobre sua vida. Ao contrario de Maria Bonita, ndo entrou no bando por vontade
propria, foi raptada pelo seu companheiro como forma de vinganca contra o pai dela. Como
cangaceira se destacou pela postura frente aos trabalhos, portando armas grandes e participando
de tiroteios, coisa que ndo era frequente para as outras mulheres (Negreiros, 2018, local. 66).
As mulheres, no periodo, tendiam a se juntar muito jovens aos cangaceiros. No caso de Dad4,

ela apenas 12 anos quando foi raptada. Na fotografia abaixo é possivel vé-la.
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Figura 7: Corisco ao lado da companheira Dadé, nas proximidades do Rio S&o Francisco, 1936.

Fonte: Acervo Instituto Moreir aes.

E possivel observar, nas fotografias anteriores, a preocupagio dos cangaceiros com a
vinculacdo de uma imagem respeitavel, que insistia na ideia de uma célula familiar, questéo
que era prezada pela cultura sertaneja, tendo em vista os valores da época. Observa-se as
mulheres ao lado dos companheiros e até mesmo ao centro dos homens, como ocorre na
fotografia de Maria Bonita, Lampido e Benjamin Abrah&o. Observa-se também a preocupacao
com as vestimentas, uma vez que 0s adornos eram indispensaveis para 0S cangaceiros e
transmitiam uma noc¢éo de forca. Eles ndo apareciam como flagelados, mas sujeitos que haviam

se constituido e vencido dentro do sistema no qual estavam inseridos.

Nos sertdes do Sao Francisco, 0 cangaco inaugurou um padrdo de vida bem
acima do apresentado pela maioria da populagdo. Cangaceiros extorquiam
sertanejos e fazendeiros, tornaram-se ricos, poderosos e vaidosos. A
indumentaria refletia isto. Vistosos chapéus de couro adornados com estrelas,
abas viradas a moda Napoledo; testeira com moedas de ouro; uniformes de
alvorada grossa; oculos escuros, lengos, anéis e para alguns, dentes de ouro;
perneira de couro enfeitada, propria para o devassamento da caatinga; algas
de cantis, cartucheiras e bornais decorados (Clemente, 2020, p. 128).

Por meio dos relatos de Dadé é possivel perceber como as questdes relativas a aparéncia
eram importantes para Maria Gomes que costumava preocupar-se com suas vestimentas e
acessorios utilizadas. Além disso, por ser esposa de Lampido, gozava de respeito e autoridade
dentro do grupo até mesmo entre 0os homens. Ainda assim, a alcunha de “Maria Bonita” nunca
foi conhecida pelo bando no qual esteve inserida. Duas hipéteses foram formuladas sobre a
nomenclatura e nenhuma delas aponta que o apelido havia chegado ao bando. Logo, Maria

havia morrido sem conhecer como veio a ser chamada.
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A primeira, defendida por Pernambucano de Mello, acredita que o epiteto surgiu nas
redacOes dos jornais do Rio de Janeiro antes da chacina de Angico, onde Lampido e Maria
Gomes foram mortos. Entre si, os jornalistas tratariam a mulher do capitdo com o nome da
personagem-titulo do romance de Afrénio Peixoto, pois ambas eram belas, viviam no sertéo da
Bahia e se chamavam Maria. A segunda, elaborada pelo economista Luiz Ruben F. de A.
Bonfim, assegura que o nome surgiu no proprio dia 28 de julho entre soldados e autoridades,
presentes em Piranhas no dia da chacina, que ficaram impressionados com a beleza da
cangaceira morta (Negreiros, 2018, local. 181). A segunda versdo argumenta que ndo existe, na
imprensa ou em documentos oficiais, nenhum registro prévio de Maria de Déa como “Maria
Bonita”.

O que se pode ser assegurado é que a entrada das mulheres no cangaco deu nova
roupagem ao movimento e um ingrediente novo pulsou nas caatingas, pois significou um toque
de ternura aquela vida nbmade. Alem disso, apontou para uma ligeira diminuigédo da violéncia
dos bandos, pois algumas vezes as mulheres intercediam pedindo para que vidas fossem
poupadas (Santos, 2020, p. 43). Tendo em vista 0 contexto da época, estupros ndo eram
incomuns e eram cometidos tanto por cangaceiros como por autoridades. No entanto, quando
0s cangaceiros estavam acompanhados por suas esposas em determinados locais, pairava sobre
0S espacos uma aura de maior tranquilidade, pois acompanhados delas o nimero de violéncias
cometidas pelos bandos tendia a diminuir e isso afetava positivamente outras mulheres que
estavam sujeitas aos ataques masculinos (Negreiros, 2018, local. 39-40).

As mulheres que ingressavam no cangaco ndo eram condizentes com o modelo de
feminilidade esperado no século XIX e XX. Conforme Michele Perrot (2017, local. 26) no
século XI1X havia uma clara divisdo entre as fungfes masculinas e femininas. O século XX,
marcado pela invencdo de diversas maquinas utilizadas na cozinha, reforca o carater de “dona
do lar” das mulheres. A fun¢ao delas consistia em cuidar da casa e dos filhos, enquanto aos
homens competia a vida pablica. Nesse sentido, 0 cangaco era um espaco de transgressao de
costumes e habitos, onde as mulheres assumiam fungdes que ndo eram permitidas ao sexo
feminino na sociedade do século XX. Isso marca a particularidade dessas mulheres que ousaram

se contrapor ao que era esperado para elas.

No comeco dos anos 1920, os ventos da chamada primeira onda feminista
comegavam a soprar nos grandes centros urbanos do Brasil, mas demorariam
a chegar ao sertdo nordestino. Maria de Déa era, portanto, em quaisquer
circunstancias, uma mulher de comportamento transgressor. De uma senhora
casada, ainda que insatisfeita com o relacionamento, esperava-se nada além
de cega obediéncia ao marido. Mesmo no Rio de Janeiro — onde fora fundada,
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em 1922, a Federacgéo Brasileira pelo Progresso Feminino — a subserviéncia,
a auséncia de ambicdo e a dedicagdo a vida doméstica eram valores
abertamente associados as mulheres (Negreiros, 2018, local. 17).

No ano de 1931 a imprensa noticiava que 0 grupo de Lampido era composto por 49
homens e 14 mulheres. As mulheres usavam “culotes e chapéus a Tom Mix”, uma referéncia a
indumentaria dos cowboys presente nas telas de cinema e revistas de faroestes norte-
americanos, e nas longas caminhadas pelas caatingas encarregam-se da conducdo de fuzis e
cartuchos. Cita ainda mulheres em periodo de gestacdo. Essa é a descricdo das mulheres do
cangago que vai permear o imaginério social e serd complementada na campanha fotogréfica
realizada por Benjamim Abrah&o, com suas fotografias e seu filme e, ainda mais tarde, nas
noticias da morte e decapitacdo de Maria Bonita (Santos, 2020, p. 44).

Lampido e Maria Bonita foram mortos em Angicos, Sergipe, no dia 28 de julho de 1938.
Com eles foram mortos mais 09 cangaceiros, apds 20 anos de perseguicdes (Clemente, 2020,
p. 130). Os jornais do pais cobriram o caso e noticiavam o fim do “capitdo do sertdo”.
Telegramas sao entdo enviados, noticiando o feito das forcas volantes alagoanas lideradas pelo
Tenente Jodo Bezerra e ocorre uma espécie de celebracdo macabra onde se mistura a euforia da
noticia da morte do célebre bandido, com uma legitimacéo da violéncia do estado. A morte dos
cangaceiros foi marcada pela violéncia, as cabecas foram decapitadas e expostas junto aos
pertences dos integrantes do bando como simbolo de vitoria sobre eles (Santos, 2020, p. 45).

Abaixo é possivel observar as cabecas dos cangaceiros mortos.

Figura 8: Cabecas cortadas, armas e objetos pessoais de Lampido, Maria Bonita e mais nove
cangaceiros, 1938 ‘
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Fonte: Acervo Instituto Moreira Sales.

Conforme Clemente (2007, p. 05) a organizacdo dos materiais e das cabecgas parece ter

sido forjada para mostrar a soliddo de Lampido, isolado no plano mais baixo da hierarquia da
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foto, longe de Maria Bonita e abaixo dos demais cangaceiros. A ordem de apresentacdo do
escaldo quebra a hierarquia que tiveram em vida e reforga que Lampido ja ndo tem dominio
sobre seu bando. Além disso, rompe com a imagem a época ja lendaria do casal Lampido e
Maria Bonita, pois esta ndo aparece ao seu lado. Os pertences néo sao identificados, ignorando
a subjetividade dos mortos, mas identificam o esp6lio material do cangago. A autoria da imagem
nao é identificada e os mortos sdo colocados em ordem numérica. Por fim € possivel ver a
seguinte data: 28 de julho de 1938 (quando lampido foi morto).

A cena em que tudo havia acontecido também revelava a violéncia do acontecido. Os
oficiais pegaram joias e uma fortuna em dinheiro (cuja verdadeira quantia seria para sempre um
mistério) e duas caixas repletas de cartas trocadas entre o cangaceiro e coronéis e politicos
influentes do Nordeste dos bornais e na barraca de Maria e Lampido. Os corpos decapitados
dos bandoleiros foram deixados ao relento, para os urubus. O de Maria, em um ato de violéncia
fisica e simbolica, foi abandonado com as pernas abertas e um pedaco de madeira enfiado na
vagina (Negreiros, 2018, local. 178). Enquanto isso, na imprensa, a imagem que sera
disseminada é a do cangaceiro cruel, ameacador da ordem, da honra, dos lares e da moral
sertaneja (Santos, 2020).

Portanto, Lampido e Maria Bonita foram forjados no contexto socio-historico do sertdo
brasileiro e se destacaram ao longo do tempo no cangaco devido suas particularidades. Lampido
soube utilizar a imprensa a seu favor, criando uma imagem publica condizente com seus
interesses, mas a imprensa nao se resumia ao que era dito por ele. Apos sua morte o carater do
cangaceiro foi moldado para que as autoridades fossem vistas de forma positiva, como aqueles
que teriam acabado a violéncia dos cangaceiros. Maria Bonita, enquanto isso, foi uma mulher

transgressora e teve sua imagem construida, sobretudo, apds sua morte.
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3. VIDAE MORTE DE LAMPIAO E MARIABONITANOS PERIODICOS CARIOCAS

Este capitulo explora as representacGes de Lampido e Maria Bonita, analisando como
essas figuras foram construidas ao longo do tempo por meio de textos e fotografias publicados
em periddicos cariocas. A investigagdo busca compreender como suas imagens foram
produzidas e identificar os elementos utilizados para caracteriza-los. Para abranger os dezesseis
anos de producdes sobre Lampido e Maria Bonita nos jornais A Noite, O Globo e Jornal do
Brasil, o capitulo esta estruturado em trés partes.

A primeira foca na construcdo da representacdo de Lampido nos periodicos citados. A
segunda parte analisa a construgdo narrativa e imagética de Maria Bonita, enquanto a terceira
examina como ambos foram retratados apds suas mortes. Essa organizacdo segue o que é
proposto por Negreiros (2018, local. 181), que destaca diferencas na forma como os dois
cangaceiros foram discursivamente caracterizados em vida e ap0s a morte, questdo que faz ser

essencial compreender as particularidades de cada um deles.

3.1 Avida de Lampi&o nos periodicos cariocas

Durante quase trés décadas, Lampido vagou pelo sertdo nordestino com seu bando,
realizando acdes que o tornaram uma figura célebre, fama essa amplificada tanto pelo fracasso
das expedicOes organizadas para captura-lo quanto pelas recompensas oferecidas por sua morte.
No entanto, conforme Anunciacdo et. al., (2019, p. 05), a imagem de bandido ndo era a Unica
que carregava: para muitos, ele era um heroi. Em 1931, por exemplo, o jornal New York Times
chegou a apresenta-lo como o Robin Hood da caatinga, aquele que roubava dos ricos para dar
aos pobres.

A imprensa teve papel central na construcdo das memorias sobre Lampido, uma vez que
0 jornalismo acompanhou de perto o desenvolvimento do cangaco. Desde os primeiros bandos,
0s jornais procuravam relatar o fenémeno, impulsionados pela curiosidade do publico e pelo
retorno financeiro que a tematica proporcionava. Apesar do discurso de imparcialidade, a
cobertura ndo escapava das influéncias ideoldgicas de cada veiculo, o que impactava
diretamente a forma como Lampido era retratado (Claudino, 2017, p. 25). Assim, as
representagc0es do cangaceiro revelam aspectos das visdes de mundo dos que escreviam.

Ademais, Lampido se destacava entre 0s cangaceiros ndo apenas por sua lideranca, mas
também por suas habilidades intelectuais. Embora tivesse estudado pouco, sabia ler, escrever e

contar, algo raro em um contexto em que 0 acesso a educacéo era privilégio da elite (Clemente,
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2020, p. 117). Esse traco distintivo foi explorado pela imprensa em diferentes momentos e, na
década de 1970, O Globo publicou uma fotografia de Lampido, da década de 1930, segurando
o0 jornal. Ele gostava de saber o que diziam sobre ele nos jornais e aceitava ser fotografado em
poses que mostrassem uma imagem mais positiva ou de lideranga, ndo s6 como um fora da lei
brutal (Clemente, 2007, p.02), como é possivel ver abaixo.

Figura 9: fotografia de Lampi&o segurando um exemplar de O Globo, oferecida a Roberto Marinho
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Na fotografia, Lampido aparece em evidéncia, com suas vestes caracteristicas, adornos
e chapéu, sem que as armas ganhem destaque. Isso indica que a intencdo, no momento do
registro, ndo era apresentar a imagem de um homem violento. O jornal em sua mao aparece
cortado, ndo exibido em sua totalidade. Acima da fotografia, Ié-se a legenda: O Globo, salvo-
conduto no cangagco. Ela reforga o valor simbdlico do jornal, enfatiza a importancia que o
veiculo possuia para Lampido. Nesse contexto, a fotografia transcende sua funcdo de
documento histérico e passa a ser uma ferramenta de reforco narrativo. Ou seja, o foco ndo é o
que ela pode indicar sobre o periodo em que foi produzida, ela é usada para fins comerciais,
com o intuito de reforgar positivamente a imagem do jornal.

Abaixo da imagem, ha um texto. Segundo a matéria, na década de 1930, para alguém
viajar com seguranca pelas regides dominadas pelo cangaceiro e seu grupo, era necessario
possuir um salvo-conduto (espécie de autorizacdo). Nesse caso, uma foto de Lampido. Por esse
motivo, o viajante comercial Taciano Vital comprou uma fotografia do cangaceiro, pelo valor
de um conto de réis (quantia significativa na eépoca). Observa-se ainda a omissao de algumas
informacGes relacionadas a origem das fotografias, tais como a autoria.

Em 1936, o jornalista Edmar Morel ofereceu ao empresario Roberto Marinho uma serie
de fotografias de Lampido. As imagens pertenciam a Adhemar Albuquergue, antigo anunciante
do jornal O Globo e dono da empresa cearense ABA Film, fundada em 1934. Na carta enviada
a Marinho, Morel afirmava que as fotos haviam sido tiradas por Benjamin Abrahdo. Apesar do
carater inédito do material e do alerta sobre o interesse de outros veiculos, a venda nao foi
concretizada. As imagens acabaram sendo publicadas pelo Diario de Pernambuco (Flashes do
Sertdo, 2022). Enquanto isso, a imagem na qual Lampido aparece segurando um exemplar de
O Globo foi publicada pelo jornal carioca décadas depois, em 18 de dezembro de 1977.

Benjamin Abrahdo instalou-se no Recife em 1915 e em Juazeiro no inicio dos anos 1920,
onde tornou-se secretario particular do Padre Cicero. Em 1926, organizou a vinda de Lampido
e seu Estado-Maior a Juazeiro do Norte, ocasido em que encomendou o trabalho fotogréafico de
Lauro Cabral. Em 1934, associou-se a Ademar Albuquerque, proprietario da ABA Films,
empresa de divulgacdo fotografica sediada em Fortaleza e representante da firma alema Zeiss
que ofereceu apoio financeiro ao empreendimento de Abrahdo. Em 1936 ele conseguiu entrar
em contato direto com Lampido e ao final do mesmo ano entregou a ABA Films cerca de
quinhentos metros de filmes para revelagdo (Clemente, 2017, p. 15-16). Em abril de 1937 ja
havia mais de mil metros de material processado.

A saga de Abrahdo para registrar a imagem de Lampido durou dez anos. A primeira

tentativa foi em 1926, quando o cangaceiro viajou a cidade de Juazeiro do Norte. A ideia foi



38

retomada em 1934, apds a morte do Padre Cicero e em 1936, utilizando os equipamentos da
ABA Films, quando o projeto foi concluido (Pernambucano de Mello, 2011). Segundo Clemente
(2007, p.16), a intensa exposicédo de parte desse material na imprensa nacional provocou uma
reacdo do governo de Getulio Vargas, durante a vigéncia do Estado Novo. Lourival Fontes,
diretor do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), ordenou a apreensdo de todo o
material produzido nas filmagens. Abrah&o morreu em 9 de maio de 1938, assassinado em uma
cidade do interior de Pernambuco.

Em continuidade, o0 texto no jornal denomina Lampidao como “temivel chefe”,
reforcando sua imagem de perigo e autoridade do cangaco. Além disso, menciona que, embora
fosse quase analfabeto, ele se interessava pelo que os jornais publicavam sobre ele, mandando
seus cangaceiros letrados lerem as noticias. Esse aspecto é relevante, pois procura evidenciar
sua posicdo de subalternidade intelectual, sugerindo uma limitacdo em sua formagéo
educacional. Por fim, o texto ressalta que Lampido respeitava apenas quatro tipos de pessoas:
médicos, dentistas, padres cantadores (religiosos que também cantavam, como violeiros) e
fotografos. Logo, evidencia o seu desprezo pelas demais.

Comumente informacgdes sobre Lampido eram divulgadas. Nos jornais, era natural
aparecerem noticias sobre a possivel localizacdo do cangaceiro e seu bando. Isso era comum
em veiculos de todo o pais, ndo se restringia aos jornais do nordeste, por onde ele vagava. De
acordo com Negreiros (2018, local. 18), eram raros os dias em que Lampido ndo aparecia nos
principais jornais do Brasil, do Rio de Janeiro a Fortaleza. Nas matérias, utilizava-se quase
sempre a mesma imagem de ilustracdo: uma foto de 1926, onde Lampido aparecia utilizando
oculos de aros delicados, com lentes em formato de circulos, e um rifle apontado para a cAmera.
O registro fotogréafico foi produzido por Lauro Cabral de Oliveira no Juazeiro do Norte.

Um dos meios de comunicagao que se destacava nesse meio era o carioca A Noite. Além
de escrever sobre o possivel paradeiro do cangaceiro e seu bando, destacava as agdes
empreendidas pelas forcas policiais e governamentais para captura-los e neutralizar suas
atividades. A cobertura intensa gerava grande visibilidade ao cangaco, contribuindo tanto para
a criacdo de uma aura de temor em torno de Lampido quanto para a construcao de uma narrativa
heroica sobre os esforcos do Estado em combaté-lo. Logo abaixo é possivel observar uma

dessas matérias.
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Figura 10: matéria sobre a acdo da policia baiana contra Lampido e seu grupo, publicada no jornal A
Noite em 1930.
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Fonte: Biblioteca Nacional Digital da Fundacéo Biblioteca Nacional.

O titulo Lampido continua na ordem do dia sugere que ele ndo era apenas um problema
regional, mas um dos principais temas de interesse nacional, equiparado a outros assuntos
politicos e sociais relevantes da época. A expressdo indica que se tratava de um assunto urgente,
que exigia atencdo imediata das autoridades e da sociedade. A reportagem apresenta as acoes
policiais e politicas voltadas para 0 combate ao seu bando, associando suas atividades a assaltos,
mortes e a desordem social. Além disso, ao longo de todo o texto, reitera-se 0 uso do termo
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“bandido” para caracterizar Lampido, além da denominago “facinora”, que 0 apresenta como
um criminoso cruel e perverso.

Para a construcdo da mateéria, foi entrevistado Madureira de Pinho, entdo Secretério de
Policia e Seguranca Publica da Bahia. Em suas declaracdes, ele relatava o trabalho da policia e
defendia-se de criticas que julgavam o Estado ineficiente no combate ao cangaco. Segundo ele,
a principal dificuldade na captura de Lampido era sua constante fuga para a caatinga, descrita
como uma regido vasta e inabitada, que dificultava a atuacédo policial. No entanto, sua relacéo
com a elite do periodo ndo é citada, nem as problematicas econémicas e sociais que fizeram
emergir o banditismo. Assim, a solucdo proposta é o exterminio dos cangaceiros como forma
de restaurar a estabilidade social.

O Jornal do Brasil também produziu matérias sobre Lampido, nas quais o cangaceiro
era caracterizado a partir de um repertorio compartilnado por outros veiculos de comunicacao.
Em 1930, publicou a matéria intitulada As facanhas de um bandoleiro, na qual divulga atos
cometidos por Lampido em Sergipe, denominando-o como terrivel, delinquente, criminoso,
entre outros adjetivos pejorativos. O jornal destaca que varios governos nordestinos ja haviam
se unido para tentar eliminar o bando e, diferentemente de outros periddicos analisados,
denuncia a atuacao da elite e dos coronéis, sugerindo que alguns deles apoiavam Lampido como
forma de manter-se no poder. Paralelamente, a matéria relata os infortinios sofridos pela
populacdo, incluindo senhoras e senhoritas que ficavam a mercé do cangaceiro. Abaixo, é

possivel observar o texto.

Figura 11: trecho do Jornal do Brasil com matéria sobre Lampido, publicada em 1930.
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Os trés jornais analisados se distinguem em seus enfoques, mas constroem e reverberam
imagens complementares de Lampido. Em todos os casos, seu carater violento é enfatizado: ele
é retratado como uma ameaca publica, cujas a¢des criminosas exigiriam sua eliminacéo pelo
Estado. Termos como “bandido”, “delinquente” e “facinora” sdo usados para caracteriza-lo,
legitimando a repressao oficial ao cangago e justificando as agdes de combate. Ao mesmo
tempo, essa representacdo alimenta 0 medo na populacdo. Esse processo de constituicdo da
imagem de Lampido e do cangago é recorrente, servindo como meio de caracterizacdo do
préprio Nordeste.

Conforme Albuquerque Junior (2011, p. 172), as narrativas sobre os cangaceiros,
inicialmente, adjetivam-nos de forma extremamente pejorativa (facinora, sicario, barbaro) e os
aproximam da animalidade (fera, bicho, praga). Em seguida, os crimes sdo enumerados
enfatizando sua gratuidade e simultaneidade, atribuindo-lhes um carater devastador e de
calamidade, com destaque para crimes arquetipicos, como assassinatos de idosos, violagdes de
mocas, queima de criangas e castracdes de homens. Nessas narrativas, 0 cangaco € destituido
de qualquer conteudo social e descrito como resultado de um “instinto”, movido pelo prazer
sadico de matar, violar, incendiar e saquear. Escondem-se 0s motivos sociais do cangaco,
procura-se minar a solidariedade popular e denunciar o apoio dos coronéis a pratica. Ao mesmo
tempo, 0s coiteiros passam a ser colocados como tdo nocivos quanto 0s cangaceiros e simbolos
de atraso da regido.

Assim, percebe-se que a construcdo da imagem de Lampido pela imprensa carioca ndo
foi apenas um reflexo das ac¢des do cangaceiro, mas também um instrumento de elaboracéo de
narrativas sobre o Nordeste. As representaces veiculadas, ainda que diversas em seus
enfoques, convergiam para reforcar estere6tipos de violéncia, atraso e barbarie, ocultando as
raizes sociais, econdmicas e politicas do fendmeno do cangaco. Ao privilegiar adjetivacdes
pejorativas e excluir as condi¢es que permitiram o surgimento de figuras como Lampido, 0s
jornais contribuiram para naturalizar a violéncia estatal e para consolidar uma visao
depreciativa da regido e de seus habitantes. Por isso, a analise critica desse processo evidencia
ndo apenas o papel ativo da imprensa na formacéo de representac6es sobre 0 cangaco e a regiao

nordestina, mas discursos hegeménicos que moldaram a histéria do pais.

3.2 Avida de Maria Bonita nos periodicos cariocas

Maria Bonita tornou-se um dos maiores nomes do cangago, simbolo de forca e

resisténcia no sertdo nordestino. No entanto, durante sua vida, ndo recebeu 0 mesmo destaque
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que viria a conquistar apds a morte. Quando era mencionada nos jornais, quase sempre ao lado
de Lampido, sua figura era ofuscada pela do companheiro, raramente tendo protagonismo
proprio nas narrativas midiaticas da época.

Maria Bonita é considerada a mulher mais importante do cangaco, embora sua trajetoria
tenha sido registrada apenas por terceiros. Sua projecao nacional teve inicio em 29 de dezembro
de 1936, quando os leitores do jornal O Povo, de Fortaleza, deparara-se, pela primeira vez, com
a imagem da mulher que havia abandonado o marido para se juntar ao homem mais procurado
do pais (Negreiros, 2018, local. 151). Como se observa abaixo, até setembro daquele ano, as
mulheres eram mencionadas apenas como integrantes do bando de Lampido, sem qualquer

destaque individual.

Figura 12: matéria sobre Lampido no jornal A Noite, publicada em 1936.
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Como é possivel observar acima, o titulo da matéria chama atencéo para Lampido e 0s
crimes que lhe sdo atribuidos, reforcando sua imagem de bandido perigoso e temido. No corpo
da noticia ¢ mencionada a composicéo de seu bando, que incluia treze homens, trés mulheres e
alguns animais. No entanto, 0s nomes dos integrantes ndo séo revelados, e ndo ha qualquer
aprofundamento sobre a presenca ou o papel das mulheres no grupo. Elas surgem apenas como
figuras secundarias, diluidas na coletividade do cangaco. Sem nomes, caracteristicas e
fotografias, os textos iam contribuindo para o apagamento de suas historias.

O silenciamento midiatico criou as condicOes para que Maria passasse a ser representada
de acordo com as percepcdes daqueles que escreviam sobre ela. Para Claudino (2017, p. 20),
Maria Bonita nunca concedeu entrevistas, ndo foi ouvida por jornalistas, nem deixou registros
escritos. Esse siléncio acabou se tornando um terreno fértil para que memorialistas, jornalistas
e cordelistas construissem, a partir de suas proprias perspectivas e interesses, uma imagem
idealizada da cangaceira. Essa representacdo reforcou modelos tradicionais de feminilidade e
concepcOes romanticas das relacdes entre homens e mulheres. Assim, forjou-se um romance
para 0 cangacgo, uma narrativa centrada em uma mulher moldada como alguém capaz de grandes
sacrificios por amor, e em um homem que, segundo algumas narrativas, teria sido encantado
por uma beleza rara, a ponto de abrir as portas do cangaco para ela.

No entanto, como aponta Adriana Negreiros (2018, local. 10), Maria Bonita, assim como
outras mulheres que integravam 0 cangago, possuia uma trajetdria propria, marcada por
escolhas, rupturas e enfrentamentos. Essas mulheres tinham historias singulares, desejos e
motivacOes que extrapolavam os limites das narrativas jornalisticas. Embora muitas delas
fossem submetidas a violéncias recorrentes na esfera doméstica e privada, tanto antes de
ingressarem no cangago quanto durante sua permanéncia nos bandos, essas experiéncias ndo
anulam o carater transgressor de suas presencas naquele espaco historicamente masculino. Ao
desafiarem normas sociais, morais e familiares, elas romperam com os padrées impostos as
mulheres sertanejas de sua época e se submeteram a uma trajetoria de resisténcia.

No contexto da vida de Maria Bonita, o jornal A Noite foi um dos periddicos que pouco
noticiou sobre sua figura, refletindo uma tendéncia mais ampla da imprensa da época, que
priorizava Lampido e suas a¢Ges no cangaco. Durante sua vida, as referéncias a Maria Bonita
eram escassas e quase sempre atreladas a figura do companheiro. Foi apenas apds a morte do
casal, em 1938, que ela passou a receber maior atencdo do jornal. Nesse cenario, marcado pela

comocao publica e pelo sensacionalismo, diversas matérias foram produzidas sobre o episodio
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da chacina em Angicos, e € nesse espaco postumo que Maria Bonita conquista maior

notoriedade, como é possivel ver abaixo.

Figura 13: Foto de Maria Bonita no jornal A Noite, publicada em 1938.
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Na imagem acima, observa-se uma matéria publicada logo ap6s a morte de Lampido. O
titulo O degolamento de Lampedo evidencia o foco central da reportagem: o cangaceiro. Os
textos que acompanham a matéria o retratam como o “terror do Nordeste”, reforcando a

construcdo de sua imagem como figura temida e violenta. Além disso, apresentam fatos
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relacionados a possiveis vitimas dele, que visavam alimentar a curiosidade do publico. A
narrativa jornalistica, nesse contexto, ndo apenas informa, mas também contribui para a
mitificagdo do sujeito.

Logo abaixo do titulo da matéria, aparece uma fotografia de Maria Bonita ainda em
vida, acompanhada da legenda: “Maria Bonita, a amante de Lampedo, que foi também degolada
pela forga que exterminou a sinistra caravana”. Diferentemente de Lampido, que ocupa o centro
da reportagem, Maria Bonita é mencionada apenas de forma breve e subordinada. A legenda
limita sua identidade ao papel de “amante”, sem qualquer destaque para sua atuagao no cangaco
ou relevancia historica, reforcando sua posi¢cdo secundaria na narrativa. Ela ndo € tratada como
sujeito historico, mas como um apéndice de Lampido, servindo apenas para intensificar o tom
dramatico da matéria. Assim, ao omitir sua trajetoria e reduzir sua presenga a um complemento
da figura masculina, o discurso jornalistico contribui para a perpetuacdo de estereétipos de
género e para a invisibilizacdo da participacdo feminina na historia do cangaco.

Michele Perrot (2017, local. 166) demonstra que, tanto no passado quanto no presente,
a questdo do poder esta no cerne das relacGes entre homens e mulheres. Nesse sentido, a forma
como as mulheres séo representadas ndo € neutra: trata-se também de uma questdo de poder,
pois revela as hierarquias sociais e os valores predominantes de cada época. As representacées
femininas, portanto, refletem ndo apenas a posicdo que as mulheres ocupam na sociedade, mas
as preocupac0es, ideologias e estruturas de dominacdo que moldam o olhar sobre elas. A
auséncia de aprofundamento na trajetoria de Maria Bonita, na matéria, evidencia essa dindmica
de poder.

A dinamica jornalistica revela que o interesse estava centrado exclusivamente em
discutir as acdes de Lampido, como se Maria Bonita ndo exercesse um papel de destaque dentro
do cangaco. Essa perspectiva é reforcada por publicacdes do Jornal do Brasil, que contribuem
para a construcdo simbdlica em torno das figuras do cangaco. Apds a morte de Lampido, o
jornalista e politico Nelson de Sousa Carneiro publicou um texto no periddico, no qual critica
a forma como se deu a acdo que resultou na execucdo do cangaceiro e seu bando. Em meio a
sua analise, hd uma mencao a Maria Bonita, que chama atencao por evidenciar um processo de

idealizacdo em torno de sua figura.
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Figura 14: matéria sobre a morte de Lampido e seu bando no Jornal do Brasil (1938).
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De inicio, o autor estabelece sua critica vinculando o fenémeno do cangaco aos
problemas sociais enfrentados no Nordeste, destacando o analfabetismo como um dos fatores
que contribuiam para a perpetuacdo desse contexto de violéncia e exclusdo. Em seguida, volta-
se aos militares responsaveis pela morte de Lampido e de seu bando, questionando a brutalidade
com que a ac¢do foi conduzida. Ao longo do texto, Lampido é retratado como um bandido cruel
e temido, alinhando-se ao imaginario ja consolidado em torno de sua figura. No entanto, no
sétimo paragrafo, ao mencionar Maria Bonita, o autor introduz um tom de contraposicdo em
relacdo a narrativa construida sobre Virgulino.

Nesse trecho, ele lamenta que nem mesmo Maria Bonita tenha escapado da violéncia da
acdo policial, descrevendo-a “como uma mulher como tantas”, que acompanhava o0 amante com
dedicacdo. Essa caracterizacdo desloca Maria Bonita do universo violento do cangaco,
aproximando-a de uma imagem feminina tradicional, marcada pela devocédo e passividade. Ao
argumentar que ela figurava, morta, junto aos demais, como se fosse um ser diferente dos
homens com quem convivia, o autor reforca a ideia de que sua morte teria sido uma espécie de
injustica, dada sua suposta diferenca em relacdo ao companheiro. Tal representacdo revela tanto
a idealizacdo de Maria Bonita quanto os limites impostos a figura feminina no discurso da
época, reafirmando papéis de género mesmo em contextos de transgressdo como o do cangaco.

A representacdo de Maria Bonita, como vista no texto de Nelson Carneiro, dialoga
diretamente com a visao tradicionalista do sertdo. Nessa perspectiva, conforme Durval Muniz
de Albuquerque Junior (1999, local. 272), o sertdo é enaltecido como espago de autenticidade
nacional, onde homens sdo vistos como valentes e provedores, e mulheres, como figuras de

honra, submissas e dedicadas a familia. Essa concepcéo esta profundamente ancorada em uma
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I6gica que associa a mulher ao espaco domeéstico e a passividade, enquanto 0 homem ocupa o
lugar da autoridade e da acdo. A forma como Maria Bonita é apresentada é fruto desse viés.

Apesar de ser uma mulher inserida no cangago, € retratada a partir de valores
tradicionais de feminilidade. Tal construcédo ignora sua atuacao politica e ativa dentro do bando,
reduzindo-a a funcdo de companheira amorosa e, portanto, digna de piedade ao ser morta.
Paralelamente, 0 mesmo sertdo que é exaltado como reduto de valores puros também é descrito
como espaco de dominagéo brutal, inclusive sobre os corpos femininos. Essa contradicdo revela
como o elogio a “mulher de honra” convive com praticas de opressao e violéncia sistematica,
reforcando um modelo de mulher que silencia outras formas de existéncia feminina, como a da
prépria Maria Bonita.

Luciana Alves Costa (2021, p.94) propde, por meio da analise das fotografias de Maria
Bonita, que ela buscava construir uma imagem marcada pela valentia, distanciando-se dos
estereotipos de docilidade atribuidos as mulheres de sua época. Em registros visuais, ela aparece
armada, com cartucheira de ombro atravessada no torax e demais objetos tipicos do cangaco,
como o bornal casado em modelo Xis sobre Xxis, chapéu de feltro com testeira e barbela adornada
com ilhoses, além de correntes com pingentes em forma de medalhGes. Assim, seus trajes
revelam uma possivel escolha, deliberada, para afirmar sua forca e coragem. Logo, quando os
jornais retratavam Maria Bonita apenas pelo prisma da feminilidade, reduziam a subjetividade

e complexidade de sua atuacao no cangaco.
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Figura 15: matéria sobre Maria Bonita no jornal O Globo, publicada em 1938.
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A primeira matéria disposta no jornal, mais uma vez, é sobre Lampido. Mais abaixo ha
uma sobre Maria Bonita, sob o titulo “Maria Bonita parecia feita de louga”. Ele carrega uma
carga simbdlica significativa ao associar a imagem da cangaceira a um objeto delicado, fragil e
ornamental. A ideia de “louca” traz a nogdo de uma mulher bela, passiva e moldada para a
contemplacdo, em contraste com sua atuacdo no canga¢o como mulher armada e combativa.
Ao optar por essa representacdo, o periodico esvazia a complexidade de sua identidade,
marcada pela ocupacdo de espacos e atividades predominantemente masculinos.

Portanto, o exame das representacdes de Maria Bonita nos jornais A Noite, Jornal do
Brasil e O Globo revela o papel da imprensa carioca na constru¢do simbolica de sua imagem
publica. Inicialmente invisibilizada, a cangaceira surgia nos periédicos apenas como figura

secundaria, sempre vinculada a imagem de Lampido. Em A Noite, por exemplo, seu nome
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sequer aparece nas primeiras coberturas, sendo tratada como uma entre tantas mulheres do
bando. Esse silenciamento contribuiu para a construcdo de uma narrativa no qual Maria Bonita
ndo era agente de sua propria historia, apenas coadjuvante da trajetoria de Lampido.

Com o tempo, especialmente apds sua morte, 0s jornais passaram a dedicar mais atencao
a Maria Bonita, embora ainda reproduzissem representacdes pautadas em estereotipos de
género. O Jornal do Brasil introduziu uma imagem idealizada da cangaceira, marcada pela
devocdo amorosa, suavizando seu papel no cangaco e a dissociando da violéncia que
caracterizava aquele universo. Ja O Globo, reforcou a estética da fragilidade feminina,
esvaziando suas agoes.

Em concomiténcia, em todos os casos, nota-se o esfor¢co de enquadrar Maria Bonita
dentro de modelos de feminilidade tradicionais, mesmo quando a realidade de sua trajetoria
rompia com tais padrdes. Assim, 0s trés jornais atuaram ndo apenas como veiculos de
informacdo, mas como produtores de sentidos, moldando a imagem de Maria Bonita a partir
das visdes de mundo de quem escrevia sobre ela. Por fim, ao desconsiderarem sua
complexidade historica e sua atuacéo ativa no cangaco, colaboraram para construcdo de uma

representacdo estereotipada da cangaceira.

3.3 A morte de Lampido e Maria Bonita nos periodicos cariocas

Em uma quinta-feira, 28 de julho de 1938, o cangaceiro mais temido e procurado do
pais foi morto em uma emboscada armada pelas forcas volantes do Estado brasileiro. Na grota
de Angico, em Sergipe, as margens do rio Sdo Francisco, Lampido, sua companheira Maria
Bonita e mais nove integrantes do bando foram surpreendidos, executados e decapitados por
soldados comandados pelo tenente Jodo Bezerra, da Policia Militar de Alagoas. As cabecas dos
cangaceiros foram exibidas em praca publica por varias cidades do Nordeste, transformando o
fim tragico do bando em espetaculo.

Nos dias seguintes, 0s jornais, incluindo os do Rio de Janeiro, destacaram amplamente
0 episddio, tratando-o como simbolo da vitoria do Estado sobre o cangaco. As reportagens ndo
apenas celebraram a acdo policial, mas também buscaram valida-la moral e politicamente diante
da opinido puablica, enquadrando 0s mortos como criminosos perigosos e exaltando a atuagédo
da forca repressiva (Vitoria, 2022). Neste contexto, as representagdes de Lampido e Maria
Bonita nos periodicos revelam estratégias narrativas que buscaram construir determinados
sentidos sobre a execucdo do bando, contribuindo para reforcar esteredtipos e validar a

violéncia investida. O jornal A Noite € um representante desse processo.
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Figura 16: matéria sobre a morte de Lampido no jornal A Noite (1938).
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A manchete “Lampido foi degolado!” seguida do subtitulo “A amante do terror do
Nordeste e mais nove bandidos exterminados da mesma forma”, na capa do jornal, revela uma
construcdo textual que ultrapassa a mera transmissdo dos fatos. A escolha das palavras,
especialmente ao se referir a Maria Bonita apenas como “a amante”, reduz sua figura a um
papel secundario, apagando sua relevancia no movimento do cangaco. Além de reforgar uma
perspectiva patriarcal, o jornal reforca a imagem dos mortos como inimigos publicos cuja
eliminagdo era necessaria e aguardada.

Essa abordagem midiatica transforma o episdédio em espetaculo, desumanizando o0s

envolvidos para legitimar o exterminio. Nesse contexto, a representacdo midiatica de Lampido,
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também colabora para cristalizar sua imagem apenas como inimigo da ordem, apagando as
complexidades que envolvem sua trajetdria. Ao ser tratado apenas como “o terror do Nordeste”,
o0 jornal desconsidera os fatores sociais, econdmicos e politicos que motivaram o surgimento
do cangaco e a adeséo dos sujeitos a0 movimento. Essa simplificacdo impede a compreensao
critica dos conflitos sociais do periodo e reforca uma visdo, sobre segurancga publica e justica,
que ainda ecoa em discursos contemporaneos.

N&o obstante, as fotografias também reforcam a perspectiva construida pelo jornal. Sdo
utilizadas cinco imagens: uma de Lampido, algumas de integrantes do seu bando, um mapa do
local onde foram mortos, uma fotografia do seu reconhecimento de firma, uma do tenente
responsavel por sua decapitacdo e outra de uma das vitimas do cangaceiro. Nesta Gltima,
observa-se que a mulher tem a bochecha marcada por ferro quente, e ao lado da imagem estéo
trechos do seu relato sobre a agresséo sofrida. A violéncia fisica evidente na fotografia € usada
para influenciar emocionalmente os leitores. Ao enfatizar a crueldade do cangaceiro por meio
do corpo ferido da vitima, a midia ndo apenas reforca a narrativa do bandido violento, mas
também busca legitimar a execu¢do sumaria como resposta justa aos seus atos.

Conforme Renata Menezes (2021), o papel das policias € de investigacdo criminal, ndo
é sua funcdo julgar e determinar a pena caso o/a suspeito/a seja considerado/a culpado/a. A
midia cabe a divulgacéo dos processos sem fazer juizo de valor. Porém, os periodicos cariocas
festejaram as mortes com entusiasmo, reforcando uma narrativa em que a forca estatal era vista
como heroica e legitima. Nesse sentido, 0s jornais atuaram ndo apenas como veiculos de
informacdo, mas como legitimadores da violéncia e da execu¢do, anulando a figura dos
suspeitos e consagrando a pena de morte. O jornal O Globo também exerceu um papel

importante nesse processo, como € possivel ver abaixo.



52

Figura 17: matéria sobre a morte de Lampido no jornal O Globo (1938).
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Fonte: acervo digital do jornal O Globo.

A matéria do jornal O Globo, intitulada “Livre o Nordeste do seu maior inimigo”, ja no
titulo revela uma narrativa que posiciona Lampido como uma ameaca coletiva, cuja eliminacao
representa uma libertacdo regional. O subtitulo, “Lampido morreu lutando, e sua cabeca, com
a de 9 companheiros, foi conduzida para Macei6”, reforca a brutalidade do episddio e naturaliza
a decapitacdo como simbolo de vitoria da acdo policial. A acdo violenta é, assim, transformada
em troféu e reafirma a narrativa da ordem sendo restaurada por meio da forca. Chama atencéo

o fato de os outros integrantes do bando ndo terem sequer seus nomes mencionados, incluindo
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Maria Bonita. Essa omissdo revela uma narrativa centrada exclusivamente na figura do lider do
bando e contribui para o apagamento dos demais.

O destaque dado a “facanha do tenente Bezerra” e “tragos biographicos do terrivel
fascinora”, complementa esse enquadramento ao atribuir heroismo ao agente do Estado e
demonizagdo ao cangaceiro. Isso é reforcado pela escolha do termo “fascinora”, associado a
crueldade e perversidade, para caracterizar Lampido. Nas fotografias dispostas, a auséncia de
Maria Bonita reforga a invisibilizagdo das mulheres no cangaco e contribui para uma narrativa
centrada no confronto masculino. No entanto, € importante ressaltar que a atuagdo no cangaco
ndo foi exclusivamente masculina. Além de Maria Bonita, outras mulheres tiveram papel
relevante, especialmente apds sua morte, como € o caso de Dada, companheira de Corisco.

De acordo com Luciana Alves Costa (2021, p.98-99), apds a morte de Lampido, o
governo de Getulio Vargas manteve-se cada vez mais interessado em extinguir 0 cangacgo e
apagar seus rastros. Por isso, concedeu indulto de liberdade aos(as) cangaceiros(as) que
abandonassem 0 movimento. O acordo previa que 0s cangaceiros teriam suas vidas poupadas,
mas a negociacdo era problematica porque nem sempre os chefes politicos e a policia local
seguiam as orientacdes do Governo. Assim, alguns cangaceiros foram mortos. Alguns grupos
renderam-se, 0 que ndo foi o caso do grupo de Corisco. Ele, ao lado da cangaceira e esposa,
Dada, prosseguiu com o cangaco. No periodo, Corisco teve o0 braco esquerdo atingido por um
projétil de municdo, legando a companheira 0 comando e a seguranca do grupo. Dada tinha
muita autoridade sobre os homens, que Ihe obedeciam. Inclusive, Corisco pensava em se
entregar para volante, mas ela proibia, alegando que ndo era atitude homem.

Em sintese, o texto e as imagens constroem uma representacdo que busca ndo apenas
informar, mas moldar a opinido publica a favor da eliminacdo dos cangaceiros como solugédo
para 0S seus crimes. A0 mesmo tempo, ao ignorar sujeitos como Maria Bonita, o discurso
jornalistico perpetua uma visdo parcial da histdria, apagando a complexidade e a pluralidade
das vivéncias no sertdo, bem como as multiplas questées que deram origem ao cangaco. O
Jornal do Brasil, do mesmo modo que os anteriores, também atuou nesse sentido, como é

possivel observar a partir da imagem abaixo.



Figura 18: matéria sobre a morte de Lampido no Jornal do Brasil (1938).
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No titulo, a escolha da palavra “afinal” sugere um desfecho esperado com alivio ou

satisfagdo, como se a morte de Lampido fosse uma questdo de tempo e necessidade, enquanto

o termo “Rei do Cangago” sugere que ele era o mais importante entre os demais sujeitos que

lideravam grupos de cangaceiros no periodo. Todo o texto adota postura que visa reforcar a

legitimidade do Estado na atuag&o contra o bando. A morte de Lampido e de seus companheiros

é tratada com entusiasmo, vazio de reflexdes sobre 0os motivos sociais e politicos que levaram

ao surgimento do cangaco.
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Observa-se uma énfase clara na atuacdo heroica dos agentes estatais, como 0 Tenente
Bezerra e 0 aspirante Ferreira, cujos nomes sdo destacados, em contraposi¢cdo ao apagamento
individual dos demais mortos, reduzidos a “cabras” ou “bandidos”. Esse enquadramento
contribui para construir uma narrativa binaria entre civilizacdo e barbarie, onde o cangaceiro,
especialmente Lampido, € demonizado e retratado como um inimigo publico cuja morte deve
ser celebrada. A auséncia de qualquer mengdo ao contexto ou a motivacdo dos envolvidos no
cangaco reforca uma visdo parcial dos fatos, evidenciando o papel da imprensa como aparato
ideoldgico da elite do periodo.

A designacéo de Maria Bonita apenas como “amante”, sem citar seu nome ou papel no
grupo, reflete o apagamento histérico das mulheres no movimento e a perpetuacdo de uma
linguagem que reduz a figura feminina a condicdo de apéndice do homem. A anélise de Adriana
Negreiros (2018) corrobora esse ponto ao demonstrar que, além da omisséo de seu nome, alguns
veiculos ainda cometiam erros factuais, como considera-la uma parceira recente de Lampiao,
ignorando a estabilidade e a relevancia de sua presenca no bando. Na realidade, Maria Bonita
ndo foi uma figura passiva ao lado de Virgulino; sua entrada no cangago marcou uma mudanca
simbdlica e pratica no movimento, abrindo caminho para outras mulheres e desafiando as
normas de género da época.

Em contrapartida, a matéria relaciona a impunidade de Lampido a protecdo dos
“poderosos”, sugerindo uma conivéncia entre elites locais e o canga¢co, como propde Frederico
Pernambucano de Mello (2011). No entanto, essa afirmacéo é tratada de forma superficial,
atribuindo a alianca entre coroneis e cangaceiros ao medo, e ndo a interesses proprios, como a
manutencdo do poder local. Assim, o jornal constrdi uma narrativa que legitima a acao estatal
e absolve as elites rurais de responsabilidades, ao mesmo tempo em que reforca a imagem de
Lampido como um simbolo negativo da cultura sertaneja, desconsiderando as complexas
relacBes sociais que permeavam o cangaco.

Observa-se que imprensa carioca atuou como um instrumento ideoldgico, exaltando os
agentes estatais, silenciando os fatores estruturais que alimentaram o banditismo social e
contribuindo para o apagamento da atuacdo de Maria Bonita. Portanto, a cobertura da morte de
Lampido e demais integrantes do bando, feita pelos jornais cariocas, revela uma narrativa
articulada para legitimar a violéncia do Estado. Ao mesmo tempo, apaga as complexidades
envolvidas no fendmeno do cangaco, reduzindo-o a uma simples expressdo de criminalidade e

apagando os multiplos interesses que o mantinha ativo.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

A anélise do cangaco evidencia que o fenbmeno ultrapassa a visdo simplista de
banditismo rural e revela um movimento oriundo das dindmicas politicas, sociais e econdmicas
do pais entre os séculos XIX e XX. Lampido, Maria Bonita e outros personagens desse contexto
ndo foram apenas criminosos ou justiceiros do sertdo: eram sujeitos moldados por um ambiente
de violéncia estrutural, auséncia de politicas publicas, disputas de poder local e relacdes com
coronéis e elites regionais. O cangaco é produto das caréncias sociais, da injustica e da opressao,
ainda que, frequentemente, reproduzisse varios tipos de violéncias.

A imagem dos cangaceiros foi apropriada e ressignificada por diferentes setores da
sociedade ao longo do tempo. Por esse motivo, 0 cangago permanece Vivo no imaginario
nacional, apesar dos esforgos para combaté-lo. Ele ndo € apenas um capitulo da histéria do
Brasil, mas parte da construgdo da identidade do sertdo nordestino. Nesse contexto, a analise
da vida Lampido e Maria Bonita revelam as complexidades que envolvem suas trajetorias. Parte
das suas histdrias foi preservada justamente pelo fato de Lampido dialogar com a imprensa e
buscar construir uma imagem publica, enquanto Maria Bonita desafiou os padrGes de género
da época, divorciando-se e inserindo-se em um espaco predominantemente masculino.

A insercdo das mulheres no cangaco, liderada por Maria Bonita, trouxe uma nova
dinamica ao movimento, desafiando as normas de género da época. Até 1938, a trajetoria de
Maria Bonita foi marcada pelo silenciamento na cobertura jornalistica da época, refletindo ndo
apenas o0 apagamento da atuacdo das mulheres no cangaco, mas também as estruturas de poder
que regiam as narrativas midiaticas. Sua imagem, inicialmente ofuscada pela centralidade de
Lampido, ganhou destaque apenas ap0s a morte e passou a ser reinterpretada ao longo do tempo.

Em consonancia, a cobertura jornalistica sobre a morte de Lampido e demais sujeitos do
seu bando evidencia o papel ativo da imprensa carioca na construcdo de uma narrativa
legitimadora da violéncia estatal. Ao exaltar a atuacdo dos agentes da repressao e apresentar 0s
cangaceiros como inimigos publicos, os periddicos reforcaram uma visao simplista do cangaco,
reduzindo os sujeitos envolvidos a condicdo de criminosos barbaros, desconsiderando os
contextos sociais, econémicos e politicos que contribuiram para o surgimento e as aliancas
necessarias para a manutencdo do movimento. Portanto, os periddicos cariocas atuaram ndo
apenas como veiculos de informagdo, mas como instrumentos ideolégicos, favoraveis a ordem

dominante.
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