MINISTERIO DA EDUCAGAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI
CAMPUS UNIVERSITARIO MINISTRO PETRONIO PORTELLA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCAGCAO — CCE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO — PPGEd

VICELMA MARIA DE PAULA BARBOSA SOUSA

EPISTEMOLOGIAS DO CORPO: mulheres capoeiristas nas praticas educativas
enquanto taticas de guerrilha das liberdades e dos direitos

TERESINA —PI

2019



VICELMA MARIA DE PAULA BARBOSA SOUSA

EPISTEMOLOGIAS DO CORPO: mulheres capoeiristas nas praticas educativas
enquanto taticas de guerrilha das liberdades e dos direitos

Tese submetida & Banca Examinadora do
Doutorado do Programa de P6s-Graduacédo
em Educacdo da Universidade Federal do
Piaui, como requisito para a obtencdo do
titulo de doutora em Educacdo, sob
orientagdo da Prof.2 Dr.2 Shara Jane Holanda
Costa Adad.

TERESINA —PI

2019



VICELMA MARIA DE PAULA BARBOSA SOUSA

EPISTEMOLOGIAS DO CORPO: mulheres capociristas nas praticas educativas cnguanto
taticas de guerrilha das liberdades ¢ dos direitos

Tese apresentada ao Programa de Pos
Graduacido em Educacio dz Usnersadade
Federal do Piaui para obiengao do titule de
doutora em Educacao

Aprovada em: 3| - JQ ﬂ?

BANCA EXAMINADORA

[ | |

Shara Tane Ysianda Eete loma_

Dra. Shara Jane Holanda Uosta Adad (UFPI PPGEG)
/~ Presidente (Ornientadora)

f
\D_U.LD \fﬂ’@ ‘fﬂ Vae Musmy
Dr. Luis Vitor Castro Jumor (UEFS PGH)
\lExaminadorE“mo
’ 4

,f

Dm Rebeca de Alcantara ¢ Siva Meijer (UNILAB-PPGEF)
F_\ammadoy Exierna

Pas-PhD. Francis Musa Boakan (LUFPI PPGE4)
Examinador Intemo

4
’fm’\b Ruromo. ay Soussren
U Dra. Jane Bezerra de Sousa (LU'FPI PPGEd)
Examinadora Intema

- pp—




Dedico as mulheres afrodescendentes da
minha familia que seguram em/as minhas
maos: avos, maes e irmés...e tantas outras...
gue ousam comigo vibrar essa conquista rara
em nossa familia.

Dedico a meu pai Vicente (in memorian)

gue achou demais tantos estudos para mim.
“Ja esta bom, menina, para que doutorado,
vocé ja estudou demais, ja tem um
emprego”.

A minha reveréncia a cada uma das
mulheres capoeiristas que a gira das rodas e
rolés na cidade me oportunizaram tocar
em/com suas/nossas histdrias-experiéncias

de mandingas, 16&é!



REVERENCIAS

As energias em fluxos de longe e de perto, de dentro e de fora das rodas que me
constitui em ligacBes cosmicas com 0 universo, a vida, que percorreram 0 meu Ser,
impulsionando o fechamento deste ciclo.

A minha conta sanguinea, que aprendemos a nomear de familia: mdes Maria de
Fatima e ldalina Nobre, um tudo em mim.

Aos meus trés irmdos: Antdnio Luciano, Elizomario e Vicente Junior.

As minhas trés irmas (duas em vida material e uma em vida espiritual) pelas
mé&os dadas em todos os instantes. Sdo conquistas em redes de afetos.

Lu(n)a, dimensdo maior que me habita ha quatro anos. Dos desafios dos
enquadramentos e das horas cronolégicas dos fazimentos do tornar-se professora
afrodescendente, mulher-mée e estudante de doutorado. E com nossas vidas, filha
amada, que respondi a cada hora dos dias até aqui.

A capoeirista Carol, que desde o inicio me recebeu e aceitou prontamente nas
rodas de treino e em sua casa a me ensinar com suas experiéncias-gingas. Embora nao
tenha se constituido entre as do grupo-pesquisador.

A cada uma das cinco mulheres capoeiristas que aceitaram comigo tornar-se
pesquisadoras.

Aos mestres de capoeira dos grupos que visitei, mestre Tucano, 0 primeiro a me
acolher, mestre Escravo e mestre Neném, a minha gratid&o!

A minha orientadora que ja ndo somos as mesmas, que bom! Porque construimos
nas nossas diferencas, as sonoridades, as sororidades/ dororidades do mundo
académico, possiveis de construir com sua sensibilidade, cuidados e saberes incriveis,
pontes entre nossas ousadias boas. Eu sou inteiramente gratiddo ao corpo novo que me
deu a ver-ouvir-sentir, nesse jogo da tese.

Ah! Amiga-irmd que a vida me presenteou até aqui: Francilene, pelos
ensinamentos, inspiracdes e acolhidas de sempre, por acreditar nas minhas ousadias e
teimosias de tornar-me doutora, em escolhas e travessias académicas-vida tao
audaciosas.

Amiga Cynthia que me acolheu com poesias nos momentos de escutas e

desabafos. Que com carinho me acolhe em minhas ousadias.



Ao Fleibert, companheiro de vida e sonhos, por segurar as minhas maos e me da
olhos para produzir as narrativas em imagens de parte desta tese. Um cofacilitador da
Oficina de Contra-analise.

Ah! Amiga Samara, que tdo gentilmente foi se achegando e ficando em mim,
com suas sensibilidades, saberes e experiéncias de vida, para comigo construir as
aprendizagens com esta tese-vida. Obrigada, cofaciladora, mais potente.

Ah! Amiga Edilene que ndo hesitou me acompanhar nessa construcao, obrigada
por segurar minhas maos e me da olhos para seguir.

Socorro Santana, que de perto e longe ouvia a mim, obrigada pelos
ensinamentos de calmaria nos momentos de tensdo da caminhada.

Ah! Dolores, que pessoa mais linda e de sabedoria em dobras, que irradia
humildade e amor, com vocé aprendi da/a vida a leveza, como suas ideias ajudaram a
tese a criar a&nimos.

Aos Nucleos de Estudo e Pesquisa sobre Género, Educacdo e Cidadania —
NEPEGECI, ao Observatorio de Juventudes e Violéncia na escola — OBJUVE e ao sobre
Género, Educacdo e Afrodescendéncias - Roda Gri6: GEAfro, espacos-tempos de
contacdo de nossas historias. Onde aprendi que podemos fundir ciéncia, vida e arte.

Ah! Amigas Illana, Luana, vocés me ensinaram a sorri a vida e caminhar na
construcdo da tese contando com o melhor de vocés.

Ah! Lourdes Pacheco, uma amiga de turma do doutorado que fica em mim, com
ensinamentos de vida e de latina-americana, que veio do Peru construir comigo uma
vida de aprendizagens.

A todas as pessoas amigas que me proporcionaram outras vivéncias no campo e
na cidade aos redores de mim mesma, para dizer que a tese era mais um afazer
escolhido, mas tinham coisas a aprender e ensinar entremeadas: Sarah, Carmen
Ckemoly, Diego, Glauco, Savina, Jorge André, pecando eu em falta de nomes, quero
agradecer as positividades recebidas.

As duas bancas de qualificagio, que me ajudaram a construir “novos”
olhares/corpo para desenvolver a escrita da tese: querida professora Maria do Carmo
Alves do Bomfim, a amiga professora Francilene Brito da Silva, ao professor Francis
Musa Boakari, ao professor Ednardo Monti, ao professor Jacques Gauthier. A segunda
banca por me ler e sugerir novos caminhos como possibilidades, a professora Jane

Bezerra de Sousa, ao professor Francis Musa Boakari, ao professor Luis Vitor Castro



Junior, ao professor Celso de Brito e a professora Rosangela de Aratjo Janja’

As professoras da banca de defesa: Jane Bezerra de Sousa e Rebeca Alcantara
Meijer; aos professores: Francis Musa Boakari, Luis Vitor Castro Junior, Eduardo David
de Oliveira e Ednardo do Monti, minha gratiddo, por partilharem suas sensacfes em
forma de contribuigdes para que eu conseguisse (des)arrumar meu corpo de outros

modos com a escrita do documento.

A 92 turma do doutorado e as demais que convivi com carinho e fomos
ligeiramente afinando acordes de aprendizagens.

Ao PPGEd, Mirvenia, Suely, Ana Luisa, enquanto espago-tempo de
aprendizagens.

As(os) professoras/es do PPGEd, por oportunizarem em meio as diferencas a
conversa com os saberes.

A Sheila e Sérgio da copiadora Bambu, td0 amiga e profissional nas horas que
durante a caminhada precisei. Obrigada!

A querida Antbnia Aguiar, coordenadora do espaco cultural Memorial
“Esperanga Garcia” que me recebeu tdo prontamente e calorosamente para ocupar

aquele espaco realizando as oficinas desta tese.



RESUMO

O objetivo geral desta tese foi compreender como as mulheres capoeiristas produzem
epistemologias do corpo em praticas educativas enquanto taticas de guerrilha das
liberdades e dos direitos. Os objetivos especificos foram: produzir confetos
(conceitos+afetos) de epistemologias do corpo com mulheres capoeiristas em préticas
educativas enquanto taticas de guerrilha; identificar os lugares e os problemas das
epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas que indiquem praticas educativas
enquanto taticas de guerrilha; reconhecer e valorizar o que pensam as mulheres
capoeiristas sobre as epistemologias do corpo em préticas educativas enquanto téticas
de guerrilha. O estudo utilizou a sociopoética, enquanto pratica social de construcao de
conhecimento coletivo com Jacques Gauthier (1999, 2005, 2012), Shara Adad (2004,
2011, 2014) e Sandra Petit (2014), dentre outros. Esta abordagem qualitativa em sua
perspectiva multireferenciada de fontes e bases epistemoldgicas pauta-se em cinco
principios: pesquisar com pessoas de um grupo; pesquisar com as culturas de
resisténcia; pesquisar com o corpo todo; pesquisar com a arte como técnica de pesquisa,
um gatilho para a producéo de dados; e pesquisar com responsabilidade ética, noética e
espiritual. A metodologia foi construida por meio de oficinas com experimentacdes
sociopoéticas, com um grupo-pesquisador de cinco mulheres capoeiristas. Os dados
produzidos em cada oficina foram registrados em suportes audiovisuais e diarios de
itinerancia, a partir de duas técnicas artisticas: Mascaras gravadas das epistemologias
do corpo das mulheres capoeiristas e seu desdobramento em Mascara memoria das
epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas. Analisados os dados, emergiram
linhas do pensamento do grupo-pesquisador: Epistemologia dos Afetos-Liberdade e
Epistemologia dos Direitos do corpo das mulheres capoeiristas. Na Epistemologia dos
Afetos-Liberdade estdo presentes o0s seguintes confetos: Epistemologia-alegria,
Epistemologia-liberdade, Epistemologia-flor-de-liz, e podem ser identificadas em
diferentes lugares: Estrada- totalmente-de-barro, Campo-paraiso-liberdade, Jardim-
caminhando, Lugar-camporosa-espinho. Ergue-se nessas epistemologias o problema
“solidao”: solidao povoada pela familia porque mesmo com marido, filhos, mae e irma,
a mulher se sente sozinha e soliddo desejada pois, se trata dos desejos do corpo das
mulheres capoeiristas de ser livre, de se tocar, de se conhecer e de se questionar sem ter
alguém que as impecam de fazé-lo, de estarem unidas para expressarem e construirem
epistemologias como taticas no/do corpo para guerrilhar cotidianamente. O grupo-
pesquisador revela que o enfrentamento a estes problemas é gerado no préprio corpo,
dentro da roda e na sociedade em geral contra as relacdes de poder que as oprimem. A
segunda linha, Epistemologia dos Direitos pontencializa o corpo das mulheres
capoeiristas num jogo de préticas educativas do corpo desobediente que insistem em:
entrar na roda, dancar, jogar, tocar berimbau, gingar, com determinacdo como principio
de poder para guerrear, lutar e conquistar seus direitos, negando inclusive as suas
condicBes de serem vistas como simbolo sexual. Os confetos desta dimensdo sdo:
Epistemologia-liberdade-flor, Epistemologia-liberdade-cicatriz, Epistemologia-nos.
Essas linhas do pensamento do grupo-pesquisador acenam para taticas (CERTEAU,
1994) epistemoldgicas desobedientes (MIGNOLO, 2008), entendidas enquanto praticas
educativas produzidas pelo/no corpo das mulheres capoeiristas, como modos de pensar
uma Pedagogia Decolonial (WALSH, 2005, 2018) para enfrentarem os desafios nas
vivéncias dos seus cotidianos e de suas/seus artes/modos de poder-saber-ser, que
desenvolvem uma Pedagogia da autovalorizagdo. Destarte, os relatos produzidos pelo



grupo-pesquisador apresentaram uma multiplicidade de confetos de epistemologias do
corpo e seus lugares, os quais assinalam para a tese: mulheres capoeiristas produzem
epistemologias do corpo através de confetos como préticas educativas desobedientes na
roda de capoeira e na vida como téticas de guerrilha das liberdades e dos direitos.

Palavras-chave: Epistemologias. Corpo. Mulheres Capoeiristas. Préticas Educativas.
Pedagogia Decolonial. Sociopoética.



ABSTRACT

The general objective of this thesis was to understand how capoeirista women produce
epistemologies of the body in educational practices as guerrilla tactics of freedoms and
rights. The specific objectives were: to produce confetti (concepts + affects) of
epistemologies of the body with capoeirista women in educational practices as guerrilla
tactics; to identify the places and problems of the epistemologies of the capoeirista
women's body that indicate educational practices as guerrilla tactics; to recognize and
value what capoeirista women think about the epistemologies of the body in educational
practices as guerrilla tactics. The study used Sociopoetics as a social practice of
collective knowledge construction with Jacques Gauthier (1999, 2005, 2012), Shara
Adad (2004, 2011, 2014) and Sandra Petit (2014), among others. This qualitative
approach from its multi-referenced perspective of epistemological sources and the pillars
are based on five principles: research with people in a group; research with resistance
crops; research with the whole body; research with art as a research technique, a trigger
for data production; and research with ethical, noetic and spiritual responsibility. The
methodology was built through workshops with sociopoetic experiments, with a
research group of five capoeirista women. The data produced in each workshop were
recorded in audiovisual supports and roaming journals, using two artistic techniques:
Engraved Masks of Capoeirist Women's Body Epistemologies and their Unfolding and
Memory Mask of Capoeirist Women's Body Epistemologies. Analyzing the data,
emerged lines of thought of the research group: Epistemology of the Affections-Freedom
and Epistemology of the Body Rights of Capoeiristas Women. In the Epistemology of the
Affections-Freedom are present the following confetti: Epistemology-joy, Epistemology-
freedom, Epistemology-flower-of-liz, and can be identified in different places: Road-
totally-clay, Field-paradise-freedom, Garden- walking, Place-field-rose-thorn. In these
epistemologies, the problem of “loneliness” emerges: loneliness populated by the family
because even with husband, children, mother and sister, the woman feels alone and
desired loneliness because, it is the capoeira women's body's desire to be free, to be free,
to touch, to know and to question without having someone to prevent them from doing
so, to be united to express and build epistemologies as tactics in/of the body to daily
guerrilla warfare. The research group reveals that the confrontation with these problems
is generated in the body itself, in the wheel and in society in general against the
oppressive power relations. The second line, Epistemology of Rights punctuates the
body of capoeiristas women in a game of disobedient body educational practices that
insist on: getting in the wheel, dancing, playing, playing berimbau, waddling, with
determination as a principle of power to war, fight and conquer their rights, even
denying their condition of being seen as a sexual symbol. The confetti of this dimension
are: Epistemology-freedom-flower, Epistemology-freedom-scar, Epistemology-us. These
lines of thought from the researcher-group beckon to tactics (CERTEAU, 1994)
disobedient epistemological (MIGNOLO, 2008), understood as educational practices
produced by/in the body of capoeirista women, as ways of thinking a Decolonial
Pedagogy (WALSH, 2005; 2018) to face the challenges in the experience of their daily
lives and their/their arts/ways of being able to know, which develops a Pedagogy of self-
valorization. Thus, the reports produced by the researcher group presented a multiplicity
of body epistemological confetti and their places, which point to the thesis: capoeirista
women produce epistemologies of the body through confetti as disobedient educational
practices in the capoeira circle and in life as guerrilla tactics of freedoms and rights.



Keywords: Epistemologies. Body. Capoeirista Women. Educational Practices.
Decolonial Pedagogy. Sociopoetic.



RESUMEN

El objetivo general de esta tesis era comprender como las mujeres capoeiristas producen
epistemologias del cuerpo en précticas educativas como técticas guerrilleras de
libertades y derechos. Los objetivos especificos fueron: producir confeti (conceptos +
afectos) de epistemologias del cuerpo con mujeres capoeiristas en practicas educativas
como tacticas de guerrilla; identificar los lugares y problemas de las epistemologias del
cuerpo de mujeres capoeiristas que indican practicas educativas como tacticas de
guerrilla; reconocer y valorar lo que las mujeres capoeiristas piensan sobre las
epistemologias del cuerpo en las practicas educativas como téacticas de guerrilla. El
estudio utiliz6 la sociopoética como una practica social de la construccion del
conocimiento colectivo, con Jacques Gauthier (1999, 2005, 2012), Shara Adad (2004,
2011, 2014) y Sandra Petit (2014), entre otros. Este enfoque cualitativo desde su
perspectiva multirreferenciada de fuentes y bases epistemoldgicas se basa en cinco
principios: investigacion con personas en un grupo; investigacion con cultivos de
resistencia; investigacion con todo el cuerpo; investigacién con arte como técnica de
investigacion, un disparador para la produccion de datos; e investigacion con
responsabilidad ética, noética y espiritual. La metodologia fue construida a través de
talleres con experimentos sociopoéticos, con un grupo de investigacion de cinco mujeres
capoeiristas. Los datos producidos en cada taller se registraron en soportes audiovisuales
y revistas itinerantes, utilizando dos técnicas artisticas: Mascaras grabadas de
epistemologias corporales de mujeres capoeiristas y su mascara de despliegue y
Méscara de memoria de epistemologias corporales de mujeres capoeiristas. Analizando
los datos, surgieron lineas de pensamiento del grupo de investigacion: Epistemologia de
los Afectos- Libertad y Epistemologia de los Derechos del Cuerpo de las Mujeres
Capoeiristas. En la Epistemologia de los Afectos-Libertad estan presentes los siguientes
confeti: Epistemologia-alegria, Epistemologia-libertad, Epistemologia-flor-de-liz, y se
pueden identificar en diferentes lugares: Camino-totalmente-arcilla, Campo-paraiso-
libertad, Caminando por el jardin, Place-field-rose-thorn. En estas epistemologias,
surge el problema de la "soledad™: la soledad poblada por la familia porque incluso con
el esposo, los hijos, la madre y la hermana, la mujer se siente sola y desea la soledad
porque es el deseo del cuerpo de las mujeres de capoeira de ser libres, de ser libres,
tocar, conocer y cuestionar sin tener a alguien que les impida hacerlo, unirse para
expresar y construir epistemologias como tacticas en/del cuerpo para la guerra de
guerrillas diaria. El grupo de investigacion revela que la confrontacion con estos
problemas se genera en el propio cuerpo, en la rueda y en la sociedad en general contra
las relaciones de poder opresivas. La segunda linea, Epistemologia de los derechos,
puntia el cuerpo de las mujeres capoeiristas en un juego de practicas educativas
corporales desobedientes que insisten en: subirse al volante, bailar, jugar, jugar
berimbau, caminar, con determinacion como principio de poder para la guerra, la lucha
y la conquista. sus derechos, incluso negando su condicién de ser vistos como un
simbolo sexual. Los confeti de esta dimension son: Epistemologia-libertad-flor,
Epistemologia-libertad-cicatriz, Epistemologia-nosotros. Estas lineas de pensamiento
del grupo de investigadores apuntan a tacticas (CERTEAU, 1994) epistemoldgicas
desobedientes (MIGNOLO, 2008), entendidas como préacticas educativas producidas
por el cuerpo de capoeiristas, como formas de pensar una Pedagogia Decolonial
(WALSH, 2005; 2018) para enfrentar los desafios en las experiencias de su vida
cotidiana y sus artes/formas de conocimiento, lo que desarrolla una Pedagogia de
autovaloracién. Por lo tanto, los informes producidos por el grupo de investigadores
presentaron una multiplicidad de confeti epistemoldgico corporal y sus lugares, que



apuntan a la tesis: Las mujeres capoeiristas producen epistemologias del cuerpo a traves
del confeti como précticas educativas desobedientes en el circulo de la capoeira y en la

vida como tacticas guerrilleras de libertades y derechos.

Palabras-clave: Epistemologias. Cuerpo. Mujeres Capoeiristas. Practicas Educativas.
Pedagogia Decolonial. Sociopoetico.
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1 GINGANDO UM INICIO: EXPERIENCIAS, MEMORIAS E FRONTEIRAS
QUE ME MOBILIZAM ESTUDAR ESSA TEMATICA

Era um ritual de uma escrita composta de multiplos gestos, em que todo corpo
[...] se movimentava e ndo s6 os dedos.

(Concei¢ao Evaristo citada em “Representagcdes performaticas brasileiras:
teorias, préaticas e suas interfaces, organizado por Marcos Antonio Alexandre,
2007).

Descobrir que o que faco ¢ musica ndo “uma das artes”, mas a sintese da
consequéncia da descoberta do corpo: para isso o rock, por
exemplo, se tornou o mais importante para minha posta em Xxeque dos
problemas-chave da criagdo (0 samba que me iniciei veio junto com essa
descoberta do corpo no inicio dos anos 60: parangolé e danga nasceram
juntos e é impossivel separar um do outro); o rock é a sintese planetario-
fendmeno dessa descoberta do corpo, que sintetiza no novo conceito de
musica como totalidade-mundo criativa em emergéncia hoje: Jimi

Hendrix, Dylan e os Stones sdo mais importantes para a compreensao plastica
da criacdo do que qualquer pintor depois de Pollock! A menos que queiram
os artistas ditos plasticos continuar remoendo as velhas solucGes pré-
descobertas do corpo ao infinito: e ndo é o que esta acontecendo de certa
forma? (Helio Oiticica citado em “Danga de Guerra — arquivo e arma:
elementos para uma teoria da capoeiragem e da comunicacdo corporal afro-
brasileira”, escrito por Julio Tavares, 2012).

Esta tese em educacdo, na sua feitura, enseja pensar com a escritora Conceigédo
Evaristo um movimento que consiste em um “ritual de uma escrita composta de
multiplos gestos”, com o corpo todo em movimento. Com o artista Hélio Oiticica, esta
tese se descobre enquanto muasica, porque se ndo é “uma das artes” apenas, “mas” aqui
e para o artista é “uma sintese da consequéncia da descoberta do corpo”. O meu corpo
tambor, em sons e movimentos se descobria em vida nesta producao de sonoridades.

Como ousar estudos e ecos sobre a capoeira se ndo sou capoeirista? Como
construir narrativas de um “lugar epistémico e social” (GROSFOGUEL, 2010)
subalterno? De onde vem esse desejo curioso? Para onde esse desejo me levou na
producdo desta tese de doutorado em educacdo? Penso que se trata de desejo pelo
simples fato de compreender que pesquisar é deveras um processo de criacdo que atua
desde o corpo. Mas, de qual corpo pretendo falar na pesquisa? Sim, a pesquisa da qual
falo, € um processo que implica pensar 0 “sujeito encarnado”.

Najmanovich (2001, p. 29) ressalta que “[...] podemos comegar a pensar em uma
nova forma de corporalidade: o ‘corpo vivencial’ ou ‘corpo experiencial”. Ela nos diz

que, “[...] o sujeito encarnado desfruta do poder e da criatividade e da escolha, mas deve
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assumir o mundo que co-criou” (2001, p. 29). Este corpo é o corpo que conhece e ndo o
corpo que deve ser conhecido como um objeto a ser dominado. E antes dizer um “corpo-
politico do conhecimento” (GROSFOGUEL, 2010, p. 459), na medida em que nesta tese
é compreendido com a sua importancia enredada num “lugar geopolitico”, porque o
essencial para esse corpo e lugar é o “locus da enunciagdo ”, ou seja do sujeito que fala.
Para negar o que na filosofia e nas ciéncias ocidentais, aquele que fala esta sempre
escondido, oculto, apagado da andlise.

Eis que pesquisar envolve a primeira dimensdo da condigdo de existir do ser-
sendo-conhecedor, € a0 mesmo tempo ontologica e gnosiologica, é talvez mais que isso
em seu estado de ordem. Como diz Gauthier (2012), pesquisar é dimensionar as nossas
espiritualidades. E ndo pensar em separado, nem em uma ordem hierarquica vertical de
acontecimentos racionalizados.

E ainda, por assim dizer e entender como Adad (2012, p. 163) que

[...] pesquisar é habitar um conjunto de signos inicialmente dispersos no
tempo e no espaco. E é habitando que percebemos que mais importante do que
a pesquisa que habitamos, é onde em nds a pesquisa habita. Ou seja, quais as
minhas implicacGes em realizar a pesquisa. O que dela ha em mim. Assim &,
guando nos deixamos atravessar e redesenhar por outros que nos visitam, que
pesquisamos, muitas vezes se instalando e se tornando parte de nds mesmaos.

Assim, quando na vastiddo do universo das capoeiristas, desejei construir esta
tese com as epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas em Teresina-Pl, qual o
meu lugar de fala e de escuta? Quando habito a pesquisa e onde ela habita em mim?

O meu lugar de fala e de escuta, anuncia e enuncia uma infancia/adolescéncia-
vida, em uma cidade do interior do Estado do Piaui, a saber Oeiras, primeira capital
deste. Naquela infancia/adolescéncia, 0 meu corpo devir crianca ja desejava entrar na
roda de capoeira. Eu fugia para as rodas de capoeira. Os sons dos tambores (atabaques),
pandeiros e berimbaus ja me convidavam para a roda. Porém, este desejo nunca foi
realizado (ser capoeirista), por motivos de ser, naquele momento, um corpo estranho
aquela roda. Como pode uma menina ser capoeirista? 1sso é coisa de menino, assim,
minha mée dizia. Uma colonialidade de género? (LUGONES, 2014)

Fugir para uma roda de capoeira na infancia, enquanto menina, denunciava o

meu lugar/consciéncia de/na “fronteira” (ANZALDUA, 2005). Qual corpo imprime a
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mulher na capoeira? Um corpo/desejo mulher que foge para a capoeira? Quando me
encontro com Anzaldia (2005) existe a possibilidade de problematizar o que chamo de
fronteira. E a0 mesmo tempo estar-e-ndo-estar para algumas maquinas e lentes. Pode
uma mulher entrar na roda? Quem fotografa ou vé a mulher na roda? A fotografia é a
escrita da luz, a marca, a gravacdo com a luz, o desenhar com a luz, o imprimir com a
luz, que pde na fronteira quem fotografa e quem é fotografado. Pois, luz gera sombra e
entre um fendmeno e outro estamos nés atuando. Uma méaquina com lentes coloniais
consegue capturar a mulher na roda? Quais outras maquinas e lentes poderiam capturar
e, a0 mesmo gesto, imprimir (visibilizar) fotografias de mulheres em uma roda?
Fotografias e impressdes, como metaforas da ou para a producédo de discursos: coloniais
e decoloniais.

Assim, também encontro territério para uma desterritorializacdo do que se pode
pensar género. Desse modo, Brah (2006), quando propde pensar no par “diferenca e
diferenciagdes”, nesta discussdo de género, contribui para asseverar que a primeira s6
ganha a complexidade devida na sua interseccionalidade com a segunda. Estando
mulher, sou multipla: mulher, afrodescendente, professora formadora e aprendiz em
cursos de formacao de professoras/es, mae, por exemplo. Dessa maneira, a pesquisa ao
me habitar em movimentos diversos justifica-se porque é com a minha prépria vida que
respondo as questdes do habitar e/ou do criar habitats em mim pesquisando.

Seguindo as tessituras de uma escrevivéncia, inspirada na escritora Conceicao
Evaristo, trago as memorias fotograficas (marcas) dos meus lugares de fala e de escuta,
reitero que, esta tese de doutoramento em educagdo apresenta-se a partir das histdrias
gue me tornaram o que sou. Enquanto normalista de formacdo e pedagoga, estive a
experienciar o tornar-se professora de criancas, adolescentes e jovens da Educacdo
Basica em escolas publicas e privadas no interior do Piaui (Oeiras) e da capital Teresina-
P1, no inicio dos anos 2000 até 2009.

No ano seguinte, 2010, inicio o mestrado em Educacdo no Programa de POs-
Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal do Piaui, o qual me oportunizou
cursar uma matéria com o professor Francis Musa Boakari, intitulada “Produgio
Cientifica I”, no ano de 2011. O objetivo, ao cursar esta matéria, encaminhou-se para
uma atividade de pesquisa nos repositorios/bancos de dissertagdo e tese dos programas
de pbs-graduacdo em Educacdo no Nordeste brasileiro, pelos descritores, educacdo e
afrodescendéncia. Um trabalho audacioso para a época, uma vez que ainda ndo dispunha

da sistematizacdo de dados atual, quanto aos repositorios e periodicos Capes. Considero
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esta experiéncia a primeira que me possibilitou, em uma espécie de garimpagem,
conhecer o universo de producgdes cientificas (naquela época ainda escassas e de dificil
acesso) que tratassem da relacdo de enredamento entre educacao e afrodescendéncia, as
quais 0 meu universo de pesquisadora afrodescendente com as juventudes do Hip Hop
em Teresina- Pl requereria compreender.

Essa atividade resultou em publicagcdes coletivas de artigos apresentados em
eventos cientificos, em que a partir das analises pautamos questdes que foram desde as
dificuldades em acessar os trabalhos de dissertacdo e teses por meio dos descritores
citados, bem como uma relativa e pequena quantidade de producdes por Estados do
Nordeste brasileiro.

Estariam essas questfes relacionadas a historica auséncia de professoras/es
afrodescendentes nos programas de pés-graduacdo em Educacdo do nosso pais? Quem
eram as/os orientadoras/es das producgdes encontradas? Estas questdes e outras surgiram
durante o estudo para nos dizer que ainda somos poucas professoras afrodescendentes
produzindo e orientando trabalhos que se enredam em narrativas com educacfes e
afrodescendéncia no Piaui, no Nordeste.

Reconhecemos avangos, mas também, somos conscientes de que ainda
precisamos nos esforcarmos mais, descrevendo, explicando, exemplificando e
justificando a importancia de teses como a minha na esteira dessa producdo, como tao
urgentemente sdo necessarias para contar nossas historias-experiéncias de sucesso
académico.

Eis que continuando a contar sobre os espacos-tempos influenciadores para a
construcdo dessa tese, segue a minha primeira incursdo como professora no Ensino
Superior publico, que deu-se em 2012, por meio de uma Selecdo para professora
Substituta na Universidade Estadual do Piaui — Campus Piripiri. Nesta instituicdo, iniciei
a docéncia em cursos de formacdo inicial de professoras(es), como Licenciatura em
Pedagogia, Letras Inglés e Quimica. Com mestrado em educacdo, em 2014, tornei-me
professora efetiva do Curso de Pedagogia na Universidade Federal do Piaui — Campus
Amilcar Ferreira Sobral, na cidade de Floriano-PI.

As narrativas sobre a minha incursdo na docéncia superior em instituicdes
publicas no Piaui levaram-me para lugares de fala e de escuta, 0s quais eu sublinho as
dimensGes de género e raga como sendo muito fortes nos meus itinerarios formativos de
estar professora universitaria afrodescendente, em processos de formacgdo inicial de

professoras(es), na area de Politica Educacional.
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O que destaco como chave para 0 pesquisar no mestrado séo 0s saberes juvenis
do Movimento Hip Hop (2012) e, agora, no doutorado, as epistemologias do corpo das
mulheres capoeiristas. As duas experiéncias apresentam pontos de intersec¢do, mas,
também, pontos de (des)continuidades e cortes quanto as exponencialidades das
categorias que cada uma coloca em relevo. O que importa dizer é que as duas dimensdes
do pesquisar com jovens afrodescendentes, homens do hip hop e, com mulheres
capoeiristas em Teresina-Pl, sinalizam para estudar a nossa sociedade brasileira, com
seus aspectos de diversidades nas diferenciacdes em que se localizam socialmente estas
pessoas, em condi¢des subalternizadas e marginalizadas, por meio dos varios racismos
contemporaneos, na sua relacdo indissocidvel com o0s outros ismos pejorativos:
machismos, sexismos.

O que como pedagoga e professora afrodescendente universitaria interessa saber
sobre as epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas? O que podem essas
epistemologias provocar nos processos de ensino-aprendizagem como Pedagogias
Decoloniais, como propde Walsh (2013)? O que precisamos saber mais, sobre o tornar-
se mulher ou, os devires mulheres na nossa formagdo humana? Quanto as historias de
mulheres capoeiristas podem nos ensinar sobre as nossas historias de mulheres
afrodescendentes que produzem conhecimentos na sociedade brasileira?

Essas provocacdes acenam para as experiéncias que construi participando de
nucleos de estudos e pesquisas (2005-2018), como o Nucleo de Estudos e Pesquisas
sobre Género, Educacdo e Cidadania — NEPEGECI, do Observatorio de Juventudes e
Violéncia nas Escolas — OBJUVE e, do Roda Grio-GEAfro: Nucleo de Estudos e
Pesquisas sobre Género, Educacdo e Afrodescendéncia , ambos do Centro de Ciéncias
da Educacdo — CCE, Programa de Pds-graduacdo em Educacdo da Universidade Federal
do Piaui — PPGEd-UFPI.

Outros espacos-tempos importantes na minha trajetoria formativa para pensar e
problematizar estudos com a temética Epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas, como proposta no doutorado, surgiu com as demandas entre 2015 e 2016,
as quais foram a mim apresentadas nas orienta¢6es de Trabalhos de Concluséo de Curso
— TCC, sob a minha influéncia em ministrar nas duas instituicbes superiores publicas
antes citadas, as matérias de Educacdo e Movimentos Sociais, como Politicas Publicas e
Educacédo. Dois trabalhos sob minha orientacdo nasceram: um no campo dos estudos de
estética do corpo e capoeira e, outro, no campo de género e capoeira. O primeiro

intitulado “A estética do corpo na capoeira: vivéncias da Associacdo Cultural Escravos
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Brancos — ACCEB em Piripiri” (2016) de autoria da orientanda Wesllana Maria de Melo
Araljo - Graduada em Pedagogia (UESPI-PIRIPIRI). O outro intitulado, “Sai, sai
Catarina/saia do mar venha ver Idalina’: producdo de saber-poder pelo corpo-mulher na
capoeira — corpo, género ¢ hierarquias em jogo” (2017) de autoria da orientanda Maria
Dayane Pereira — Graduada em Pedagogia (UFPI-CAFS).

Essas experiéncias com as orientagdes destes trabalhos explicam e justificam o
desejo em continuar aprofundando estudos com a tematica.

Foram estas experiéncias nos espacos-tempos de estudos e da vida cotidiana de
mulher afrodescendente, professora universitaria e méde e outras tantas, que me fizeram
gestar as inquietacdes que esta tese explicita. Num movimento que explica e justifica
dizer que o ato de pesquisar € um ato de responsabilidade, na medida em que essa
dimenséo da responsabilidade do ato implica pensar o desafio de uma ética para a nossa
existéncia com as outras pessoas no mundo. Porque ainda, o pesquisar enquanto um ato
responsavel, em Bakhtin (2000), implica pensar responsabilidade, como 0os modos com
0s quais me implico e me posiciono diante do que se torna questdo cotidiana para mim.
Diz ainda o quanto o0 nosso modo de nos implicarmos e respondermos as situacdes
problemas que 0s nossos cotidianos apresentam, nos tocam, nos atravessam. Essas

ponderacGes me encaminharam para o que o referido autor questiona:

0 gue garante o nexo interno entre o0s elementos do individuo? Sé a unidade da
responsabilidade. Pelo que vivenciei e compreendi na arte [na vida e na
ciéncia]®, devo responder com a minha vida para que todo o vivenciado e
compreendido nela ndo permanecam inativos. [...] Arte [ciéncia] e vida ndo
S840 a mesma coisa, mas devem tornar-se algo singular em mim, na unidade da
minha responsabilidade (BAKHTIN, 2000, p. XXXIII).

Existe uma razdo objetiva, a qual nos orienta em nosso processo formativo,
enquanto projeto de mundo moderno colonial, 0 que nos obriga a separar as nossas
experiéncias do campo do vivido num processo de atribuicdo de modos de sentir-viver
cada uma delas, como tendo os seus lugares proprios, sem nenhuma relacao entre elas.

Para Pereira (2011, p. 2011) isso aconteceu quando houve a separacao entre

[...] Vida e trabalho. Razdo e sensibilidade. Ciéncia e fé. Pensamento e acéo.
De tanto categorizar e compartimentar a vida, é a sua inteireza

1 0 termo ciéncia foi incluido por mim, inspirado em Pereira (2011) quando cita Bakhtin (2000).
Contudo, na obra do autor, ndo consta.
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que parece nos soar estranha. Em que medida a ciéncia ou a arte que
fazemos permitem expandir nosso mundo vivido? Em que medida nossa
vida cotidiana alimenta nossa capacidade de indagar e de criar?

Das muitas pessoas-corpos que vou me tornando, enfatizo, por enquanto, que sou
professora afrodescendente universitaria, pesquisadora e mae. Hoje pesquiso com e
sobre mulheres capoeiristas e formo (ensino-aprendo) professoras/es em cursos de
formacéo inicial. Como se atravessam, em mim, a ciéncia, a arte e a vida? Em que as
minhas experiéncias de me tornar professora afrodescendente, pesquisadora qualificam a
minha experiéncia de tornar-me mulher? Estas questdes ressoam na dinamicidade da
minha vida enquanto pesquisadora.

Em que todas essas experiéncias qualificam a minha profissdo? Digo que todas
elas, em sua unidade de responsabilidade, me dizem da inteireza com que me
implico/que sou. Nesse sentido, apresento as questdes que delinearam a construcéo deste
estudo: como as mulheres capoeiristas produzem epistemologias do corpo? Quais 0s
confetos (conceitos e afetos) e lugares das epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas? O que elas pensam sobre as epistemologias do corpo?

Assim, o0s objetivos delineados para responderem aquelas questdes s&o:
compreender como as mulheres capoeiristas produzem epistemologias do corpo em
praticas educativas enquanto taticas de guerrilha. Os objetivos especificos: produzir
confetos (conceitos+afetos) de epistemologias do corpo com mulheres capoeiristas em
praticas educativas engquanto taticas de guerrilha; identificar os lugares e os problemas
das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas que indiquem praticas educativas
enquanto taticas de guerrilha; reconhecer e valorizar o que pensam as mulheres
capoeiristas sobre as epistemologias do corpo em praticas educativas enquanto taticas de
guerrilha.

A partir dos objetivos surgiram as palavras-chave do processo da pesquisa. Dessa
maneira, prefiro explicar o que pretendi com cada uma. Epistemologias, taticas e
pedagogia e decolonizar. Epistemologias, enreda criticar o existente de dentro da
colonialidade, construindo saberes outros e praticas educativas outras. Taticas, dizem do
como 0s sujeitos insurgentes praticam suas proprias epistemologias. A pedagogia,
enreda as construcdes de praticas educativas culturais e epistemologicas que favorecem
0s sujeitos insurgentes. Decolonizar, é mexer em maneiras de pensar, trabalhar a
aniquilacdo e hierarquizacdo epistemologica dos corpos, repensar as pretensdes

hegemoénicas das praticas educativas culturais e epistemoldgicas.
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O que uniu epistemologias, téaticas e pedagogia, aqui neste trabalho, foi o
posicionamento pela liberdade e a superacdo da colonialidade sem pretensdes
hegeménicas. Desta forma, aqui prefiro chamar de pedagogia decolonial, bem como
entender taticas como decoloniais e epistemologias como decoloniais.

Dizer das epistemologias do corpo, como processos educativos decolonias, €
afirmar que seu papel fundamental enseja enredar-se de modo questionador em
dimensbes epistemoldgica e politica. E ainda dizer que sdo aqueles possiveis de
reconhecer conhecimentos “novos” e/ou “outros” em um espectro epistemologico que
ndo somente transborda/transcende o moderno/colonial, mas com ele cria tensdes que
qualifiguem para uma dialogiaCom. Porque isso implica pensar desde a desumanizagéo
de corpos de mulheres capoeiristas, corpos afrodescendentes. E a partir de entéo,
valorizar e visibilizar estes corpos em seus modos insurgentes de lutas historicas pela
sua existéncia, existéncia de seus corpos como outros modos de ser-saber-poder-viver.
Epistemologias do corpo, como préticas insurgentes, porque emerge-se questionadoras
e transformadoras da colonialidade do ser-poder-saber, consciente que esta nao
desaparece, mas que é possivel pelo/com o corpo lutar contra, reagindo pela producao-
construcdo-criacdo radical do poder-saber-ser. Dessa maneira, as epistemolgias do
corpo, como ‘“outros” modos de conhecimento que questiona a negagao historica da
existéncia de corpos ndo-europeus. Estes outros modos, alinha-se aqui ao conceito de
taticas em Michel De Certeau, tomado nesta pesquisa para explicar que sao
austutamente gerados para criar as praticas educativas insurgentes.

Epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas, como modos de visibilizar a
coexisténcia de diferentes epistémes e/ou modos de producdo de conhecimentos entre
mulheres afrodescendentes intelectuais (na ou fora da academia) em outros espacos-
tempos de vivéncias, levando em consideracdo a geopolitica do conhecimento, a
geopolitica de “outros” corpos. Assim, criando lugares epistémicos para as
epistemologias do corpo, como possibilidades daqueles proporem outros conhecimentos
e cosmosensacOes, por meio de um dialogo critico com o0s conhecimentos associados ao
mundo moderno/colonial.

Este documento esta anunciado com uma introducdo, intitulada Gingando um
inicio: experiéncias, memdrias e fronteiras que me mobilizaram estudar essa tematica,
sete capitulos e a concluséo.

Seguindo a introdugdo, no capitulo intitulado Poténcia das epistemologias

decoloniais do corpo das mulheres capoeiristas apresento didlogos como um modo de
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conversar com as escolhas e discussdes dos campos epistemolégicos com o0s quais a tese
dialoga. No primeiro didlogo “Do corpo poténcia narrativa de processos educativos
decoloniais” proporciono uma conversa em que o corpo localiza-se como o lécus da
enunciacdo, da memoéria, da ancestralidade, um corpo a0 mesmo tempo arquivo e arma, um
corpo fronteirico, um corpo que age ao invés de somente reagir. Um corpo narrativa, porque
produz discursos, os quais operam em relac6es de poder-saber-ser, produzindo novas historias
de si, por isso astucioso, subversivo na producao cientifica.

O segundo didlogo “Do epistemicidio as epistemologias do corpo de mulheres
capoeiristas” continua a conversa com o primeiro dialogo, no intuito de problematizar a
sua localizacdo histérica como sendo o proprio epistemicidio, enquanto negacdo de
corpo e sua relacdo com a producdo de conhecimentos. Nesta tese, esse corpo narra
outras historias, sdo elas as suas proprias epistemologias, as quais dizem de um corpo
que fala e, portanto, passa a existir absolutamente para o/a outro/a, num processo de
visualizar a indissociabilidade de localizacdo social e epistémica. Aqui, 0s corpos das
mulheres aparecem como um traco da colonialidade de poder, saber e ser, portanto,
historicamente subalternizado enquanto tal a visualizacdo das epistemologias do corpo,
como praticas insurgentes que resistem, (re)existe, (re)vivem em meio as violéncias
epistémicas, produzindo taticas epistemologicas (confetos de epistemologias do corpo e
seus lugares), as quais aqui sdo entendidas como Pedagogias Decoloniais. Aquelas
compreendidas como “desobediéncias epistémicas”, em Walter Mignolo, porque séo
questionadoras de atos que sdo criados em processos de insurgéncias educativas que
desafiam a l6gica hegemdnica de uma ciéncia moderna/colonial que se diz universal e,
nessa mesma logica se constitui numa ciéncia racista, em ambito epistémico, quando
sustenta e legitima a colonialidade de ser-poder-saber.

No terceiro capitulo, Dentre as capoeiras, aqui uma danca e jogo de um corpo-
politica do conhecimento — coexisténcia do lugar epistémico com lugar social dos
corpos das mulheres capoeiristas, segue a conversa com o dialogo trés “Tecidos que
desfiam narrativas com a(s) capoeira(s)” para apresentar, a partir de algumas narrativas
ja existentes sobre a(s) capoeira(s), a capoeira como jogo e danca que compreende o
corpo das mulheres como um corpo-politica do conhecimento, o qual nas rodas de
capoeira e da vida cotidiana inscrevem novas geopoliticas do conhecimento. Sera
analisado as epistemologias dos corpos das mulheres capoeiristas na fronteira, sendo
aqui compreendida em relagdo as seménticas de que o corpo das mulheres capoeiristas

ao produzirem epistemologias, habita a fronteira, porque é um corpo que dentro da
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I6gica colonial, produz desobediéncia epistémica as formas hegemonicas de existéncia,
para resistir, reexistir e reviver, como epistemologia dos afetos e epistemologia dos
direitos. Nos tecidos que desfiam outras narrativas, emerge a historia da(s) capoeira(s)
como um Patriménio Cultural e Imaterial.

O capitulo quarto Vestindo o abada da sociopoética: um passo fora do
alinhamento esta intricado 0os meus encontros com a sociopoética enquanto escolha
metodoldgica de vivenciar os processos de construcdo desta pesquisa. Seguindo com 0s
processos sociopoéticos, no quinto capitulo Memorias-objetos de si: oficina de
negociagao apresento 0 primeiro processo que principia a institucionalizagdo do grupo-
pesquisador, o qual utilizou-se da técnica nomeada “Memdrias-objetos de si”, em que as
cinco copesquisadoras produzem os objetos (transforma-os) de si, estes trazidos com
elas para se apresentarem com seus novos nomes de pesquisadoras: Aruanda, Ticuna,
Laranjinha, Adereco cabecga de Oxum e Lilli.

No sexto capitulo, Gravando as epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas: mascaras gravadas e mascaras memdarias, descrevo o processo da oficina
de producdo de dados, o qual teve a gravura em texon como dispositivo para a
construcdo da técnica “Mascaras gravadas”, momento individual da producéo e o seu
desdobramento “Mascaras memdrias”, momento coletivo. No sétimo capitulo, “Estudos
transversais: trasnversalizando narrativas”, as descricdes densas que envolveram o
processo de estudo da andlise plastica e dos relatos orais com influéncias inspiradoras
de outras narrativas artisticas da pesquisadora e artista visual Rosana Paulino e o conto
a “Infinita fiadeira” de Mia Couto.

No oitavo capitulo, “Textos transversais e a Contra-analise”, finalizo os
processos sociopoéticos da producdo e analise de dados com a confecgdo de trés textos
transversais com os dados das andlises plasticas e dos relatos orais oriundos das técnicas
antes citadas como dispositivos para mediar a contra-anlise com o grupo- pesquisador.
Aqui surge uma discussdo em que a base epistemoldgica que hd no segundo capitulo ja
se inicia, segue para anunciar as dimensdes do pensamento encontradas nos confetos de
epistemologias do corpo e seus lugares. A contra-analise apresenta 0s trés textos
literdrios: um conto, um poema para apresentar as analises plasticas das duas técnicas
utilizadas, e outro conto produzido com os confetos da primeira técnica.

Em seguida, a tese apresenta um “Para (des)concluir” como “despedida” para
outras possibilidades de retornos, compreendendo que ndo exauri com esta concluséo,

que possui limites e limitacGes, porque reconheco que foram realizadas escolhas, as
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quais ndo pretendem se assumir como as Unicas, mas ficar em aberto para outros
estudos. Neste momento, anuncio 0 que com a feitura e vivéncia com este trabalho
(des)aprendi. Do que com a construcdo dos processos e suas analises foi possivel
elucidar com as epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas nas praticas
educativas enquanto taticas de guerrilha das liberdades e dos direitos. Epistemologias
como préticas/experiéncias/narrativas/conhecimentos/saberes.  Taticas como  0s
usos/modos astutos vivenciar/lutar/guerrilhar/esperancar, desse maneira, sdo assim,
modos de fazer-saber-ser, portanto, de poder com o/no corpo que elas em seus
cotidianos em redes de conhecimentos produzem para resistir, (re)existir e (re)viver suas
liberdades e seus direitos nas rodas de capoeira e da vida. A esses modos e usos astutos
subversivos de narra com 0 Seu proprio corpo outras histérias em meio as
subalternizacOes, esta tese apre(e)ndeu como pedagogias de autovalorizagdo, de
autoconhecimento e autocuidado, como préaticas insurgentes de corpos em processos

educativos decoloniais.
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2 POTENCIA DAS EPISTEMOLOGIAS DECOLONIAIS DO CORPO DAS
MULHERES CAPOEIRISTAS

Este capitulo estd organizado em formas de dialogos, como um modo de
apresentar sumariamente a escolha tedrica que a tese assume em sua construgdo de
categorias. Enquanto didlogos, estes tém o objetivo de ensejar uma conversa com as
escolhas tedrico-metodoldgicas-epistemoldgica, em que as categorias enunciadas,
como: corpo, género, afrodescendéncia, epistemologias, epistemicidio e capoeira
encontram-se enredadas na trama deste estudo, perspectivando pensar a
interseccionalidade entre elas.

No primeiro dialogo, apresento uma conversa, a qual explicita de qual corpo o
estudo se vale. Este como poténcia narrativa, porque produz conhecimentos; um corpo
que fala, que salvaguarda memorias ancestrais/em sua anterioridade, porque é arquivo e
arma; um corpo espect.-atriz, porque a0 mesmo tempo que se torna capoeirista, vivencia
0 jogo/a danca como espectadora e atriz intensamente. Um corpo fronteira e chdo desta
fronteira, porque (des)habita e vivencia cotidianos incessantes de mover-se para dentro e

fora de contextos convergentes e divergentes de opressoes.

2.1 Dialogo um: do corpo como poténcia narrativa de processos educativos
decoloniais

De onde alvitro para chegar ao corpo? Por que o corpo? Né&o fui tdo longe para
encontrar modelos. Sdo o0s jogos, historias, memdrias dos cotidianos da infancia,
adolescéncia e juventude, até o vivido na idade adulta, nas formacdes em nucleos de
estudos e pesquisas académicas, que me desterritorializam no tornar-me professora e
pesquisadora afrodescendente e que me levaram a pensar com 0 corpo. Por isso insisto
dizer que ciéncia, arte e vida se fundem em mim e nos modos de fazer-pensar-ser-atuar
nos cotidianos com o corpo.

Tavares (2012, p.217), ao situar o corpo capoeirista, contribui para esta

compreensdo afirmando que

Passa o corpo a falar e a salvaguardar a memoria do grupo por meio
de modulagdes gestuais referidas as formas de vida no tempo e no
espaco de origem. Passa 0 corpo a constituir o saber da comunidade e
a perfazer-se como arquivo e como arma. Passa a fortalecer-se como
um saber corporal.
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O autor contribui apresentando um conceito para o saber corporal, o qual se
configura na possibilidade enunciativa gestual como uma préatica discursiva. Sendo
praticas, esses saberes do corpo sdao compreendidos como enunciacBGes de taticas de
guerrilha.

Neste estudo, as epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas sdo pensadas
na fronteira, assim sendo, um lugar de fronteira é um “lécus fraturado da diferenca
colonial” (LUGONES, 2014) que mostra a propria “ferida colonial” (MIGNOLO,
2003).

Ocupar a fronteira, como contribui Anzaldta (2005), € “agir em vez de apenas
reagir”. Lembrando Boal (1998), é agir como “‘escpect-atriz”, atuando e observando ao

mesmo tempo. E nesse sentido,

[...] mover-se constantemente para fora das formagdes cristalizadas - do
habito; para fora do pensamento convergente, do raciocinio analitico que tende
a usar a racionalidade em direcdo a um objetivo Gnico (um modo ocidental),
para um pensamento divergente, caracterizado por um movimento que se
afasta de padrGes e objetivos estabelecidos, rumo a uma perspectiva mais
ampla, que inclui em vez de excluir (ANZALDUA, 2005, p. 706).

Estar na fronteira para a chicana Anzaldia (2005, p. 706) trata-se de um
enfrentamento de tudo isso, para desenvolver o que ela chama de “tolerancia as
contradicbes, uma tolerancia as ambiguidades”. Pois, o desenvolvimento dessas
tolerancias assinalam para aprendizagens, por exemplo: aprende a ter uma
“personalidade plural, opera em um modo pluralistico - nada é posto de lado, o bom, o
ruim e o feio, nada é rejeitado, nada abandonado. N&o apenas sustenta contradicdes
como também transforma a ambivaléncia em outra coisa.” Como pensar 0 corpo
fronteira das capoeiristas na roda de capoeira? Quais as tolerancias produzidas nas
rodas? Anzaldla (2005) e Cherrie Moraga (2005) quando reivindicam que “teorize na
carne”, ensina-nos a nos compreendermos, como nas fronteiras, como uma consciéncia
de politica de lugar, de experiéncia. Ela insistentemente e, implicadamente, escreve que
ser-estar na fronteira, enquanto mestica, com uma consciéncia mestica (e, aqui
transpondo para pensar 0s corpos das capoeiristas, na metafora das fronteiras), implica
narrar como num inventario, a questdo: o que ela (mestica) e nos (mulheres

afrodescendentes-capoeiristas, por exemplo), “herdamos” de nossos ancestrais?

Compreende que seja dificil diferenciar o herdado, do adquirido e do imposto.

Mas, considera com isso que a mestica,
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[...] pBe a historia em uma peneira, separa as mentiras, observa as forcas das
quais nos enquanto raga, enquanto mulheres, temos sido parte. Esse passo
representa uma ruptura consciente com todas as tradigdes opressivas de todas
as culturas e religides. Ela (mestiza) comunica essa ruptura, documenta a luta.
Reinterpreta a historia e, usando de novos simbolos, da forma a novos mitos.
Adota novas perspectivas sobre as mulheres de pele escura, mulheres e queers.
Fortalece sua tolerancia (e intolerancia) a ambiguidade. Ela esta disposta a
compartilhar, a se tornar vulneravel as formas estrangeiras de ver e de pensar.
Abre médo de todas as nocBes de seguranca, do familiar. Descontréi constroi.
Torna-se uma nahual, capaz de se transformar em uma arvore, em um coite,
em uma outra pessoa. Aprende a transformar o pegueno eu no eu total
(ANZALDUA, 2005, p. 709-710).

Penso que a autora, ao escrever desde um corpo de fronteira, pode nos ensinar
que estar na fronteira € também comunicar rupturas e, ao mesmo tempo fortalecer as
tolerancias (e intolerancias) construidas nas ambiguidades. E talvez, ndo ter certeza de
como isso acontece. Mas, ter a certeza do poder de transformagdo que a fronteira
possibilita aos corpos que a habita e séo habitados por ela.

Assim, pensar o corpo na historicidade ocidental, e, o pensa-lo, em outras
historicidades, ndo ocidental, é certamente uma tarefa de exigéncias diferentes e, de
interconexdes possiveis. Visto, por exemplo, que no pensamento ocidental cristdo
colonial, aquele esteve e esta imerso em semantica dicotbmica (corpo e mente)
racionalista, neutra na sua (ndo) relacdo com o conhecimento, € no minimo sensato,
visualizarmos a presenca colonialista do poder e saber sobre, o sentido universal de
corpo, localizagdo ndo-ocidental, como é possivel pensar o corpo?

Oliveira (2007) propde pensar desde o corpo, explicando que é desde a sua
anterioridade, desde a sua tradicdo, desde a sua ancestralidade, esta ndo como passado
em si mesmo, mas como uma trajetéria que se inventa ao resgata-lo. O autor

compreende que a ideia de um “corpo ancestral” remete-nos pensar que,

O corpo é chdo! Esta é uma defini¢do provisoria e definitiva do corpo. O
corpo é Terra.

O corpo é solo.

O corpo é territorio.

[...] Haverd, indissociavelmente, relacdo entre ética, estética e ontologia.

O corpo ¢ territério da beleza, condigdo da ética e solo da ontologia. [...] O
corpo é ser.

O corpo inaugura um outro modo que ser, um outro modo que se conhecer.
Pensou-se sempre o corpo. Chegou o momento de pensar desde o corpo ou,
ainda, de o corpo pensar. Pensamento do corpo imerso na cultura de matriz
africana. Pensar o corpo desde a matriz africana e, sobretudo, pensamento do
corpo produzido pela experiéncia de matriz africana no Brasil (OLIVEIRA,
2007, p. 99- 100).
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Uma possibilidade, dada pelo autor, de explicar e descrever o corpo ancestral,
ressalta as dimensdes que encontramos na constru¢cdo do corpo das professoras
capoeiristas, numa relacdo de dialogicidade que se quer dizer de um “corpo coletivo” da
capoeira, pelo argumento que o mesmo autor utiliza-se para compreender que “a
construcdo de um corpo ancestral € uma maxima pedagdgica”. Dada a intencionalidade
e inteligibilidade desse corpo ancestral, podemos sublinhar a multiplicidade de leituras
possiveis de serem realizadas desde este corpo ancestral, na medida em que se acredita
nos trés principios fundamentais dos “cosmosentidos”, proposto por Oliveira (2007, p.
101), a enumerar-se: diversidade, integracdo e ancestralidade. O que tais principios
tentam anunciar e enunciar é a complexidade de significados que as varias leituras dedes
0 corpo ancestral possibilitam, no sentido de concebermos as varias culturas existentes
na propria constituicdo dos “cosmosentidos” (multiplos sentidos do corpo) de Africa do
Sul.

A oficina de negociacdo, apresentada apds esse capitulo, em que o grupo-
pesquisador se institui para em processos construirmos os dados, ao realizar o simbdélico
batismo na pesquisa, o ritual do batismos e os diarios que trazem seus nomes de
pesquisadoras: Aruanda e Adereco de cabeca Oxum, por exemplo, a partir da
transformacdo dos objetos pessoais trazidos, depois chamados de objetos de si, traz
muito forte em seus nomes de pesquisadora elementos que perspectivam o que Oliveira
(2007) compreende de a “construcdo de um corpo ancestral como uma maxima
pedagdgica”, a qual pretende-se ensinar-aprender em uma intencionalidade que esta
interseccionada de diversidade, integracdo e ancestralidade, como dimensdes de um
todo.

Por isso, pensar as epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas em sua
méaxima pedagogica € uma das possibilidades de visualizar o pensamento do corpo
produzido pela experiéncia de matriz africana no Brasil, mais que isso, é compreender
que estes corpos em sua intencionalidade ou ndo, potencializam producdes estéticas que
desobedecem a l6gica de um corpo cartesiano, pois aqueles encaminham-se movimentos
de aprender e ensinar interrelacional, porque assim, produzem enquanto corpos
politicos, éticos, estéticos e formativos de suas proprias narrativas.

Assim, este estudo acredita na construcdo de um corpo capoeirista, que €
diverso, seja biologicamente falando, até em suas multiplas leituras culturais. Que é, no
mesmo gesto, integracdo, pelas relagdes ontoldgicas e gnosioldgicas da producdo do
conhecimento. Que é, na interseccionalidade, ancestralidade, porque o corpo é

anterioridade. E ndo somente por isso, e sim porque € regido por ela (ancestralidade).
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Em sua complexidade ontoldgica e gnosioldgica, o corpo ancestral é dindmico e,
logo é movimento. Como forma explicativa e descritiva dessas possibilidades de
existéncia do corpo, Oliveira (2007) reitera que o corpo é anterioridade, dada a sua
ancestralidade, entendendo-a como tradicdo, porque esta € desestabilizadora da
colonialidade/modernidade.

Dito isso,

0 corpo é anterioridade. Ele est4 antes da cultura, embora ndo possa existir
sem ela, e posterior a politica. O corpo é anterioridade em qualquer relagdo,
seja ela social, psiquica ou ambiental. E uma anterioridade porque ele s6
existe enquanto é corpo e SO 0 que tem corpo é existente. Os corpos sao
materiais e imateriais. Os corpos sdo finalmente uma existéncia, e nao
dependem da matéria, muito embora, toda matéria é corpo, mas o corpo nao é
s6 matéria. Ele é possibilidade. Poténcia, portanto. Ele é intencionalidade. O
corpo é cultura. O corpo ndo é uma coisa. Ele é todas as coisas, pois todas as
coisas tém corpo. Ele é conceito, que como conceito, pretende ser universal e
como realidade se efetiva na singularidade de cada existéncia. Assim, o corpo
é uma anterioridade como condi¢do de pensamento e como condicao de existir
(OLIVEIRA, 2007, p. 103- 104).

Perspectivando que o corpo é filosofia, 0o autor pontua quatro pontos para
justificar como se processa a criacdo, a gestacdo do corpo, como um artefato na
invencdo da filosofia. Afirma ser importante primeiro, situar o lugar, aqui o lugar
proposto pelo autor e, estudo, € o entre-lugar das culturas africanas, tido pelo autor como
lugar desterritorializado, pelos processos diasporicos. Partindo desta perspectiva, 0
Brasil e a capoeira estdo localizadas nessa geografia do entre-lugar. E 0 sdo porque,
ainda concordando com o autor, € um excesso produzido nas margens da cultura
econémica e politica (OLIVEIRA, 2007, p. 105). O segundo ponto assinala para a
filosofia como uma invencdo, o que, na pesquisa, reflete muito a producgéo dos confetos
e a contra-analise, como um ato de filosofar do grupo-pesquisador.

Ainda nessa viagem de pensar o corpo ancestral, contribui Petit (2015)
apresentando, a partir do seu corpo-territério afro, os caminhos percorridos pelo seu
Corpo-Danca, mulher afrodescendente sociopoeta, que rega o seu corpo afro, como
corpo vivido, criando nos seus cotidianos de pesquisa-vida-experiéncias um conceito
importante para a Pretagogia, o qual este estudo dialoga, o: Corpo-Danca Afroancestral.
A autora desejou que o conceito viesse balizar um sentido filos6fico- pedagogico desde
as literaturas ligadas as dancas africanas e afro-brasileira, embasada na tradicdo oral
africana. O que desse Corpo-Danga Afroancestral tem nas epistemologias do corpo das
mulheres capoeiristas? O que fala-vive este corpo, na perspectiva de danca, esta

entendida como um altar sagrado da criagdo? O corpo da capoeirista, em uma
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concordante com o Corpo-Danga Afroancestral é, aqui, também entendido como um
Corpo Chéo. Para tanto, a autora explica exemplicando o corpo chdo na capoeira angola,
dizendo: “Na capoeira, notadamente na denominada capoeira angola, a relacdo com o
chédo é fundamental, s&o muitos os movimentos nesse plano” (PETIT, 2015, p. 89).

Desse modo, logo o corpo é inventado, descoberto e rememorado. Portanto, o
corpo ¢é alteridade por definicdo, pois ele escapa da armadilha da identidade recalcada
para se abrir & aventura do contato e da transformagdo. Terceiro ponto pde em relevo a
filosofia como atitude. Agora, compreende-se corpo como poténcia para qualquer ato.
Por quarto ponto, 0 autor entende o corpo como imanéncia, por se constituir nas e pelas
circunstancias e contextos, dos fluxos, sendo atravessado por estes. Quinto ponto
ressalta o corpo como transcendéncia, para além dos seus limites, o corpo é vastiddo, é
som, é luz, pois ndo se V&, existe. Acrescenta o autor, explicando que se trata isto sim, de
pensar a cultura desde o corpo, trata-se de filosofar desde o corpo, ndo sobre ou contra
ele (OLIVEIRA, 2007, p. 106-107).

Outro estudo importante e que influenciou pensar a semantica de corpo nesta tese
encontra-se na obra “Danca de Guerra” de Tavares (2012, p. 17), quando afirma que ha
uma “emergéncia da Corporeidade”, entendida “como o conjunto de dispositivos
disparados na constituicdo da consciéncia e da acdo dos sujeitos, que ultrapassam a
caminhada dualista”. O autor acrescenta dizendo que o entendimento da Corporeidade
(escrita com “C” maiuscula, como na obra) versa “como uma linguagem articulada em
acOes coordenadas e em multiplas facetas até configurar o existir dos sujeitos”. De quais
sujeitos?

Ademais, o autor reflete o

[...] lugar do corpo na producdo das subjetividades de resisténcia em meio a
rede de dispositivos de combate as agruras do cotidiano, levando-se em
consideracdo a Capoeira como parte da rede de performances que escreveram
a infra-historia da Diaspora africana (TAVARES, 2012, p. 18).

Dizendo assim, o autor reitera de qual corpo ele trata, quando emerge a
Corporeidade em seus estudos. Ele entende que ha uma alianca do corpo das(os)
capoeiristas com uma “politica diasporica de reconhecimento e visibilizagdo [...]”
(TAVARES, 2012, p. 19). Concordando com as semanticas e discursos sobre corpo
capoeristas que o autor apresenta, quando das possibilidades de problematiza¢Ges que
insinuam as epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas nesta tese, reitero os
deslocamentos conceituais que contribuiram para, como ele, pensar a Capoeira como:

arte-jogo-luta e [danga], configurando-se como “performance interseccional” a qual
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torna-se uma “arte do movimento™: corpo em movimento, musica, canto, lirica poética
das ladainhas e artesania de instrumentos, onde considera nessa “teia complexa de
performance” encontrar 0 poder, a magia, encanto e mistério da Capoeira (TAVARES,
2012, p. 19).

Considero que todas estas explicacOes justificam de qual corpo este estudo
tratou. Trabalhou na linha de defesa de que existe para pensar esse corpo ancestral. As
historias que se confrontam em uma coexisténcia de perspectivas importantes a serem
sublinhadas a partir do confronto de experiéncias histéricas e da perspectiva
eurocéntrica de conhecimento nos permite grifar alguns elementos para esta discussao,
0s quais sdo apresentados por Quijano (2005, p. 116): dualismo e evolucionismo; a
naturalizacdo das diferencas culturais com a ideia de raca e, a distorcida relocalizacéo
temporal de todas essas diferencas, de modo que tudo que é ndo-europeu é percebido
como passado.

Considerando como operagdes intelectuais cada um desses pontos, Quijano
(2005) acredita ser todos interdenpendentes e, reconhece que ndo poderiam existir de
modo desenvolvido sem a colonialidade de poder. E quando a questdo do corpo, neste
estudo, atravessa (e, € atravessado por) esse debate?

Uma das chaves para explicar e justificar o lugar de corpo ancestral e, as
questdes que envolvem a complexidade desta discussdo, sem esquecer a perspectiva
eurocéntrica de conhecimento, anunciam dentre tantas questdes, que o corpo, do qual
trataremos, ndo € nem um corpo da mudanca historica, que se transforma em outra coisa,
de maneira homogénea e completa; nem mesmo, um corpo da evolucdo unidirecional e
unilinear, que o capitalismo em suas relacdes (sejam de economia- sociedade; capital e
escraviddo; e civilizagdo no caso de grupos humanos, como entidade e identidade
universal). O que queremos dizer é que todos esses elementos construidos pela
intencionalidade do colonialismo de poder, relacionam entre si, de maneira heterogénea
e descontinua e, conflituosa, sim, ndo se trata de uma relacdo harménica.

Assim, faz-se pertinente os dados descritos antes, para os debates que ensejam
pensar 0 corpo nesses atravessamentos com o (novo) dualismo, que o capitalismo em
seu estado de desenvolvimento insinua problematizar. Destarte, 0 pensamento de
Quijano (2005, p. 117) explica o novo dualismo, dizendo que “o corpo € 0 nao- COrpo na
perspectiva eurocéntrica, deseja ser explicado tanto por sua gravitacdo no modo
eurocéntrico de produzir conhecimento, como devido a que em nossa experiéncia tem
uma estreita relagdo com as de raga e de género”. A explicagdo destaca a importancia da

interseccionalidade com corpo, género, racga, classe, territorio, em estudos como estes.
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A copresenca do par (corpo e ndo-corpo), ou mesmo, a sua ideia de
diferenciacédo, apresenta-se como universal & historia da humanidade? Parece que néo de
modo consensual, visto que este processo de separagdo se torna comum somente com o
aparecimento do eurocentrismo.

Quijano (2005, p. 117) contribui desse modo, quando considera que

0 processo de separacdo desses elementos do ser humano é parte de uma longa
historia do mundo cristdo sobre a base da ideia da primazia sobre o corpo.
Porém, esta historia mostra também uma longa e ndo resolvida ambivaléncia
da teologia crista sobre este ponto em particular. Certamente, € a alma o objeto
privilegiado de salvacdo. Mas, no final das contas, é o corpo o ressuscitado,
como culminagéo da salvagéo.

[...] E porque o corpo foi 0 objeto basico da repressao, a alma péde aparecer
quase separada das relagdes intersubjetivas no interior do mundo cristdo. Mas
isto ndo foi teorizado, ou seja, ndo foi sistematicamente discutido e elaborado
até Descartes, culminando no processo da secularizagdo burguesa do
pensamento cristao.

Explicar o novo dualismo apds Descartes ajuda compreendermos a complicacéo
que existia na copresenca (antigo dualismo) de corpo e ndo-corpo antes disso. Mas, ndo
€ s0 isso, 0 novo dualismo explica mesmo € a radical e violenta separacdo presente entre
razao/sujeito e corpo, entre aspas. Primeiro essa separacdo provocada pelo novo
dualismo implica e complica pensar o corpo (aquele considerado nédo-corpo, 0 corpo
ndo-europeu, por exemplo) em seu principio de conhecimento. Assim, pensar a partir da
“razdo/sujeito” ¢ “corpo” € acreditar que, em uma radicalizacdo da mutacdo em uma
identidade, a “razdo/sujeito”, a unica entidade capaz de “conhecimento racional”, em
relacdo a qual o corpo (entre aspas) €, e ndo pode ser outra coisa além de “objeto” de
conhecimento (QUIJANO, 2005, p.118).

A separacdo do corpo do ndo-corpo, nesse novo dualismo, oportuniza a
afirmativa de que o ser humano é um ser dotado de razdo e, portanto, esse dom localiza-

se na alma. Implicacdo disso, segundo Quijano (2005, p. 118), leva-nos a outro ponto:

[...] “o corpo”, por definigdo incapaz de raciocinar, ndo tem nada a ver com a
razao/sujeito. Produzida essa separacdo radical entre “razido/sujeito e corpo”,
as relacbes entre ambos devem ser vistas unicamente como relacGes entre a
razdo/sujeito humana e o corpo/natureza humana, ou entre “espirito” e
“natureza”. Desse modo, na racionalidade eurocéntrica o “corpo” foi fixado
como “objeto” de conhecimento, fora do entorno do sujeito/razao.

Desse modo, sem essa objetivacdo do corpo, como natureza de sua negacdo do
ambito do espirito, o autor considera pouco provavel ter podido construir teorias ditas
cientificas, das questdes de raga, visto que para muitas ragas, nem existiam, e, quando,

na sua condicdo de ragas inferiores. Isso para dizer que o novo dualismo implicou
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violentamente, ndo somente as questdes de ragca, mas e a0 mesmo tempo, as relagoes
sexuais de dominacdo. O que isso tem a ver com a localizagdo social das mulheres de
cor, digo de raga, dita inferior? As mulheres capoeiristas, seus corpos?

Maria Lugones (2014, p. 936) oferece, assim como Quijano (2005) e Anzaldla
(2000; 2005), cada um do seu lugar de fala e de escuta, mas buscando intersec¢fes nas
discussdes quando se trata das categorias corpo, raca, género, classe, sexualidade, por
exemplo, sublinhar aqui a colonialidade do género, por assim dizer, explicar que ela
compreende a hierarquia dicotdmica entre o humano e 0 ndo humano como a dicotomia
central da modernidade colonial.

Para explicar com detalhes as implicagdes histéricas e duradouras da
colonialidade de género, Lugones (2014, p. 938) assevera que

a transformacdo civilizatoria justificava a colonizacdo da memoria e,
consequentemente, das nocdes de si das pessoas, da relacdo intersubjetiva, da
sua relacdo com o mundo espiritual, com a terra, com o préprio tecido de sua
concepcdo de realidade, identidade e organizacdo social, ecoldgica e
cosmoldgica. Assim, a medida que o cristianismo tornou-se o instrumento
mais poderoso da missdo de transformacdo, a normatividade que conectava
género e civilizacdo concentrou-se no apagamento das praticas comunitarias
ecoldgicas, saberes de cultivo, de tecelagem, do cosmos, € ndo somente na
mudanca e no controle de préticas reprodutivas e sexuais. Pode-se comecar a
observar o vinculo entre, por um lado, a introducdo colonial do conceito
moderno instrumental da natureza como central para o capitalismo e, por
outro, a introducdo colonial do conceito moderno de género. Pode-se notar
como este vinculo € macabro e pesado em suas ramificacGes impressionantes.
Também se pode reconhecer, com o alcance que estou dando a imposicdo do
sistema moderno colonial de género, a desumanizacdo constitutiva da
colonialidade do ser.

A susodita autora pode nos lembrar, com esse modo de tratar a colonialidade de
género, do epistemicidio, Carneiro (2005) e do “apartheid epistémico” de Rabaka
(2010), citado por Grosfoguel (2016). Para ndo dizer da inteira consideracdo das
experiéncias do colonialismo e da colonialidade, talvez fosse muito dificil sublinhar nas
histérias humanas, intelectualmente falando, as marcas que aqueles deixaram para
pensar a duradoura hegemonia mundial do eurocentrismo em nossos corpos. O corpo
entendido aqui como memdria e, portanto, como fronteira, sendo fronteira, o corpo serve
para pensar/sentir uma memoria descolonial, porque nele estdo as marcas. Porque nele
vivenciamos a tradicdo viva. O patriménio aqui é o corpo. O corpo/fronteira atua no
espelho eurocéntrico, como fratura desse espelho, porque € um corpo marcado pela
ferida colonial.

Considerando as marcas intelectuais provocadas pela colonialidade do poder-

saber, Quijano (2005, p. 118) considera que
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[...] Dai em diante, o lugar das mulheres, muito em especial o das mulheres
das racas inferiores, ficou estereotipado junto com o resto dos corpos, e quanto
mais inferiores fossem suas racas, mais perto da natureza ou diretamente,
como caso das escravas negras, dentro da natureza. E provavel, ainda que a
questdo fique por indagar, que a ideia de género se tenha elaborado depois do
novo dualismo como parte da perspectiva cognitiva eurocentrista.

Existem perigos multiplos nesta histéria provocada pelo dualismo, no que tange
ao modo orquestrado de como nossas estruturas mentais sdo desenvolvidas para uma
cognicdo eurocentrista, que nos ditam como a mutacdo deve acontecer em noSsOS
corpos. Passando a uma promessa de progresso, entre aspas, a um corpo (do primitivo ao
civilizado; do irracional ao racional; do tradicional ao moderno). A tentativa da defesa
do corpo capoeirista professora, nesse estudo, cunha-se para uma perspectiva que o autor
propde, de nos libertarmos do espelho eurocéntrico onde nossa imagem é sempre,
necessariamente, distorcida (QUIJANO, 2005, p. 126).

Sobre imagens distorcidas, a partir de histdrias Gnicas sobre lugares e pessoas,
Nascimento (2014), inspirado em alguns latinos, como os ja citado antes, Quijano
(2005), os quais narram historias desde a América Latina, proprée problematizarmos as
questdes do colonialismo e da colonialidade. Sendo a capoeira um jogo de forcas, dentro
do jogo colonial/moderno € uma narrativa, na medida em que fala de uma experiéncia
gue escava a memdria. Somente escavamos a memoria por causa do corpo que lembra e
cria.

Desse modo, Nascimento (2014, p. 445) considera que

como toda narrativa, a histéria também tem muitos modos de ser contada.
Nunca € apenas um fato que esta pronto, |4 atrés, que sera apenas rememorado
e meramente comunicado pela narracdo. Walter Benjamin nos lembra que no
gesto de contar a historia esta sempre um interesse, um jogo de forgas [...].

O autor nos lembra de como a modernidade (como esta ndo existe sem a
colonialidade) criou estratégias narrativas-discursivas distorcidas sobre lugares e
pessoas. As histdrias construidas pelos discursos modernos para os povos de Africa (e
suas didsporas) e América Latina lembram o que a escritora nigeriana Chimamanda
Adichie, em O perigo de uma histéria Unica, também nos ensina. As histdrias das
epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas no Piaui-Teresina nos importam, em
uma producdo narrativa de uma tese em educagéo.

Como contribuicdo para seguir problematizando os novos dualismos, Larrosa

(2016) na sua arquitetura da obra Tremores: escritos sobre experiéncia, em seu primeiro
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capitulo convida-nos a problematizar a experiéncia a partir de um cenéario historico da
modernidade, o qual faz nascer a ciéncia classica que separa a concepc¢ao de mundo e,
portanto de corpo-mente, espirito-natureza, teoria-pratica, por exemplo, produzindo uma
nogdo de homem racionalizado e asséptico em seu modo de reivindicar a verdade das
coisas, a qual remete a universalizacdo e abstracdo daquele. O convite é para pensar a
experiéncia e sua destruicdo. Quais as implicacbes do medievalismo a modernidade, a
atualidade no campo da producdo de conhecimentos? O que esses acontecimentos dizem
hoje para nds no campo da educacgdo quando das justificativas que temos para pesquisar
isto ou aquilo?

Ando “cheia” dessas questoes. Como produzir “cantos pedagdgicos” em uma
tese com as epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas (aquelas que as
acontece, que as toca, que as treme, que as fazem pensar sobre elas mesmas enquanto
género, afrodescendentes, enquanto corpo que produz ‘“cantos pedagodgicos?”’) na
perspectiva de um gesto de interrupgéo?

Assim, as semanticas produzidas pelos corpos-experiéncias-fronteiras-cantos
produzem, ndo se confundem com busca da verdade, nem com experimento de modo
genérico, mas singular, na dimensdo da incerteza, ndo como caminho, mas como uma
passagem, uma abertura para o desconhecido, para 0 que ndo se pode antecipar nem
“pré-ver”, nem “pré-dizer” (LARROSA, 2016, p. 34).

Desse modo, este estudo construiu entendimentos desde corpo, desde de género
e desde afrodescendéncia, interseccionalizando estes conceitos em suas complexidades,
bem como sublihando elementos de contribuicdo do feminismo afrodescendente, como
conquista reconhecidamente imprescindivel para que os conceitos de corpo, de género e
de raca fossem teorizados no ambito de uma construcgéo tedrico-pratica do vivido, como
Louro (1997) considera, questdes interessadas, em sua dimensdo politica, a qual destaca
as trajetorias historicas, com pretensdes de mudancas.

Para a supracitada autora, somente desconstruindo e pluralizando género,
podemos, de modo a explicar, perceber que, enguanto processo e construcdo social,
complica conceituar género, quando ainda concebemos o forte e permanente carater da
oposi¢do binaria: masculino-feminino. Neste estudo, ndo trataremos de polarizar a
discussédo de género.

Com o intuito de reconhecer a necessidade para uma ampliacdo de
entendimentos e, ndo para ofuscar as suas interseccbes com outros conceitos, de tratar,
como Louro (1997, p. 31), de desconstrucdes e pluralizacGes de género, para justificar

assim que:
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a proposicdo de desconstrucdo das dicotomias - problematizando a
constituicdo de cada poélo, demonstrando que cada um na verdade suple e
contém o outro, evidenciando que cada polo ndo é uno, mas plural, mostrando
que cada polo é, internamente, fraturado e dividido — pode se construir em
uma estratégia subversiva e fértil para o pensamento.

Vale notar com isso, que esse pensamento contribui de modo alinhado aos ja
citados, de pensar as questdes de género para além da logica das dicotomias, valendo-se
do que a autora sugere, quando considera a discussdo mais complexa e analitica, porque
deve-se buscar nos processos e condigdes da desconstrucdo de género, 0s termos
estabelecidos da polaridade (masculino-feminino), em vez de desconsidera-los. Reitera
Louro (1997, p. 32) que devemos historicizar a polaridade e a hierarquia nela implicita.

Assim, ao aceitarmos que existe na discussdo de género, em seus conceitos
multiplos, uma histéria e, ou varias, em fluxos (des)continuos, estamos entendendo que
as relacdes produzidas pelo binarismos (homem-mulher), a producéo de seus discursos
e, as representacdes criadas a partir disso, criam outras mudancas: de discursos, de
representacdes, por exemplo.

Dessa maneira, negamos a polaridade fixa, como estrutura natural, que foi criada
e que funciona. Mas, operamos sobre ela, com ela e contra ela. Esse entendimento serve
para este estudo, quando localizamos historicamente, socialmente, culturalmente e
racialmente as questbes de género nas epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas. Porque ndo podemos esquecer que as diferencas e diferenciacdes e as
desigualdades sdo instituidas e nomeadas no interior das redes de poder, pelas trocas e
jogos que constituem o seu exercicio (LOURO, 1997).

Para quem foi colonizado, como funcionam estas “trocas” e “jogos”? E diferente
falar de “trocas” e “jogos” para quem vem de uma realidade de “mulher” colonizada?

Pensando o género na docéncia, a autora se preocupa em dizer que

se as diferentes instituigdes e praticas sociais sdo constituidas pelos géneros (e
também os constituem), isso significa que essas institui¢ces e praticas ndo
somente fabricam, entre aspas, 0s sujeitos como também sdo, elas préprias,
produzidas (ou engendradas) por representacdes etnicas, sexuais, de classe etc.
De certo modo, poderiamos dizer que essas instituicdes tém género, classe,
raga. Sendo assim, qual o género da escola? (LOURO, 1997, p. 43)

Como analogia as rodas de capoeiras como instituicbes sociais e praticas sociais
(seja a escola, a academia ou a rua) & possivel questionar quais 0s géneros das

capoeiras?
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A tese pensa corpo, género, afrodescendéncia, classe e territérios para confirmar
a preocupacdo da interseccionalidade com elas, buscando assim n&o ofuscar a
complexidade que a discussdo insinua. Ao escolhermos a estrutura metodoldgica da
interseccionalidade, estamos entendendo como esta, com seu conceito amplificador,
pode contribuir de modo a provocar uma ‘“exponenciacdo” das diferengas e
discriminagdes que as mulheres afrodescendentes enfrentam em seus cotidianos. Este
conceito justifica-se ainda, na medida em que podemos aprender mais, com a suas
dimensdes: operacionais, social e politicamente dirigido, enquanto conceito.
(BOAKARI, 2015, p. 31).

Crenshaw (2002) explica, com este conceito da interseccionalidade, a
complexidade que a exponenciacdo das diferencas e diferenciacbes presentes nos
cotidianos vivenciados pelas mulheres afrodescendentes nos provocam a sentir-ver-
olhar-aprender-visualizar.

Destarte, o uso desse conceito diz o autor

[...] Trata especificamente da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a
opressdo de classe e outros sistemas discriminatérios criam desigualdades
basicas que estruturam as posicOes relativas a de mulheres, ragas, etnias,
classes e outras. Além disso, a interseccionalidade trata da forma como acGes
e politicas especificas geram opressdes que fluem ao longo de tais eixos,
constituindo aspectos dindmicos ou ativos do desempoderamento
(CRENSHAW, 2002, p. 177).

Com a interseccionalidade entre género e corpo, queremos mostrar o que a
polaridade “esconde”, gerando opressdes, ¢ ndo que ela existe ou nega-la. A polaridade
existe, porque também podemos despolarizar em nossos cotidianos de opressao.

Alinhando as ideias que justificam o uso da interseccionalidade como um
conceito amplo e complexo para compreender analiticamente os lugares das mulheres
afrodescendentes na sociedade brasileira, Boakari (2015, p. 31-32) sublinha a situacéo

daquela como mais desafiadora, por entendé-las

como sujeitos racializadas as mulheres afrodescendentes teriam pelo menos
duas repostas possiveis. Elas podem escolher a passividade, serem objetos dos
acontecimentos e manipulagdes pelos outros, em particular pelos homens
afrodescendentes, mulheres e homens de outras descendéncias (asiaticas ou
europeia). Outra resposta é assumir as subjetividades como agéncias das
historias coletiva e individual; pessoas responsaveis pelas escolhas como
individuos que conscientemente aceitam a sua vocagdo ontolégica de serem
sujeitos construtores de suas realidades e desenvolvedoras de suas vidas e as
de outras pessoas sob a sua responsabilidade como cuidadoras de familias.

Utilizando do mesmo conceito de interseccionalidade em seus estudos e
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pesquisas no Nucleo de Estudos e Pesquisas sobre Geénero, Educacdo e
Afrodescendéncia — Roda Gri6: GEAfro - da Universidade Federal do Piaui-UFPI-
Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo-PPGEd, Boakari nos apresenta analises a
partir deste lugar, de narrativas de pesquisas com mulheres afrodescendentes no Piaui,
para assim, dizer na nossa necessidade de perceber ndo somente a possibilidade de

alcance critico do conceito para analisar as discrimina¢fes no ambito social, racial e, de

classe, como lembra (BOAKARI, 2015, p. 30 apud GONZALEZ, 1982, p. 9), mas como
vimos asseverando, considerar a exponenciacdo desses aspectos de discriminacdes e
diferencas-diferenciagdes, em interconexdes com outros, como sinaliza este estudo.
Nesse sentido, como utilizarmos da interseccionalidade ao analisar as
epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas, em suas fronteiras de corpo, género,
afrodescendéncia e patriménio, de modo que ao mesmo tempo, possamos pedir as
contribuicdes de Oyeronké Oyewumi (2004), quando nos propde a tarefa complexa de
interrogar género e conceitos aliados com base nas experiéncias e epistemologias
culturais africanas. Defendendo, a partir de suas criticas ao feminismo (eurodescendente
e estadunidense), que usam género para explicar a subordinacdo e opressdo sofridas
pelas mulheres, elegendo a categoria mulher, de modo universal. A mesma,
pontualmente, reitera que género se trata de uma categoria de construgéo socio-cultural.

Assim, ela segue explicando

Por que género? Por que ndo alguma outra categoria, como raca, por exemplo,
que € vista como fundamental por afro-americanas. Porque género é
socialmente construido, a categoria social mulher ndo é universal, e outras
formas de opressdo e igualdade estdo presentes na sociedade, questdes
adicionais devem ser feitas: Por que género? Em que medida uma analise de
género revela ou oculta outras formas de opressdo? As situagBes de quais
mulheres sdo bem teorizadas pelos estudos feministas? E de que grupos de
mulheres em particular? Até que ponto isso facilita os desejos das mulheres, e
seu desejo de entender-se mais claramente? (OYEWUMI, 2004, p. 2-3)

Ao ponderar a escolha pelos conceitos de género como tal, construido
socioculturalmente, a autora destaca que longe de ser universal, o0 conceito remonta para
uma necessidade basilar quando escolhido para estudo, trata-se de pensa-lo, ndo como
uma coisa a ser abstraida de seus contextos sociais e, outros sistemas de hierarquia,
longe disso, ele requer ser explicado e interrogado desde estes contextos, com a
exigéncia de transcender os estreitos limites da familia nuclear.

Dentre as dificuldades de pensar com a autora, esta a questdo situacional e, no
mesmo gesto relativizadora de demonstrar a complexidade do uso do conceito de género

para estudos que nao pretendem dicotomizar a partir dos universalismos “injustificados”
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da producgéo de discursos hegemonicos ocidentais de género. Mas, a0 mesmo tempo,
considerar aspectos que ajudam a problematizar a discussdo, no que tange a tensionar o
conceito quanto as bases epistemoldgicas objetivadas para cada estudo.

Outro ponto desta se¢do a ser ampliado em seus desdobramentos possiveis é
problematizar os lugares onde as epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas séo
produzidas, em Teresina-Pl, que ocupam, em termos de pautas, da ou para a Década
Internacional de Afrodescendentes (2015-2024) com o tema Povos Afrodescendentes:
reconhecimento, justica e desenvolvimento.

Quanto aos seus postulados objetivos, o0s quais se encaminham para a

implementacao do programa de atividades, propostos pelo documento oficial, explicita que

O objetivo geral da Década é promover o respeito, a protecdo e a
concretizagdo de todos os direitos humanos e liberdades fundamentais da
populacdo afrodescendente, conforme reconhecido na Declaracdo Universal
dos Direitos Humanos. Em especial, centra-se:

1 No fortalecimento nacional, regional e internacional de acdes
relacionadas ao pleno gozo de todos os seus direitos, e a sua participacao
plena e igual em todos os aspectos da sociedade;

2 Na promocgdo de maior conhecimento e respeito em rela¢do ao seu
legado, cultura e contribuicdo diversificados para o desenvolvimento das
sociedades;

3 Na adoc¢do e no fortalecimento nacional, regional e internacional de
parametros legais que estejam de acordo com a Declaragdo de Durban e com a
Convencdo Internacional sobre a Eliminacdo de Todas as Formas de
Discriminacéo Racial, e na garantia de suas implementacdes plenas e efetivas.?

Diante da importancia deste documento historico, enquanto conquista (para
guem), compromisso com os povos afrodescendentes (que ja somam hoje a 200 milhdes
autoidentificados, de acordo com o citado documento elaborado sobre a década) e, suas
histérias de enfretamento aos racismos contemporaneos. Apresentando trés eixos
centrais para a concretude de programas de atividades no recorte temporal decenal:
reconhecimento, justica e desenvolvimento. Para cada uma das areas citadas, foram
tracados subeixos para sistematizar, listando as atividades correlatas.

Outro documento gue acrescenta a este citado € o intitulado Mulheres e meninas
afrodescendentes: conquistas e desafios de Direitos Humanos. Segundo o sumario

executivo deste documento,

o0 programa de atividades para a implementacdo da Década Internacional para
Pessoas Afrodescendentes da grande importancia & promocgéo e protegdo dos
direitos das mulheres afrodescendentes. Neste contexto, a presente publicacdo

2 Ver: <http://decada-afro-onu.org/>. Disponivel em:
<https://nacoesunidas.org/wpcontent/uploads/2016/05/WEB_BookletDecadaAfro_portugues.pdf>. Acesso em: 20. jan.

2018
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fornece uma visdo geral do gozo dos direitos humanos pelas mulheres e
meninas de afrodescendentes, a partir do trabalho dos mecanismos
internacionais de direitos humanos. A publicacdo também € informada pelas
respostas dos principais interessados para um questionario distribuido pelo
Escritério do Alto Comissariado das NacGes Unidas para os Direitos
Humanos. Mulheres e meninas afrodescendentes enfrentam formas
interseccionais e maltiplas de discriminagdo, inclusive com base em
raga/etnia, sexo, género, nacionalidade, status de migracdo e/ou outro status
social. A presente publicacdo enfoca mulheres que pertencem a comunidades
de descendentes de vitimas do tréfico transatlantico de escravos e mulheres
africanas migrantes na diaspora. A publicacdo contém uma andlise dos
achados dos mecanismos internacionais de direitos humanos em A4reas
selecionadas, a fim de ilustrar como a discriminagdo de mulheres e meninas
afrodescendentes se manifesta. As areas selecionadas, baseadas no Programa
de Atividades para a Década Internacional, sdo pobreza, educacdo, salde,
emprego, administracdo da justica, participacdo politica, violéncia de género e
esteredtipos. Ao longo da publicacdo, destacam-se as boas praticas para a
realizacdo dos direitos das mulheres e das meninas afrodescendentes. Também
contém recomendac@es para a melhoria da situacdao dos direitos humanos das
mulheres e das meninas afrodescendentes. Embora a presente publicacdo
apresente exemplos ilustrativos das implicagfes dos direitos humanos de tais
disparidades, abordar a discriminagdo contra as mulheres afrodescendentes
requer um monitoramento mais sistematico, bem como maiores esforcos para
coletar dados desagregados.®

Cientes de que os dados referenciados, tanto no livreto quanto neste outro
documento citado acima, se referem ao trabalho de mecanismos internacionais e
regionais sobre direitos humanos, 0s quais em seus mapeamentos para estudos,
reconheceram que 0s segmentos sociais de mulheres e meninas afrodescendentes
experimentam em seus cotidianos diversos (seja publico ou privado) discriminagdes
multiplas e interseccionais.

Desse modo, necessitam da atencdo de politicas publicas que escutem em suas
especificidades de cotidianos de diferencas e diferenciacfes interseccionais. Aqui jaz
uma contribuicdo importante para descortinar questfes do tipo: a quem interessa o
conteido desses documentos citados como mecanismos internacionais e regionais. Eles
de fato, como descrevem, resolveriam as problematicas das mulheres e meninas
afrodescendentes, de modo a considerar os direitos humanos em sua interseccionalidade.

Ainda sobre as proposicdes previstas no citado documento, na sua introducéo

esta sublinhado que

quando o género, a raca, a etnia, a classe, a religido ou crenga, o status de
migracdo ou outros motivos de discriminacdo se encontram e se cruzam, criam
intrincadas redes de privacdo, de negacéo de direitos, que impedem, minam e
oprimem. Nesta dindmica soOrdida, muitas mulheres e meninas
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afrodescendentes sdo mais profundamente afetadas. Precisamos tomar
medidas urgentes para por fim a essas injusticas.*

O documento assevera questdes importantes, contudo precisamos problematiza-
las, para ndo corrermos o risco de, mesmo reconhecendo que existem mdaltiplas
diferencas e diferenciacdes de géneros, por exemplo, ainda trabalharmos com categorias
gque soam universais: mulher e menina afrodescendentes em suas construcdes
imaginérias (coloniais e patriarcal) que marcam nossos corpos, 0s quais denunciam a
todo momento os seus multiplos modos de apresentar-se. Dizendo dessa maneira, ndo
invalida a conquista e valiosa elaboracédo e execugédo destes documentos.

No segundo dialogo, apresento uma conversa que continua de modo
insterseccional ao que ja foi até aqui anunciado enquanto histérias que localizam as
epistemologias do corpo de mulheres capoeiristas afrodescendentes. A seguir o relevo
do corpo da mulher capoeirista de uma compreensdo de epistemicidio, torna-se o
produtor de epistemologias, estas entendidas como praticas/processos educativos/taticas
de guerrilha. Capaz de produzir Pedagogias decoloniais.

2.2 Dialogo dois: do epistemicidio as epistemologias do corpo de mulheres

Nesta secdo, apresentaremos uma problematizacdo que enseja pensar os lugares
nas histdrias das capoeiristas que foram subalternizados, silenciados, no ambito da
producdo de conhecimentos, aqui entendido como epistemicidio. E, desse lugar a
desubalternizacdo daquelas historias e, por conseguinte, a producdo por elas de
epistemologias. Pensar as histdrias das capoeiras como patriménio imaterial e cultural é
certamente reconhecer como uma conquista dos sujeitos que sempre fizeram essas
histdrias vivas. Vivas para quem?

A propdésito, Fanon (2008, p. 22) nos lembra as marcas do colonialismo e 0 seu

modo de negar aquelas historias, porque antes, implica a ndo-existéncia,

em virtude de ser uma negagdo sistematica da outra pessoa e uma
determinacdo furiosa para negar ao outro todos os atributos de humanidade, o
colonialismo obriga as pessoas que ele domina a perguntar-se: em realidade
guem sou eu?

Dentre as necessidades que as marcas de negacdo do colonialismo, em seus

modos de existir e persistir entre nds, ndo-europeus, afrodescendentes (aqui todas as

4 Ver: Mulheres e Meninas Afrodescendentes: conquistas e desafios de direitos humanos. Disponivel em:
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pessoas descendentes de africanos em diasporas no Brasil, por exemplo, mulheres
afrodescendente), evidencia uma presente questdo, quem Sou eu em meio aos Processos
de fetichismo epistémico, de geopolitica do conhecimento (estratégia da modernidade
europeia de hegemonia de suas teorias, conhecimentos como universais e verdades
absolutas, invisibilizando e silenciando os demais) e geopolitica linguistica (hegemonia
de linguas coloniais e imperiais, monopdlio linguistico), estes produzidos pela
colonialidade do poder e saber (MIGNOLO, 2003; QUIJANO, 2005), resultante da
hegemonia epistémica, politica e historiografica, estabelecida pela relacdo entre as
colonialidades, por entender a sua interdependéncia analitica de contextos: com a
colonialidade do ser (MALDONATO-TORRES, 2008).

Esta Gltima colonialidade implica ndo somente a negacdo de pessoas nao-
europeias, como humanas: as africanas e, os indigenas, por exemplo, no mesmo gesto
de suas historias, de sua tradicdo, de seus conhecimentos, negando e subalternizando as
suas existéncias. Isso configura o que Carneiro (2005) atesta de epistemicidio.

Para pensar a contribuicdo de estudos latino-americanos sobre a colonialidade e a
modernidade para problematizarmos hoje as educacdes (escolarizadas e sociais),
Mignolo (2003), embora nédo fale de educacdo, sugeri dentre suas categorias de estudo, o
conceito de diferenca colonial, para nos situar em uma historicidade de existéncia no
século XVI, na América Latina, por exemplo.

Esta categoria elege as ruinas das experiéncias e das margens criadas pela
colonialidade do poder que sustentam as estruturas do mundo moderno-colonial, como
modo de fazer-se visualizar as fronteiras de outros conhecimentos em horizontes
epistemologicos que transcendam aquele projeto das violéncias epistémicas, mas que, ao
mesmo tempo, em sua coexisténcia (dialogo) com a modernidade europeia, reconhecam
formas de ser, pensar e conhecer diferentes. Na diferenca colonial o/a subalterna/o
aparece como o diferente e a0 mesmo tempo age na fronteira dessa diferenca. Como a
diferenca colonial cunhada por Mignolo (2003) ajudou a entender os interesses desta
pesquisa?

Destarte, a perspectiva da diferenca colonial ascende neste estudo, com as
epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas, uma possibilidade de entender o
olhar pesquisador sobre epistémes e subjetividades subalternizadas. Pensamos que a
pesquisa ousou uma escuta sensivel daquelas epistemologias do corpo das capoeiristas,
em uma perspectiva quicd, indagativa: da decolonialidade da existéncia, do
conhecimento e do poder: poder-saber-ser. Por concordarmos que se decolonizar é uma

possibilidade de se fazer emergir pelas lutas contra a colonialidade das pessoas, as suas

45



praticas socioeducativas, epistémicas e, assim estéticas, como também éticas, politicas e
formativas. Uma ousada criacdo do ser, do poder e do saber, a partir das fronteiras
impostas e criadas.

O epistemicidio enquanto marca de um extenso e, atual, processo colonial-
moderno, realga-se pela colonialidade de poder-saber-ser, como a hegemonia
epistémica, capaz de apagar outros, entre aspas, conhecimentos considerados por aquele
como ndo-existentes. A ndo-existéncia, por exemplo, de mulheres latinas, revelada pela
hegemonia do projeto moderno colonial, faz emergir o pensamento de fronteira, o qual
resiste na luta, questionando e introduzindo outras logicas possiveis de serem
visibilizadas como formas de poder, de saber e de ser, diferentes da l6gica dita universal
eurocéntrica. Seriam o0s corpos das mulheres capoeiristas, 0s géneros, as
afrodescendéncias e patrimonios, os lugares epistémicos desse pensamento de fronteira?
Seria a Universidade Federal do Piaui-Programa de Pds-Graduacdo em Educacéo, com
este estudo, um dos lugares sociais e epistémicos dessa producdo da tese com esta
tematica?

Os questionamentos asseveram ainda os limites que o estudo reconhece
apresentar, mas assinala, também, o quanto ainda se faz necessario questionar 0s
racismos epistémicos, que nos encaminham para as colonialidades de poder, de saber e
de ser, que sem essa compreensdo, corremos 0 risco de ofuscar a complexidade das
nossas questdes de pesquisa.

Walsh (2007), ao propor uma pedagogia decolonial, a qual enseja pensar com a
interculturalidade, enquanto conceito, explica-nos de uma preocupacdo que se evidencia
em um debate que amplie no campo educativo as discussdes que envolvem a
pluralizacdo de conceitos sobre interculturalidade critica e, suas implicacdes para a
pedagogia decolonial.

Dessa maneira, Walsh (2005, p. 10-11, traducdo livre) contribui apresentando
cinco conceitos que julga significar a interculturalidade:

1 Um processo dindmico e permanente de relagdo, comunicagdo e
aprendizagem entre culturas em condigdes de respeito, legitimidade mutua,
simetria e igualdade;

2 Um intercdmbio que se constroi entre pessoas, conhecimentos, saberes e
praticas culturalmente diferentes, buscando desenvolver um novo sentido
entre elas na sua diferenga;

3 Um espaco de negociagdo e de traducdo onde as desigualdades
sociais, econdmicas e politicas, e as relacbes e os conflitos de poder da
sociedade ndo sdo mantidos ocultos e sim reconhecidos e confrontados;

4 Uma tarefa social e politica que interpela ao conjunto da sociedade,
que parte de praticas e a¢les concretas e conscientes e tenta criar modos de
responsabilidade e solidariedade;

5 Uma meta a alcancar.
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Embora a autora enumere cinco conceitos para significar — interculturalidade —,
ressaltamos que existe, na complexidade dessa elaboracdo de conceitos, uma
preocupacao em dizer que esta acontece em uma relagdo de tensbes, que produz criticas,
as quais possibilitam pensar em uma pedagogia decolonial, desde a interculturalidade,
como um novo campo epistemoldgico, que sublinha os conhecimentos subalternizados
e, 0s ocidentais, de modo a tensiona-los.

E nesse sentido que se faz pertinente questionar: sera que as epistemologias do
corpo das mulheres capoeiristas remetem-se a perspectiva da interculturalidade, de uma
pedagogia decolonial, dado os elementos conceituais significativos daquela perspectiva,
pontuados por Walsh (2003): processo dinamico e permanente; intercdmbio entre as
pessoas; um espaco de negociacao e tradugdo das desigualdades sociais, econdmicas e
politicas; uma tarefa social e politica que interpela a sociedade, com tensdes entre os
aspectos enumerados.

Diante dessa possibilidade relacional que os estudos decoloniais propdem, 0s
quais rumam para a construcdo de uma pedagogia decolonial, que valoriza a
interculturalidade e suas qualificacdes antes pontuadas, cabe sublinhar o porqué do titulo
da secdo De epistemicidio as epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas, que
serviu como uma chave para pensar a categoria epistemicidio neste estudo, como todo o
processo historico de negacdo e subalternizacdo que as historias e, tradicao das capoeiras
sofreram ao longo dos periodos politicos no Brasil: de crime a patriménio, o que
sabemos dessas historias? O que podem nos contar quando as mulheres adentram a
roda?

Cordeiro (2016), ao estudar as cartografias da capoeira em Camocim-CE, na
perspectiva de compreendé-la como jogo da linguagem, ato de fala mandingueiro,
atestando-a assim, como uma acdo de resisténcia negra, lembra-nos de um recorte
temporal nas historias do Brasil, em que a capoeira era legalmente entendida como

crime. O autor explica citando outros estudos, que

[...] as manifestacBes culturais da raga negra, sendo lutas, dangas, ndo sé a
capoeira, como 0 batuque, o candomblé e outras, eram manifestacdes da
desordem, passiveis de serem punidas, estigmatizadas e invisibilizadas em
todo o Brasil (VIDOR; REIS, 2013). Além disso, eram institucionalmente
punidos, como exemplo o enquadrando da pratica da capoeira como
vadiagem, desordem feita por vadios, mendigos, nos artigos 295 e 296,
localizados no Capitulo IV, intitulado de Vadios e Mendigos, do Codigo Penal
do Império do Brasil de 1830 (CORDEIRO, 2016, p. 45).

Lutas, dancas, batuque, candomblé e rodas sdo todas consideradas aqui como
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epistemologias. Em que pese pejorativamente para o tempo, atualmente essas memorias
nas histérias das capoeiras retratam uma Unica historia, claro, com muitos
desdobramentos possiveis de serem narrados desde estas, com outras lentes de outras
cameras fotogréficas que ndo a colonial. Outras historias atualizam problematizando
hoje as imagens das capoeiras, sem claro esquecer de rememorar estes periodos longos
em que ela se efetivou em cddigo penal, por exemplo. Assim, outras narrativas que
enredam as potencialidades de corpos capoeiristas em processos de desordem e
vadiagem, em uma reinvencdo de si e dos modos de reexistir, significando positivamente
suas tradicOes, sdo possiveis por meio de estudos.
Cordeiro (2016, p. 45) acrescenta aspectos historicos importantes para dizer

[...] que essa invisibilizagdo e criminalizagéo era seletiva e estrategicamente
definida, uma vez que, por ocasido da guerra do Paraguai, por volta do ano de
1866, ha registros do envio (visibilizacdo) de negros, dentre eles varios
capoeiras, para 0 combate em defesa do pais. Ironicamente, é por volta desse
periodo que ocorre a perseguicdo e o acirramento policial da | Republica
contra os capoeiras. Vemos 0s representantes da recém-formada Republica do
Brasil empreitarem uma perseguicéo institucionalizada aoscapoeiras.

Na Republica, com uma pretensa demanda de urbanidade e civilidade,
consideram-se 0s capoeiras como inimigos politicos e sociais. Eram
criminosos, segundo o Codigo Penal da Republica dos Estados Unidos do
Brasil de 1980, artigo 402, inscrita no livro I, capitulo XIII, se definiam
quais eram as contravencdes penais, dentre elas a capoeira [...].

A invisibilizacdo e criminalizacdo da capoeira elucida uma das formas de
epistemicidios. Outra questdo que se faz importante sublinhar: a quem interessava
politicamente a criminalizacdo da capoeira no Brasil? E, hoje, a quem interessa
culturamente, politicamente, economicamente a transnacionalizacdo das capoeiras,
enquanto patriménio cultural e imaterial?

Brito (2015), em sua tese de doutorado, intitulada O processo de
transnacionalizacdo da capoeira angola: uma etnografia sobre a geoeconomia politica
nativa, assevera no resumo que a ‘“configuracdo transnacional da capoeira angola
contemporanea expressa uma forma de sensibilizacdo global acerca de questdes sociais,
politicas e econdmicas que redefine a hierarquia da geopolitica (“centro” e “periferia”)
legada pelo processo de colonizacdo.” Como forma de reconhecer essas intersecgdes
entre esses aspectos, 0 estudo contribui para ampliarmos compreensdes acerca dos
processos de colonialidades de poder, saber e ser, que o autor designa como legado do
processo de colonizagéo.

Zonzon (2011, p. 135-136) acredita que a expansao da capoeira angola, por
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exemplo, nos ultimos anos, pode ser compreendida por aspectos que remetem a

[...] associacdo da capoeira com um passado mitico e a identificagdo com uma
Africa imaginada tem orientado o processo de reestruturacio e de expansio da
capoeira angola nas ultimas décadas do século XX. a multiplicagdo dos grupos
na Bahia, no Brasil e no mundo, a0 mesmo tempo em que pde em evidéncia o
sucesso dessa interpretacdo, traz a reflexdo um segundo aspecto ligado a
africanizacdo da capoeira. H4& uma mudanca significativa na composicao
desses grupos que passam a atrair membros de origem social, geogréafica e
étnica extremamente diversificada, e, intimamente vinculada a essa
heterogeneizagdo, uma ampla adesdo de mulheres a pratica. a ressignificacdo
da capoeira na sua modalidade “angola”, também chamada de capoeira raizes
e/ou tradicional, ocorre, portanto, através de um duplo movimento: por um
lado, a préatica se define como auténtica manifestacdo da cultura negra,
ancorada em uma tradicdo ancestral africana banto; por outro, abre-se a um
publico que rompe com o perfil tradicional do capoeirista — 0 de um homem,
negro, oriundo das camadas populares da Bahia —, além de expandir-se por
novos territorios dentro e fora do Brasil.

A supracitada autora acrescenta elementos em relacdo ao estudo de Brito (2015)
para explicar e justificar os processos contemporéaneos de expansdo da capoeira angola,
reconhecendo e atribuindo esse fato as implicacdes de resgate aos valores vinculados as:
“religiosidade, espiritualidade, ancestralidade, ritualidade, comunidade que implicam
modos de se relacionar com o tempo, 0 espaco e 0 outro, remetendo a tradigdes
africanas”, mas também, acolhendo “um publico diversificado cuja adesdo a pratica sé
se tornou possivel em fungdo de processos proprios a contemporaneidade de avangos
advindos do desenvolvimento das tecnologias das comunicagdes” (ZONZON, 2011, p.
136).

A essa multiplicidade de valores vinculados, referencio outro estudo o qual, de
modo semelhante, nomeia a Capoeira e seus fundamentos (corpo em movimento,
musica, lirica poética, ladainha, canto, artesania de instrumentos etc) como uma
“performance interseccional”, que constitui-se numa “teia complexa de performances”,

assim em uma “arte em movimento” e, logo uma “arte interseccional” que

[...] articula e se tematiza em tantas outras artes como na literatura, na sua
crescente presenca no cinema, novelas, teatro, danga, artes plasticas e,
ultimamente, em jogos digitais. Da-se o reconhecimento cabal da extensiva
forga desta performance cultural afro-brasileira e de todo esforgo transnacional
da comunidade capoeirista. Este patrimonio brasileiro deve estar presente na
educacdo escolar, da infancia & universidade, como tradicional pratica afro-
brasileira de extrema coordenacdo motora, que integra, em harmonia e
assimetria, uma combinagdo indissociavel de mdaltiplas inteligéncias. [...]
Desse modo incorporado no repertorio cultural da pedagogia nacional, torna-
se uma atualizada representacdo pos-colonial da resisténcia & dominagdo e as
injusticas cognitivas (TAVARES, 2012, p. 19-20).
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Imbuido por uma preocupacéo de com esta obra contribui para oferecer chaves
importantes para pensar a complexidade dos estudos com a capoeira que envolve
recortes que localizam o corpo, 0 autor assevera o qudo relacional € cultura, educacao,
lazer e arte, por acreditar que nossos desejos, intuices e vivéncias brotam das nossas
experiéncias de vida e profissional, quando se trata de educacdo, devem assumir-se em
“simbiose com a vida”, de outro modo, trata-se de uma “educastragao”.

Ao realizar a critica, a escola como dispositivo que alinha “os corpos a uma
perspectiva de corpo produtivo”, considera que este ato se configura processualmente

em uma “exclusao dos saberes [epistemicidio] marginais do projeto pedagdgico oficial.”

Ao explicar sobre essa exclusdo contribui o autor, aqui, para justificar a
importancia desta tese com as epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas,

quando afirma que

nesta exclusdo dos saberes, temos, de maneira concreta, um total
distanciamento daquele que foi a principal arma dos negros para ativar uma
resisténcia e empreender o registro de sua historia de rebeldia: 0 seu CORPO.
Apesar de dinamitado pelo processo de escraviddo e dominacdo, 0 corpo
negro preservou e condensou uma sabedoria pelos movimentos, pelos ritmos e
pela energia, bem como pela oralidade, que vem sendo transmitida como que
um plano conspirativo, invisivelmente instalado no interior da prépria
sociedade (TAVARES, 2012, p. 25, grifo nosso).

A essa resisténcia os corpos das mulheres capoeiristas desobedecem e criam-se
epistemologias, como taticas de guerrilha aos seus cotidianos. Dessa maneira, 0 autor
cria um conceito para corpo das(s) capoeiristas, a partir de deslocamentos das categorias
ja existentes: corpo arquivo-arma, porque ¢ um corpo que “serve como instrumento de
transmissdo da cultura, isto é, dos habitos socialmente construidos” (TAVARES, 2012,
p. 25).

No terceiro dialogo, a exemplo do terceiro capitulo, continuo conversando e
apresentando narrativas em que a semantica dos jogos de capoeiras sdo entendidos
como uma danca, em que o corpo das mulheres capoeiristas localizam-se tanto no
ambito social, quanto no ambito epistémico, portanto compreendido em uma logica de
corpo-politica do conhecimento que se inscreve em uma geopolitica do conhecimento,

de localizacdo das capoeiras na historicidade da nossa formacdo nacional.
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3 DENTRE AS CAPOEIRAS, AQUI UMA DANCA E JOGO DE UM CORPO-
POLITICA DO CONHECIMENTO-COEXISTENCIA DO LUGAR EPISTEMICO
COM LUGAR SOCIAL DOS CORPOS DAS MULHERES CAPOEIRISTAS

Sim, esta tese entende a capoeira e suas multiplicidades como uma danca e um
jogo de narrativas que se inscrevem em corpos de mulheres, como um corpo-politica do
conhecimento (GROSFOGUEL, 2010, p. 459). Justificando o essencial nesta escolha e
definicdo, passa ainda por entender o lugar geopolitico e corpo-politico, Ié-se o l6cus de
enunciacdo daqueles corpos de mulheres capoeiristas, porque séo 0s corpos que falam.
Ainda porque aqui o lugar epistémico etnico-racial/sexual/de género e o corpo das
mulheres capoeiristas encontram-se vinculados e, ndo o contrario.

Portanto, coexiste lugar epistémico com lugar social desses corpos. Na tese, por
exemplo, isso acontece nos instantes em que o grupo-pesquisador produz narrativas de
como acontece cotidianamente seu autoconhecimento ao se declarar negra e as
justificativas, como espaco-tempo de produzir saberes de si, por meio de suas historias,
no capitulo em que elas se apresentam.

Desse modo, em quais geografias sociais brasileiras e africanas (quero dizer,
historicas, econdmicas, culturais, étnico-raciais, de género, de classe, territoriais)
podemos narrar historias das capoeiras?

Este estudo com as epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas em
Teresina-Pl tenta deixa-las escrever e/ou escrever com elas as narrativas/historias dos
Seus corpos nas capoeiras. Certamente, por exigéncia de uma escrita explicativa,
descritiva e, quicd problematizadora, a narrativa que constrdi a tese de doutorado em
educacdo, acerca da tematica recortada antes, em suas varias exigéncias, caminhos
tedrico-metodoldgicos, implicou em algumas escolhas, que denunciardo as limitacfes
de espaco-tempo e, interesses objetivados a partir da problemética desenhada, uma coisa
a saber: esta narrativa apresenta-se, como uma das multiplas possibilidades de contar
historias com a capoeira e, as mulheres.

Diante da entdo complexidade de definicdo e localizagdo daquelas, surgem
narrativas na época, seja por meios de estudos académicos, jornais, fotografias,
descri¢cbes, as quais denunciavam a capoeira como criagdo brasileira com fortes

influéncias de culturas africanas. Arte, jogo, danca, luta tradicional ou arte marcial, essas
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indefinicdes encaminham-se para as problematizac¢des sobre a produgéo de sua origem e
natureza da capoeira e sua producédo hoje. Existiu uma origem para uma capoeira?

Aqui, assumiremos o plural de capoeiras e histdrias narradas, reconhecendo as
maltiplas travessias e encruzilhadas que a capoeira em sua historicidade apresenta.
Desse modo, mesmo compreendendo o seu plural, Areias (1983-1998) contribui

dizendo:

Mas, afinal de contas, o que é capoeira? E luta? E danca? Briga? Defesa
pessoal? Esporte? Cultura? Arte? Folclore?

Capoeira é tudo isso, e muito mais!

Capoeira é musica, poesia, festa, brincadeira, diversdo e, acima de tudo, uma
forma de luta, manifestacdo e expressdo do povo, do oprimido e do homem
em geral para sobreviver e lutar contra qualquer tipo de opressdo, seja ela
fisica, econémica, cultural ou psicolégica.

Para compreendé-la e aceité-la no seu todo e em sua diversidade como uma
criacdo dinamica e ndo estatica do ser humano, é preciso que conhecamos
antes a historia da sua origem, sua evolucéo e desenvolvimento.

Para tal, é necessario, em primeiro lugar, que aceitemos recorrer a nossa
memoria historica, aos anais da Histéria do Brasil, ao fosso da escravidéo, as
lutas de libertacdo dos negros e ao sofrimento, lutas e aspira¢des do nosso
povo ao longo de todos esses anos, desde a escravidio até os nossos dias. E la
gue vamos encontrar os primeiros passos dessa luta-dancga, dessa arte cheia de
nuangcas que sobreviveu a perseguicdo dos poderosos, mesclando-se de
guantas formas fossem necessarias para sua preservacao (AREIAS, 1998, p. 7-
8).

Dentro da questdo cultural, como problematizar capoeira? Capoeira como
cultura da dessubalternizacdo, como pensamento e sentido das fronteiras. Para este
estudo a capoeira € a prépria fronteira.

O autor citado acima situa seu lugar de fala sobre a capoeira, sublinhando que
sua visdo parte de uma compreensdao complexa de situar o contexto historico, social,
cultural e politico da Historia do Brasil e do nosso povo, assim, asseverando ndo
pretender esgotar com isso o0 assunto, ou té-lo dessa forma, como verdade absoluta,
contudo necessaria, como uma visdo geral da capoeira.

Seguindo na leitura do texto O que é capoeira, do referido autor, percebemos
ainda como preocupacdo do mesmo, implicar-se na narrativa, para tentar a todo

momento desta, localizar-se, dizendo do seu lugar:

[...] recorro & minha convivéncia de mais de 30 anos com a capoeira, COmo
aprendiz, capoeirista e mestre, e também a minha condicéo de garoto do povo,
com poucas opcdes de vida e com meus anseios, quando encontrei na capoeira
a minha identidade, a minha forma de autoafirmacdo, manifestacdo e
expressao. Uma maneira de ser e existir, através da qual, procurando conhecer
a histéria da capoeira como a historia de uma mde e uma familia que me
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acolhera, terminei por conhecer a histéria do meu povo e a minha propria
historia, que por meio desse livro me é grato rememorar (AREIAS, 1998, p.
9).

O autor, na secdo do livro Breve historico da capoeira: uma arma de libertacgéo,
tenta narrar esse histérico a partir da Histéria do Brasil e seus desdobramentos de
colonizacdo e, rangos fortes de uma histéria Unica, ainda marcada pelas lentes da
camera ocidental colonial europeia. A qual nomeia negro aquelas pessoas de varios
lugares de Africa, que em processos diaspdricos, criminosamente foram trazidos para as
Américas, para o Brasil, por exemplo. Reportando ao mito de terras descobertas pela
Europa.

Eram os negros tirados de seu habitat natural, colocados nos pordes dos navios
e levados para os novos horizontes recém-descobertos pelas grandes poténcias
europeias da época. Eram os idos de 1600, mais ou menos, época aurea dos
grandes descobrimentos, do mercantilismo da revolugdo comercial [...]
(AREIAS, 1998, p. 11).

Em outros momentos que seguem a este citado da narrativa, o autor, sem
problematizacdes, encaminha-se para sublinhar que todo o sofrimento que as pessoas em
diasporas sofreram para viverem processos de escravizag¢do, aqui no Brasil, ndo foram

vividos passivamente. Contudo, ele cita que

0S negros, porém, nunca deixaram de lutar, e reagiam das mais diversas
formas: desde a fuga incerta e o suicidio até o assassinato do seu opressor
imediato, mesmo sabendo da consequéncia fatal desse ato-pois, ao contrario
do que muitos pensam, 0S escravos nunca aceitaram passivamente a
escraviddo; o que Ihes faltava eram condic¢Ges propicias para a luta em massa e
organizada (o que veio acontecer mais tarde, a partir das invasfes holandesas
em Pernambuco) (AREIAS, 1998, p.11-12).

Como problematizar aspectos dessa narrativa, quando esta diz referir-se a um
breve historico da capoeira como uma arma de libertacdo?

Somando-se aos estudos com capoeiras em estilo angola, Gauthier e Castro Jr. et
al. (2005, p. 47) compreendem a roda de capoeira como “uma pratica social, historica,
cientifica e politica”. Ainda sobre a roda de capoeira, 0s autores acreditam ser ela “como
um paradigma para a sociopoética, por investigar varios principios que favorecem
interferéncias multiplas na emergéncia de conhecimentos novos, que passam pelo corpo
inteiro, inclusive racional” (GAUTHIER, CASTRO JR e BATISTA, 2005, p. 52).

Castro Jr. (2008) continuando estudos com a capoeira no doutorado em Historia,
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construiu a tese intitulada Campos de Visibilidade da Capoeira Baiana: as festas
populares, as escolas de capoeira, o cinema e a arte (1955-1985), a qual, dentre tantas
enumeradas preocupagdes, possibilitou construir “campos de visibilidades da capoeira
baiana, em particular, as experiéncias dos antigos mestres nos centros (nas escolas) de
capoeira, nas festas populares, no cinema e na arte”, sublinhando a importancia do corpo
e da oralidade como dispositivos na transmissao dos saberes.

O referido estudo, embora situado na area de Histdria, contribui para outras
areas, como a educacao, no caso desta tese, por muitos aspectos que aqui sao analisados
como conhecimentos interseccionais. Dado o recorte temporal, o autor explica que o
mesmo localiza-se socialmente na historia brasileira (histérias locais-globais) em relagédo

as historias da capoeira, em um

[...] periodo de grande efervescéncia na politica, na cultura e nas relagdes
sociais como um todo, tanto em nivel nacional como internacional. Do ponto
de vista historiografico, a importancia deste periodo histérico estd na
constante curiosidade pelo universo simbolico da capoeira, sendo muito
referenciado devido ao processo de difusdo da capoeira baiana para o Brasil e
para 0 mundo (CASTRO JR., 2008, p. 47).

As contribuicdes dos estudos do autor para a compreensdo de aspectos histdricos
em espacgos-tempos de tramas da capoeira baiana e suas influéncias mais amplas no
Brasil e no mundo encaminham-se de diversas formas, visto a complexidade com que o
estudo lidou ao utilizar-se de categorias ja discutidas sobre a tematica, mas também,
porque O estudo recriou conceitos importantes como: duplagens culturais, corpo-
capoeira, cultura-capoeira, paisagem-passagem, arte-capoeira. Entendendo-os em uma
teia de relaces.

Aqui pinco o conceito de corpo-capoeira apresentado por Castro Jr. (2008) para

conceituar como 0s

corpos-capoeira que aprenderam a disfarcar a luta em brincadeira e a
brincadeira em luta. O desejo de contar sua histéria através do corpo que
danca em aparente luta e brincadeira. Sendo assim, criaram novos modelos

estéticos para serem visto pelo colonizador (CASTRO JR., 2008, p. 48).
O autor, em um trabalho sensivel, apropria-se de elementos como arte, cinema,
literatura e imagens para recriar 0 conceito de corpo-capoeira, com destaque no seu
estudo para 0s corpos-capoeira dos mestres, enredando-se assim uma historia de corpos

diferentes desta tese, mas que possibilita, com essas narrativas, problematizar os corpos-
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capoeiras de mulheres. Vale lembrar as similitudes metodoldgicas, mais do que isso,
entre as duas teses, visto que esta escolheu a gravura como dispositivo para a produgéo
das técnicas artisticas da producdo dos dados com as mulheres capoeiristas. Reiterando
que a ciéncia, arte e vida séo diferentes e se fundem em processos de criagao.

Outro pesquisador narra sua experiéncia com a capoeira, ousando dizer da sua
aprendizagem, do que lhe afetou de dentro da roda de capoeira angola: “Aprender o
desequilibrio é uma arte dificil demais. Foi cedo que me dei conta que aprender capoeira
é uma desconstrucdo de um modo de vida e uma imersdao em um outro modo de ser”
(OLIVEIRA, 2007, p. 170).

Todas as citadas narrativas de estudos com a capoeira sugerem problematizar a
nocdo complexa de cultura e, seu plural. Bhabha (2011) contribui com seu conceito de
“entre-lugar”, quando intitula a discussdo “O entrelugar das culturas”. Pluralizar a
cultura, enseja a complexidade, a qual desmonta a nogdo essencializada de cultura.
Dessa maneira, este estudo trata da pluralizacdo da capoeira, enquanto simbolo e signo
de culturas em geografias latino-americanas e africanas, para assim, concordar com
Bhabha, quando considera ser uma fatalidade pensar em culturas locais, entre aspas,
como nao contaminadas ou como se bastando a si mesmas nos forca a conceber uma
cultura global, entre aspas, 0 que, por sua vez, permanece inimaginavel. Que tipo de
l6gica é essa? (BHABHA, 2011, p. 81)

Para ndo correr o risco de polarizar uma cultura como local e uma outra como
global, com seus critérios a servico de uma imaginacao colonial, o autor propde, como
resultado, enderecar esforcos para pensar — o entrelugar das culturas - este localizando-
se nas negociacOes fronteiricas da diferenca. Para compartilhar do entendimento de
negociacdo, Bhabha (2011, p. 90) recorre ao pensamento baktiniano, para explicar o seu
conceito de entrelugar das culturas, do seguinte modo: como sendo um espaco de
enunciacdo, onde a negociacdo da duplicidade discursiva, por meio da qual ndo quero

afirmar dualidade ou o binarismo engendra um novo ato de fala.

Estaria a presenca das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas,
localizadas enquanto cultura, no entrelugar e, assim, a producao de suas epistemologias
do corpo, seria um espaco de enunciacdo e negociacdo da multiplicidade discursiva,
como um novo ato de fala e de escuta? Os diarios (ndo somente, mas a poténcia
semantica trazida pelos/nos confetos) do grupo-pesquisador sobre as sensagdes

provocadas no percurso dos processos da pesquisa, reiteram 0 que a questdo nos

55



solicita. O desejo latente de produzir-se em mdultiplos discursos que tem o corpo como
palco da encenacéo e do enredo de si.

Sobre as enunciagbes nas pesquisas com capoeiras, dentre as producdes
cientificas (a nivel de dissertacdo e tese) no Brasil (no Piaui-Teresina), no Estado do
Piaui, mostram-se ainda, em nimeros, poucas. A saber, a primeira no Programa de Pds-
Graduacdo em Educacdo (PPGEd-UFPI), do qual este estudo faz parte, temos uma
producéo acerca da capoeira, de Silva (2008).

O estudo com a capoeira, em nivel de dissertacdo, intitulado As representacfes
politico-culturais da capoeira nos livros didaticos: uma abordagem a partir da teoria
dos estudos culturais, deteve-se em analisar os livros didaticos de Historia de quinta
série (sexto ano) a oitava série (nono ano) do Ensino Fundamental, adotados em escolas
publicas de Teresina-Pl. Demonstrou-se com este estudo que existe um silenciamento
quanto a abordagem politico-cultural da capoeira nos livros didaticos, poucas vezes
citadas, quando do aspecto estereotipado de folguedo ou danca folclorica, demonstrando
assim, uma negacao e, descontextualizacdo da complexidade historica, politica, cultural,
econémica e, sobretudo, formativa da historia da capoeira, como uma histéria de
contribuicdo para a formacao nacional do Brasil.

Penso que o estudo, na sua importancia, inaugurou um lugar de fala e escuta nas
producdes com capoeiras no Piaui, quica no Programa de Pos-Graduagdo em Educacdo,
contudo, pelo seu recorte tematico, no campo das representaces politico-culturais a
partir do livro didatico dos anos finais do Ensino Médio, talvez limitou as
complexidades que fora deste instrumento pudesse cartografar. O que o livro didatico
silencia nos aspectos do estudo referido? O que os cotidianos dessas escolas pesquisadas
enunciam das capoeiras, enquanto politicas culturais?

O mesmo autor piauiense, mestre de capoeira, no seu doutorado na Universidade
Federal do Ceard, apresenta uma tese em educacdo de titulo As narrativas dos mestres e
a histéria da capoeira em Teresina-Pl: do pé do berimbau aos espacos escolares.
(SILVA, 2012).

O autor, com uma metodologia interessante, faz visibilizar, com as narrativas
memorias, as historias dos mestres de capoeira em Teresina-Pl, além da busca por
registros de fontes (outras narrativas) historicas que podem relampejar como a historia

da capoeira no Piaui se constituiu. Uma tese em educagdo onde Silva (2012) anuncia

56



[...] o entendimento de que a capoeira do Piaui nasceu de forma espontanea,
somente pelo prazer e a alegria de se praticar uma arte de beleza e plasticidade
incomuns, uma luta que dava respeito a seus praticantes, a partir de um
pequeno foco, no inicio dos anos de 1970, chegando até a escola por volta do
ano de 1979, pela “invas@o” literal aos espacos escolares. As narrativas dos
mestres de capoeira revelam que sua pratica é importante no imaginario
teresinense, pela vastidao de saberes que a caracterizam enquanto instrumento
de conscientizacdo e desenvolvimento da criticidade, com suas cantigas,
gestualidades, historias, tradi¢Oes, poesias, segredos, mandingas e magias, em
que corpo e espirito se fundem e jamais podem ser concebidos em separados.

Em um gesto sensivel, a tese abrane questdes que anunciam recortes temporais
importantes como narrativas para a construgdo de outros trabalhos de doutorado em
educacéo, que escolhem a tematica em sua vastiddo de recortes possiveis. Neste caso, a
contribuicdo qualifica a minha tese naquilo que o autor compreende, mesmo estudando
as historias dos mestres para compreender as outras histdrias que a capoeira conta sobre
as nossas historias de formacao nacional brasileira, das nossas historias da educacgéo e
das culturas em temporalidades importantes, sublinha a nocdo de corporalidade que o
jogo implica pensar em uma enumeracdo indissociavel de fundamentos, em elementos
como: instrumento de conscientizacdo, tradicdes, gestualidades, cantigas, magias e
mandingas, poesias que interseccionalizam a complexidade que € construir um trabalho
nesse pluriuniverso.

Silva (2012) ressalva, explicando em tom de defesa, a importancia de visibilizar

estudando a historia da capoeira no Brasil-Piaui-Teresina, o que implica

conceber a capoeira préatica cultural educativa e pedagdgica envolve identificar
todas as suas possibilidades no respeito as diferencas, facilitando o aprender
junto e prazeroso, incidindo sobre a construcdo pluricultural de conhecimentos
e saberes, descortinando os silenciamentos hegeménicos, favorecendo o
resgate historico da cultura dos povos colonizados e a valorizagdo das
tradigdes culturais, bem como, concebendo o corpo em movimento e
dinamicidade criativa enquanto fonte de producdo e socializagdo de
conhecimentos e saberes (SILVA, 2012, p. 33).

Aqui, mais uma vez, a contribuicdo dos estudos de Silva (2012) encontra-se em
pontos com a minha tese quando compreende gque a capoeira, enquanto pratica cultural,
que dimensiona as demais praticas sociais, quando se mostra educativa, pedagdgica, tem
no corpo a producdo de sentidos em movimentos de criacdo, nesse gesto o corpo € a
fonte da criacdo do conhecimentos a serem socializados por geracdes e os multiplos

gestos de se fazer resistir e reexistir com a capoeira.
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Para continuar a pensar nas contribui¢es de outros estudos para a construcdo da
tese em questdo, embora de autorias masculinas e com mestres de capoeiras, Reis (2004)
apresenta em estudo dois mestres importantes no Brasil para as narrativas das capoeiras:
Regional e Angola. Mestre Bimba e Mestre Pastinha, dentre tantas historias que 0s
envolvem na construcdo brasileira com as capoeiras e, a autora além de pontuar nas
narrativas o lugar de importancia do trabalho dos dois mestres e, seus legados em suas
diferencas de estilos, mostra também divergéncias de pensar as origens das capoeiras.
Ela sublinha que

vale lembrar que, ao tentarmos interpretar o significado social e politico da
capoeira, a oposicdo capoeira angola-capoeira regional deve ser matizada, pois
estilo regional, marcado pela ambivaléncia, mantém sinais diacriticos que
assinalam as fronteiras culturais e étnicas dos negros, ainda que tenham sido
assimilados movimentos corporais de lutas brancas. A capoeira regional seria
uma afirmacdo de identidade mais ampla que a da capoeira angola, pois
afirma ndo a existéncia do negro excluido da sociedade branca, mas a sua
presenca como integrante da sociedade brasileira e, finalmente, simbolo da
nacdo como um todo. Além disso, a regional tem no ecletismo de que faz
prova um elemento de dinamismo que permite a constru¢do de uma nova
presenca negra no cenario nacional. Mas, por tudo isso, tem um preco a pagar
no plano politico, que é o de renunciar a afirmacdo de uma diferenca na
identidade negra, entre aspas (REIS, 2004, p. 216).

Depois de especificado as diferencas da capoeira regional na sua relagdo com a
capoeira angola em aspectos que dizem respeito as questdes de raca, a autora acrescenta
dizendo ainda que,

a capoeira angola, em contrapartida, existindo como resisténcia no momento
de inclusdo, s6 é revalorizada como reafirmacdo disso em decorréncia da
recuperacdo de uma “identidade negra”, especifica no cenario nacional, no
bojo da construcéo politica (contemporanea) de uma consciéncia negra, entre
aspas. Porém, essa construcdo sO se torna possivel com o advento de uma
postura “conservadora”, que reinventa a tradi¢do e s se mantém com a
recuperacdo simultdnea dos outros elementos, que, no plano simbdlico,
organizam essa visao de “mundo negra”, (como, por exemplo, a afirmagdo da
origem africana da capoeira no ritual de iniciacdo feminina denominado danca
da zebra ou ngolo) (REIS, 2004, p. 216-217).

Se considerarmos as oposicBes que os dois estilos apresentam nas narrativas das
capoeiras, podemos concordar com autora que elas sinalizam para o corpo como um
microcosmo social, o qual € marcado por oposi¢des e binarismos, que denunciam as
oposigdes entre as duas modalidades de estilo, aquelas imbricadas de representagdes
sociais. Assim, o corpo como marcador de devires e de enunciacgdes e, por isso, de

negociacao.
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Outra possibilidade de estudo que qualifica a teméatica no campo da educagéo,
como uma pratica social transformadora, é a tese de doutorado de Aradjo (2004)
intitulada 1€, viva meu mestre — a Capoeira Angola da ‘escola pastiniana’ como pradxis
educativa. A autora, mestra de capoeira, nesse trabalho, tensiona nas histérias com as
capoeiras Angola e Regional, como seus fundamentos foram construidos e como eles
influenciaram em suas origens novos modos de pensa-la enquanto, jogo, danca e
esporte.

Sublinho, dentre tantos aspectos apresentados por ela, a subsecdo Epistemologia
Angoleira, o reconhecimento de que ha afirmativamente uma constru¢do no jogo da
Capoeira Angola, uma epistemologia. Dito isso, ela acrescenta que “os fios condutores
da Capoeira Angola nos aproximam do entendimento sobre o valor e o lugar do jogo na
atividade humana, sendo ele proprio um espago de construgdo que se faz com o outro.”
(ARAUJO, 2004, p. 129). Configura-se neste e para este estudo uma filosofia de vida.

Em trabalho recente publicado em evento, com co-autoria, intitulado Eu sou
artista e este € o meu corpo: um exercicio de identificacdo sobre representacGes de

mulheres capoeiristas, Santos e Araujo (2017, p. 1-2) objetivam focar

[...] nas experiéncias artisticas de mulheres capoeiristas, praticantes de
Capoeira Angola, em Salvador, Bahia. Entendemos como experiéncia
artistica, neste caso, as produgbes em comunidades artisticas da danca,
mausica, teatro, artes visuais, entre outras expressées. Interessa-nos identificar
e debater sobre as formas de representacdo e auto representacdo das mulheres
enguanto artistas.

A proposta do estudo a época em andamento anuncia uma preocupacido
importante, porque se interessa pelas experiéncias artisticas de mulheres capoeiristas
praticantes de Capoeira Angola, pensar 0s corpos em transito, produzindo-se em danca,
musica, teatro, artes visuais. Autoras, pensando com mulheres capoeiristas, suas
multiplas narrativas-corpo. Essa discussdo contribui para esta tese na medida ja
anunciada, das pesquisadoras assumirem-se encarnada e com corpo de mulheres
capoeiristas artistas. Penso que mais da representacao e auto representacdo esta pesquisa
enreda modos/artes de fazer viver corpos marginalizados e subalternizados, entendendo
0 corpo como produtor de conhecimentos, logo de poder e de ser, de resistir e reexistir.
Aqui encontro uma aproximacdo sensivel com esta tese. Bem como a base
epistemoldgica escolhida incita a problematizarmos questfes inusitadas nos estudos até

aqui apresentados, do ponto de vista de categorias estudadas de modo interseccional em
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sua complexidade de campo discursivo.
O artigo em suas riquezas de influéncias de outros estudos e abordagens quanto
ao uso de fontes e registros histéricos como jornais do periodo da Republica, analisam e

evidenciam como as

mulheres “peritas em capoeiragem’ aparecem nos artigos policiais. lam contra
o modelo imposto para o “belo sexo”, eram vistas como mulheres
“destemidas”. Utilizavam armas como navalhas, facas e cacetes e também
batiam em homens, causando vergonha para a “moral” masculina. Aparecem
em conflitos amorosos, defendendo seu sustento e reagindo a assédios sexuais.
Destacamos a expressdo “masculinizacdo de comportamentos femininos”
impressa no texto e vista como um produto da relacdo entre homens e
mulheres no espa¢o urbano do inicio do século XX. (OLIVEIRA e LEAL,
2009, p. 137) Homens ligados a Capoeira aparecem como: o “Bébado, vadio,
0cioso, mestico, baderneiro, desordeiro, vicioso, vadio, era o paradigma da
escoria urbana, pior que o preto africano ou que o indio puro” (OLIVEIRA e
LEAL, 2009, p. 18).

Vemos o papel dos jornais da época na construgdo de esteredtipos negativos
também para os homens negros. Fica explicito o interesse da elite brasileira,
na época, em criminalizar toda expressao cultural que ndo se assemelhasse ao
modelo europeu a ser instituido na Republica (OLIVEIRA e LEAL, 2009, p.
47).

E possivel visualizar uma “historia inica” de como as narrativas dos registros
histricos atestam para uma construcdo hegemdnica, que evidencia a colonialidade do
poder, do saber e do ser. Os jornais, como fontes midiaticas da época, assinalam para um
verdadeiro epistemicidio.

Carneiro (2005, p. 97) afirma que

para nés, porém, o epistemicidio é, para além da anulacéo e desqualifica¢do do
conhecimento dos povos subjugados, um processo persistente de produgdo da
indigéncia cultural: pela negagdo ao acesso a educagdo, sobretudo de
qualidade; pela produgdo da inferiorizagdo intelectual.

A partir dessa conceituacao de epistemicidio, a autora continua reiterando que

0 conceito de epistemicidio, assim definido, permite-nos toma-lo para
compreender as multiplas formas em que se expressam as contradi¢Ges
vividas pelos negros com relagdo a educagdo e, sobretudo, as desigualdades
raciais nesse campo. O conceito de epistemicidio nos permite organizar esse
conjunto de questdes a partir de uma concepgao epistemologica norteadora da
producdo e reproducdo do conhecimento que determina as relagbes acima
arroladas, bem como a percepcédo do sistema educacional sobre o aluno negro.
Nessa percepcdo se encontra subsumida uma interpretacdo de seu estatuto
como sujeito cognoscente; por conseguinte, suas possibilidades intelectuais
sdo presumidas de sua diferenca cultural/racial [...] (CARNEIRO, 2005, p.
98).



Ao conceituar epistemicidio na relacdo do sujeito aluno negro e a educacdo, a
autora enriquece o conceito a medida em que o amplia, contextualizando a relacdo
daquele com o epistemicidio do Brasil, na condi¢do de afirmar que isso ndo somente se
deu pela anulacéo e desqualificacdo do conhecimento das pessoas subalternizadas, mas,
sobretudo, pela promogdo exacerbada da indigéncia cultural, a qual leva a negagdo do
acesso a educacdo de qualidade e a inferiorizacdo intelectual.

Trabalhar na tese com este conceito &, além de concordar com a autora, tentar nas
especificidades de cada um dos estudos (da tese dela e da minha) alarga-lo para as
semanticas possiveis. Assim, para retomar a citacdo de Oliveira e Leal (2009, p. 47)
quando apresentam que ‘“Mulheres peritas em capoeiragem” aparecem nos artigos
policiais. lam contra 0 modelo imposto para o “belo sexo”, eram vistas como mulheres
‘destemidas’”, no inicio do século XX apontam para praticas insurgentes, que em
processos de desobediéncia epistémica resistem e reexistem com seus corpos, quando
revivem a capoeiragem mesmo em meio a tantos esteredtipos negativos. Basta
percebermos de quais corpos e de qual arte esses jornais produzem discursos? A quem
interessa na época e nos dias atuais esse discurso? A que se pretende? O que
ideologicamente povoa 0s nossos imaginarios de mulheres afrodescendentes,
capoeiristas, quando em uma sociedade machista, sexista, homofobica, misdgina, que

nos mata em minutos, quanto a dicotomia da rua e da casa?

As mulheres que tinham suas vidas expostas nos jornais eram representadas
pelos mesmos adjetivos utilizados para os homens, no entanto, com o
acréscimo daqueles que expunham a quebra dos valores da época. Eram

mulheres de ‘“vida livre”, “da pa virada”, “arrelientas”, ‘“vadias”,
“voluptuosas”, “amigas da boa vida”, “endiabradas”, “cabelinhos nas ventas”,
“valentonas”, “desordeiras”, ‘“arruaceiras”, ‘“atrevidas”, ‘“‘raparigas”,

“perigosas”, “capangas”. Tinham habilidades corporais e apresentavam muita
bravura ao disputar o espaco social da rua (predominantemente masculino)
com o uso da propria forga (ARAUJO e SANTOS, 2017, p. 4-5).

Sobre a relacdo entre epistemicidio e desobediéncia epistémica de Carneiro
(2005) e Mignolo (2008), podemos acrescentar as problematizacfes antes explicitadas
que ainda que as mulheres capoeiristas facam parte das paginas policiais em tempos de
proibigdes da sua presenca na roda, por exemplo, esta mesma € “representada” nestes
discursos de maneira desqualificada e pejorativa, o que leva a reafirmar as formas de
epistemicidio pela promogdo da indigéncia cultural, da qual a autora sublinha no
conceito.

Para compreender como esses corpos de mulheres capoeiristas configuravam
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“geopoliticas do conhecimento e corpos-politicos de conhecimento” (GROSFOGUEL,
2010), Araudjo (2017, p. 9) acrescenta narrando como elas desenvolviam desobediéncias

performaticas de resisténcias e re-existéncias:

[...] Tratadas por mulheres de pa virada, mulheres de cabelo na venta, as
desasnadas, as mulheres-homens, mulheres valentes, azedadas, tais
tratamentos as revelam envolvidas de alguma forma com as ruas e, nestas, 0
universo proibitivo e complexo capoeiragem, tanto nos editoriais jornalisticos
quanto nos autos de prisGes, estamos apontando a necessidade de estudos que
respaldem as suas especificidades sobretudo (mas ndo apenas), pelo fato de
estarem num espaco de convivéncia com a violéncia fisica, a valentia, as
artimanhas e malandragens que posicionava a capoeira no limiar da
ordem/desordem.

Continua a autora asseverando que as mulheres capoeiristas vistas como

[...] Contraventoras de varias linguagens de subordinacdo a supremacia
masculina estas avancaram por sobre as representacdes binarias nas relacoes
de género, modificando as paisagens dos recentes centros urbanos,
conciliando atividades e atitudes diversas na aquisicdo e defesas de espacos
para estar e transitar. Sendo mulheres trabalhadoras realizavam atividades
domesticas como também distintas atividades econémicas executadas em vias
publicas (ou a partir delas), como vendedoras, carregadoras, floristas,
marisqueiras e pescadoras, floristas, fateiras, costureiras, bordadeiras,
prostitutas, entre outras, expondo-as a situacdes de permanentes tensdes e
ampliadas pela quebra do decoro moral na forma de ser mulher. E o que dizer
destas mulheres na atualidade? (ARAUJO, 2017, p. 9)

A exponencializacdo dos adjetivos pejorativos as mulheres “peritas em
capoeiragem” revela o 0dio aos nossos corpos de mulheres em nossas  buscas
incessantes por espacos-tempos de vivermos nossos modos de existir, apesar de todas as
violéncias cotidianas que sofremos. Ao quebrarmos com o0s modelos impostos pelo
patriarcado, pelas colonialidades de poder, saber e ser, somos violentamente atacadas
por um corpo estranho aos modelos-padrdes que a sociedade moderna colonial criou
para marcar nossos COrpos como nao pessoas.

A proposito, dos modos como as mulheres capoeiristas foram sendo pensadas
por estes discursos de “tentativas” de anulagdo e desqualificagdo e ao mesmo tempo elas
se mostravam resistentes com agdes, sugerem pensar com Grosfoguel (2010), quando

ele afirma que

0s saberes subalternos sdo aqueles que se situam na interseccéo do tradicional
e moderno. S&o formas de conhecimento hibridas e transculturais, ndo apenas
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no sentido tradicional de sincretismos ou mestizaje, mas no sentido das ‘armas
milagrosas’ de Aimé Césaire ou daquilo a que chamei de ‘cumplicidade
subversiva’ (GROSFOGUEL, 1996) contra o sistema. Estas sdo formas de
resisténcia que reinvestem de significado e transformam as formas dominantes
de conhecimento do ponto de vista da racionalidade ndo-eurocéntrica das
subjetividades subalternas, pensadas a partir de uma epistemologia de
fronteira. Elas constituem aqueli que Walter Mignolo (2000) chama uma
critica da modernidade baseada em experiéncias geopoliticas e memorias da
colonialidade (GROSFOGUEL, 2010, p. 478).

Considerado pelos autores como um espago novo capaz de produzir novas
utopias, traz, portanto, simultaneamente, implicacdes para a producdo do conhecimento.
Requerendo e fazendo jus a esta proposta de estudo, um novo lugar para que possam as
subalternizadas falarem e serem ouvidas. Para produzirem elas as suas vozes
epistémicas.

Grosfoguel (2016, p. 26) continua explicando, sobre a estrutura do conhecimento
nas universidades ocidentalizadas, as quais supervalorizam o privilégio epistémico do
homem ocidental, estas edificaram sua construgdo as custas do genocidio/epistemicidio
dos sujeitos coloniais do seculo XVI, como uma forma de aniquilamento de
conhecimentos ligados ao exterminio de seres humanos. Algo mais explicita, a partir de
entdo, as bases desse monopolio do conhecimento, que tem gerado estruturas e
instituicOes alicercadas no racismo/sexismo epistémico, o qual explica e justifica todas
as formas de violéncias que desqualificam/apagam/silenciam outros modos de
conhecimentos e, portanto, outros sujeitos/vozes criticas, a partir de projetos
imperiais/coloniais/patriarcais.

Inclusive reitera o autor o seguinte:

Nas universidades ocidentalizadas, o0 conhecimento produzido por
epistemologias, cosmologias e visdes de mundo “outras”, ou desde
geopoliticas e corpos politicos do conhecimento de diferentes regiGes do
mundo considerados como ndo ocidentais com suas diversas dimensdes
espago/temporais, reputados “inferiores” em relagdo ao conhecimento
“superior” produzido por uns poucos homens ocidentalizados dos cinco
paises, conformam o canone do pensamento nas humanidades e nas ciéncias
sociais. O conhecimento produzido a partir das experiéncias sdcio-historicas e
concepgBes de mundo do Sul global — também conhecido como mundo “nao
ocidental” — ¢ considerado inferior e é segregado na forma de “apartheid
epistémico” (RABAKA, 2010) do canone de pensamento das disciplinas das
universidades ocidentalizadas. Mais ainda: o conhecimento produzido por
mulheres (ocidentais ou ndo ocidentais) é também visto como inferior e fora
do elenco do canone do pensamento. As estruturas fundacionais do
conhecimento das universidades ocidentalizadas séo epistemicamente racistas
e sexistas a0 mesmo tempo. Quais 0s processos histéricos que produziram as
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estruturas do conhecimento fundadas no racismo/sexismo epistémico?
(GROSFOGUEL, 2016, p. 27-28)

Ajudando a pensar epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas, dentro
dessa logica estrutural de um conhecimento genocida/epistemicida produzido, o qual
reafirma logicas de projetos imperiais/coloniais/patriarcais, para desobedecer a
semantica dessa estrutura, quero dizer que epistemologias do corpo afirma aqui 0s
modos de produzir conhecimentos/saberes/experiéncias e praticas com o corpo de
mulheres capoeiristas como modos insurgentes de praticar a desobediéncia epistémica
de corpos historicamente tratados como inferiores e fora do canone do pensamento,
apagados de suas formas de produzir conhecimentos plu-universais, sem serem
relativizados. Epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas, como uma forma de
“cumplicidade subversiva”, como uma tatica de guerrilha para alcancar liberdades e
direitos. Epistemologias do corpo, como préaticas sociais do corpo de mulheres

capoeiristas, que enquanto

[...] conhecimento produzido por outros corpos politicos e geopoliticas do
conhecimento tem gerado ndo somente injustica cognitiva, sendo que tem sido
um dos mecanismos usados para privilegiar projetos
imperiais/coloniais/patriarcais no mundo (GROSFOGUEL, 2016, p. 25).

A estrutura epistémica, supervalorizada nas universidades ocidentalizadas, pela
promoc¢do da filosofia cartesiana, a qual segundo o autor promoveu a conquista das
Américas e a conquista da mulher indo-europeia (assassinato de milhdes de mulheres
queimadas vivas na Europa, causadas de feiticarias/bruxaria, por exemplo), dentre
outros acontecimentos, como formas de genocidio/epistemicidio contra a mulher,
geraram consequéncias para as estruturas globais de conhecimento. Essa pesquisa
contribui a partir de entdo para a formag¢dao de “novas” estruturas epistémicas que
denunciam e resistem aos racismos e sexismos, portanto, esperancando, assim, que esta
se localize como implicacbes e desdobramentos a educacdo brasileira, em uma
perspectiva de descolonizacdo das universidades ocidentalizadas, as quais
praticaram/praticam injusticas ndo somente cognitiva, mas desencadeiam a injustica
epistémica, que geram as injusticas sociais.

De maneira que passe pelo reconhecimento a diversidade epistémica, sem com
isso, relativiza-la, sem privilégios epistémicos, que por sua vez, gerem inferioridade
epistémica. Considera o autor que o privilégio e a inferioridade epistémica sdo faces da

mesma moeda, sendo esta chamada de racismo/sexismo epistémico, que potencializa a
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sentenca em que uma face se considera superior e a outra inferior.

Assim, continuando a contribuir para este estudo, a discussdo que reitera pensar
as relagdes entre as estruturas de conhecimento ocidentalizadas, com suas
consequéncias globais de conhecimento, possibilitaram, como afirma Zonzon (2011),
pensar como as geografias sociais da capoeira foram se configurando em termos de sua
expansdo contemporanea e como a inser¢ao das mulheres entra em jogo.

A autora assente que

[...] o universo da capoeira vai acolher um nimero cada vez maior de
mulheres. Entre os diversos fatores que podem ajudar a explicar tal
feminilizacdo da capoeira, vale ressaltar que esse fendmeno esta estreitamente
vinculado a diversificacdo dos praticantes em termos de origem geografica,
pois a proporcdo de mulheres mais significativa € encontrada entre os
capoeiristas estrangeiros e entre aqueles que vém de outras regides do Brasil.
Percebe-se, portanto, que o ingresso de um publico ndo nativo — ndo baiano —
potencializa uma heterogeneizacdo mais ampla que resulta, por sua vez, em
uma diversificacdo ainda maior dos componentes dos grupos em termos de
género e nivel sociocultural. Estudantes, professores, artistas, funcionarios
publicos, profissionais liberais, jovens em situacdo de risco, homens, mulheres
e criangas, de diferentes grupos étnicos e/ou sociais partilhnam o dia-a- dia dos
grupos de capoeira. A mudanca de perfil também passa a afetar
paulatinamente 0s mestres encarregados da transmissdo da capoeira
tradicional (ZONZON, 2011, p. 140).

Ao explicar curiosamente o fendmeno da feminilizacdo da capoeira com o
atributo da insercdo maior de mulheres estrangeiras e de outras regides do Brasil, no
Estado baiano, a autora associa ao fendmeno esta justificativa, acrescentando ainda que
aquela possibilita uma heterogeneizacao, a qual amplia desse modo, a necessidade da
problematizacdo no seu modo interseccional de género, racga, etnia, classe, geracéo,
territorios.

Ressalta a autora, também em relacdo a capoeira angola, que

a partir dos anos 90, o universo da capoeira angola comega também a
incorporar em seu repertério ideol6gico a tematica feminista. Ocorrem 0s
primeiros encontros de mulheres angoleiras e a maioria dos grupos integra no
seu calendario de eventos o dia 8 de margo, comemorando o dia internacional
da mulher com rodas femininas, palestras e debates (ZONZON, 2011, p. 141).

A década sublinha acontecimentos importantes para a capoeira angola e as
mulheres capoeiristas, como espacos-tempos de producdo de conhecimentos para
compor as redes de enfrentamentos as discriminacGes, as quais geram as violéncias

cotidianas e 0s sucessos cotidianos que esse segmento social, mulheres afrodescendentes
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em suas diferencas/diferenciacbes enfrentam. A que se destinam as mulheres na
capoeira? O que pauta esses eventos no que tange as existéncias dos corpos das
mulheres capoeiristas?

No didlogo quatro apresento alguns tecidos (estudos e pesquisas) que em suas
multiplicidades de recortes tematicos e temporais, ensejam conversar sobre a(s)
capoeira(s), estas, hoje, Patriménio Cultural e Imaterial da Humanidade.

3.1 Diélogo trés: tecidos que desfiam narrativas com a(s) capoeira(s)

Boal (1998), ao prefaciar seu livro Jogos para atores e ndo atores, constréi um
pensamento a partir de uma fabula chinesa de Xua-Xua, com o seguinte titulo: A
belissima fabula de Xua-Xua a fémea pré-humana que descobriu o teatro. Inspirada
nesta escrita, inicio esta secdo para assim dizer das palavras capoeira e a capoeirista.
Assim como os asiaticos, os africanos (Africa Subsaariana) foram considerados pré-
humanos (Hegel).

A palavra capoeira é tdo rica de semanticas diferentes. Algumas delas se
complementam, outras se repelem, dependendo das suas histérias e de quem as conta.
Dentre tantos estudos cientificos no campo da compreensao dessa palavra e das historias
gque a mesma encena no Brasil, cabe sublinhar alguns questionamentos: o que estou
falando (querendo falar), quando falo de capoeiras, de epistemologias do corpo
produzidas pelas mulheres capoeiristas? De qual(is) capoeiras estou falando? E, em
quais momentos da histéria brasileira, ela €, legalmente entendida, como Patriménio
Cultural Imaterial? Quem a nomeia assim, quais as contradicGes existentes nessas
nomeacOes, que a0 mesmo tempo produzem narrativas para que as capoeiristas sejam
pensadas como produtoras de epistemologias?

Zonzon (2011, p. 131) considera que

os debates e reflexdes sobre o que seria a verdadeira natureza e origem da
capoeira passaram a intensificar-se na época da legitimacdo da pratica, no
final dos anos de 1930, chegando a levantar duras polémicas entre os diversos
comentadores. Nas matérias publicadas em jornais, nos escritos dos mestres,
nos trabalhos académicos que se dedicaram ao estudo da capoeira, vemos
reiterado o esforco em captar a singularidade dessa manifestacdo, cuja
natureza complexa dificulta que seja classificada através de expressdes tais
como jogo, danca, esporte, luta tradicional ou arte marcial.

Sobre os questionamentos que levavam a pensar o local de surgimento e a
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natureza do nome capoeira, a autora ressalta que

0s questionamentos relativos a seu local de surgimento despertaram debates
mais acirrados ainda. Foi criada no Brasil pelos escravos? Nasceu na Africa?
Teria recebido influéncias de rituais indigenas e/ou de elementos oriundos de
elementos culturais europeus? As argumentacOes a favor de uma ou outra
dessas versdes recorriam a fontes maltiplas como pesquisas historiograficas
ou etnograficas e estudos etimolégicos da palavra capoeira , além da
investigacdo da tradi¢do oral. Conferia-se uma grande relevancia a resposta a
essas interrogac@es, pois subjacente a questdo da origem da capoeira, estavam
em jogo o valor a ser atribuido a essa manifestacdo, bem como a legitimidade
dos grupos que poderiam, com direito, reivindicar-se como representantes da
sua tradicdo (ZONZON, 2011, p. 132).

Diante dessa tensdo, Zonzon (2011, p. 132) continua explicando que o marco da
legalizacédo da capoeira no Brasil lembra que

No processo de legitimacdo da capoeira, a tematica da identidade nacional
passou a orientar argumentacfes que visavam a dar a antiga capoeiragem um
novo status. Apds terem perseguido, condenado e deportado seus praticantes —
pois os capoeiras foram considerados como vadios, vagabundos e desordeiros
durante mais de um século — a capoeira tornou-se entdo um dos icones da
identidade brasileira.

Embora esse campo de tensdo, enredado pela capoeira e seus praticantes, tenha
se configurado em 1890 como crime no Codigo Penal, desde 1821 no Brasil, que os
capoeiras seguiam perseguidos e discriminados por vivenciarem a capoeira. Essa
criacdo da mesma como uma identidade nacional deu-se de modo tenso em suas
multiplas reivindicacdes e (re)criacdes. Para falar dessas, a autora, sumariamente,
apresenta 0s modos de fazer capoeira regional e angola, a partir dos trabalhos de mestre

Bimba e Pastinha, explicando que

[...] enquanto “luta brasileira”, competindo no mercado das artes marciais com
outras modalidades orientais ou europeias, fundamentou a criacdo da capoeira
regional, uma iniciativa muito bem sucedida de Mestre Bimba no sentido de
dotar essa pratica tida como “coisa de preto”, ou seja, marginalizada e
estigmatizada, de um sistema de ensino sistematico visando a tornar a luta
mais eficiente (apud ABREU, 1999).

Por sua vez, a (re)criagdo da capoeira angola — nos anos 40 — constituiu-se em
resposta e em uma dindmica de concorréncia com relagdo ao sucesso obtido
pela capoeira regional de Bimba, que vinha ganhando visibilidade e
reconhecimento gracgas a confianga e ao apoio das classes média e alta. (ABIB,
2005; REIS, 2000; ZONZON, 2001) Tratava-se de outra estratégia no sentido
de construir uma nova imagem da capoeira que pudesse ser mais bem aceita
socialmente.

Nessa segunda sistematizacdo, foram destacados os elementos religiosos e
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ladicos da capoeira, a tematica da identidade nacional dando lugar a um
resgate da heranca africana. Enquanto, segundo Mestre Bimba, a capoeira
tinha nascido dos negros escravos nas senzalas do Recdncavo, a capoeira
angola reivindicava sua origem na mie Africa, afirmando-se como continuum
de uma tradi¢do com forte identidade étnica (ZONZON, 2011, p. 132-133).

De uma nogdo eficiente de luta como “coisa de preto” marginalizado, a outra

com tracos explicativos de defesa semelhantes, assegura a autora que a capoeira angola

Elaborada por mestres baianos, entre os quais se destaca a figura de Mestre
Pastinha como maior lideranca, a capoeira angola recebeu a adesdo de uma
parcela importante da intelectualidade baiana, que a escolheu como capoeira
“pura”, valorizada enquanto auténtica heranca cultural africana. Em paralelo,
estudos antropoldgicos desenvolvidos nos anos 60 revelavam a existéncia de
um rito de passagem consistindo em uma luta entre dois rapazes, observado
em Angola e chamado de danca da zebra ou N’golo. Semelhancas notaveis
entre 0s movimentos desempenhados em tal luta ritual e aqueles que
caracterizam a capoeira brasileira, ressaltadas pelo autor do estudo,
forneceram o insumo para pesquisas ulteriores argumentando a favor da
origem banto da capoeira6 . A descoberta dessa provavel matriz da capoeira
foi decisiva para os futuros rumos da capoeira angola: a danga do N’golo
como possivel origem da capoeira é retomada em praticamente todos os
trabalhos académicos enfocando este tema dos ultimos 30 anos. Mais tarde, a
imagem da zebra seria escolhida como emblema de varios grupos que a
estampam em suas fardas (ZONZON, 2011, p. 133-134).

Importante pensar como o contexto o qual esta enredado a trama das capoeiras
regional e angola, para a histéria de trabalho dos dois mestres, encenam a nossa historia
de formacao nacional, com seus flertes de memorias até hoje. O que os enredos narrados
pela autora sobre as historias das capoeiras contam das nossas historias, de nos
brasileiras/es, afrodescendentes, por exemplo?

A capoeira, no Brasil, ¢ um Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade. Neste
sentido, o termo (a palavra dita/vivida) capoeira, com suas diferentes semanticas, ora de
luta, jogo, danca praticada e vivida ao som de instrumentos musicais (berimbau,
atabaque, pandeiro etc.) faz-se remeter a uma analogia ao pensamento de Boal (2012,

p.14) sobre o que é teatro e seus diferentes significados.

Consideramos que a capoeira assume, em seus diversos momentos histdricos, no

Brasil, varios significados, exemplificados em trechos de Zonzon (2014, p. 5)

[...] contendas opondo capoeiras e policia em uma época em que a préatica era
proibida e duramente reprimida. Relata-se que o berimbau era usado como
arma nas lutas entre capoeiristas e policia; ensina-se que o toque de berimbau
chamado de “cavalaria” era sinal de aviso da chegada dos “pragas montados”,
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e sdo enaltecidas as historias de capoeiristas que conseguiram “levar a
melhor”, Iutando sozinhos contra quatro, oito ou dez policiais que pretendiam
prendé-los. H& também histérias de capoeiras escapando do perigo
transformando-se em animais, desaparecendo ou cujo “corpo fechado” ¢é
imune a tiros ou facadas. [...] As diferentes interpretacfes, no tocante as
raizes historicas da capoeira, desdobram-se em diferentes versdes da malicia,
de seus desenhos e valores. A ascendéncia da capoeira no contexto da
escraviddo — versdo mais difundida no publico, capoeiristas ou ndo — tem
alimentado narrativas herdicas (notadamente a de Zumbi) e reforcado a
associacdo entre capoeira e resisténcia negra. O escravizado/capoeirista € um
negro em luta contra a sua condigcdo de serviddo, seja lutando propriamente
dito contra os feitores, seja disfarcando suas lutas rituais (herdadas da cultura
de origem na Africa) sob a forma de danca. Na duplicidade inerente a uma luta
dissimulada e/ou a fuga (para o quilombo) como instrumento de luta, ancora-
se a malicia. Por outro lado, a duplicidade da malicia é posta em dialogo com
0 universo da malandragem de onde sairam o0s grandes capoeiristas
relembrados na tradigdo oral [...].

Dito assim, a autora explica, na historicidade da invencdo da capoeira no Brasil,
0s seus significados em atos encenados desde 0 seu enredamento com o0s processos de
escravizagdo; da sua proibicdo (capoeira x policia), enquanto crime, passando pelas
astlcias-malicia-taticas-mandingas, fortemente marcado pela ancestralidade e
espiritualidade, que o corpo capoeirista produz(ia) resisténcias cotidianos com o mundo

do trabalho nos portos brasileiros, por exemplo.

Assim, escolhemos Boal para pensar a capoeira como um teatro, podendo aqui
Ié-se vice versa capoeira-teatro, visto que esta ao ocupar-se (relacdo de sua criacdo e
pertencimento) das ruas e pracas das cidades, “engloba uma parafernalia da producéo
teatral”, como afirma Boal (1998), acrescentando que, “no sentido mais arcaico do
termo, teatro € a capacidade dos seres humanos de se observarem a si mesmos em

acao”. Por isso a fabula € uma acdo na fronteira.

Para pensar essa dimensdo da capoeira como uma analogia a parafernalia de uma
producdo teatral boalina, é possivel ainda pensa-la como masica (berimbau, pandeiro,
agogd, tambor, canto) como danca (o chdo, as sonoridades produzidas pelo corpo, a

ancestralidade que este carrega), quando Boal (2012, p. 17-18) considera que

a masica € a mais arcaica das artes, a mais profundamente enraizada em nds
[...] A danca, ao contrario (cinema), penetra 0 movimento e o organiza desde o
seu interior, usando 0s sons e 0s siléncios como suporte para essa estruturagdo
visual: a danga traduz o som em imagens em movimento: torna o som visivel,
palpavel.

Este estudo vislumbra pensar a confeccdo das epistemologias como produzidas
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desde o corpo, género, afrodescendéncia. E, a musicalidade e a danga, como substratos
inseparaveis que ajudam na criagdo de cenarios de saberes entre as pessoas (atrizes e
atores e ndo atrizes e atores das capoeiras). Os corpos capoeiristas buscam a terra, em
sua dimensdo ancestral e ‘“transcendental”, assim, desafiam e, afirmam as forgas
gravitacionais, no mesmo gesto em meio a tensdo, tém varias tensdes — planos altos e
baixos —, 0s quais propdem movimentos que desafiam a gravidade, saindo do chdo e
afirmando o chdo — variagdes da capoeira. Epistemologias do chdo?

Ao propor estudos com as capoeiras e as capoeiristas no Brasil-Piaui-Teresina,
dentre outros questionamentos, segue este: estudando as epistemologias do corpo
produzidas pelas mulheres capoeiristas, estariamos desafiando, problematizando os
limites da imaginagdo que o colonialismo europeu, incutiu em nos, com seus siléncios?
Estariamos falando e contando nossas historias, de mulheres afrodescendentes
brasileiras no processo de formagdo nacional como uma revolugdo no olhar-corpo?
Quando este estudo com as epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas,
encontra-se em uma integracdo territorial africana? O que este estudo pode ajudar a
explicar de modo ampliado e interseccionado, sobre as geografias sociais africanas e
brasileiras? Para que este, ndo incorra no perigo de uma histdria Unica sobre as capoeiras
e as capoeiristas, antecipa-se uma preocupacao a dizer, ele s6 apresentara uma narrativa
dentre um conjunto enriquecido de outras, dito assim, num pluriverso, acenam para sua
polifonia existente. E possivel pensar, desse modo, em uma tentativa de “revolugdo” no
olhar-corpo?

Seguindo as linhas de compreensdo dessa possivel revolucdo do olhar-corpo, o
estudo apresentara também, a partir dos documentos legais, o lugar da capoeira no
Brasil, desde 2008, por exemplo, na escrita do livro da Salvaguarda da Roda de
Capoeira e do Oficio dos Mestres de Capoeira: apoio e fomento, de coordenacdo e
organizacdo de Rivia Ryker Bandeira de Alencar (IPHAN, 2017), como uma conquista
legal, imbuida de um relativo reconhecimento historico.

O referido documento explica-se pela sua importancia de conceber o
reconhecimento da capoeira como patriménio e o histérico da salvaguarda da capoeira

como patrimdnio cultural imaterial no Brasil. Destarte, a autora ressalta

0 objetivo desta publicacdo é divulgar diretrizes para a salvaguarda da Roda
de Capoeira e do Oficio dos Mestres de Capoeira, bens culturais reconhecidos
como Patriménio Cultural do Brasil desde 2008. As acles de salvaguarda sao
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instrumentos integrantes do macroprocesso Apoio e Fomento, que em
conjunto com os macroprocessos Identificacdo e Reconhecimento, conformam
0 Programa Nacional do Patrimonio Imaterial (PNPI). Entende-se por
“salvaguarda” as medidas que visam garantir a viabilidade do patriménio
cultural imaterial, tais como a identificacdo, a documentagdo, a investigacao, a
protecdo, a promocéo, a valorizacdo, a transmissdo — essencialmente por meio
da educacgéo formal e ndo formal — e a revitalizacdo deste patrimdnio em seus
diversos aspectos (Convengdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial de 2003/Unesco e Programa Nacional do Patrimoénio Imaterial —
PNPI/IPHAN) (ALENCAR, 2017, p. 5).

Com este documento, inaugura-se um “novo” momento historico da capoeira no
Brasil e, por assim dizer, no mundo. Visto que, segundo o documento referenciado
acima, a capoeira € uma manifestacdo cultural brasileira e presente em mais de 150
paises, a partir de suas variacdes regionais e locais, que assentam duas modalidades:
capoeira angola e capoeira regional. Ainda segundo esta fonte documental, a entdo
autarquia, Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), a qual esta
vinculada ao Ministério da Cultura, com o objetivo de mapear 0s aspectos que
constituiam a capoeira enquanto pratica cultural no Brasil realizou uma pesquisa de
ambito historico e antropologico (2006-2007). Os aspectos revelados com esta pesquisa
enumeram-se como 0s seguintes: “o saber transmitido pelos mestres formados na
tradicdo da capoeira, que sdo reconhecidos por seus pares como tal, e a roda onde a
capoeira reine todos os seus elementos ¢ se realiza de modo pleno” (ALENCAR, 2012,
p. 7).

Para compreendermos o significado do reconhecimento e, os devidos processos
que levaram a capoeira a tornar-se um patriménio cultural no Brasil, apds a realizacdo
daquelas pesquisas, neste documento organizado por Alencar (2017, p. 7-8), explicita

que

[...] em 2008, dois Registros como “Patrimonio Cultural do Brasil”: O Oficio
dos Mestres de Capoeira, inscrito no Livro de Registro dos Saberes e a Roda
de Capoeira, inscrita no Livro de Registro das Formas de Expressdo. A
legislacdo que rege o reconhecimento de um bem cultural como patrimdnio
imaterial é o Decreto n® 3.551/00. [Decreto n°® 3.551/00] O objetivo dos
Registros da Roda de Capoeira e do Oficio de Mestres de Capoeira foi o de
valorizar a historia de resisténcia negra no Brasil, durante e apds a escravidao.
O reconhecimento da “Capoeira” como patriménio demarca aconscientizacéo
sobre o valor da heranca cultural africana. Heranca esta que, no passado, foi
reprimida e discriminada, inclusive com praticas — como a propria roda de
Capoeira — oficialmente criminalizadas durante um periodo da histéria do
Brasil.

Em 2014, a Roda de Capoeira também foi contemplada com o titulo de
Patriménio da Humanidade pela Organizacdo das Nagbes Unidas para a
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Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco). A consequéncia dos
reconhecimentos, tanto como Patriménio Imaterial no Brasil quanto como
Patriménio da Humanidade é a de valorizar os saberes e as praticas dos
capoeiristas enquanto cultura e garantir a ampla divulgacdo e promog¢éo da
Roda de Capoeira e do Oficio dos Mestres de Capoeira como simbolo
identitario e de memoria nacional.

Os lugares de crime e de patrimbnio, na historia das capoeiras no Brasil,
produzem uma hierarquia de se pensar cultura, em uma dimensdo de inferioridade.
Primeiro, porque assumindo um lugar de Patrimdnio, a capoeira ocupa um lugar na
hierarquizagdo de patrimdnio, de modo que a capoeira passa a ser subalternizada, em
uma interpretacdo passiva. Pensar a roda de capoeira e os oficios de mestres (e as
mestras?) de capoeira como simbolo identitario contraria 0 encaminhamento discursivo
sobre identidade politica versus identidade na politica do qual Mignolo (2008)
encaminha e Grosfoguel (2007, 2010) para dizer o quanto a primeira ofusca e legitima a
condicdo da colonialidade/modernidade do poder, saber e ser, e 0 quanto o0 uso da
segunda reitera a potencialidade de localizar valorizando tanto a ‘“geopolitica do
conhecimento” (DUSSEL, 1998 apud GROSFOGUEL, 2010, p. 457) e “corpo-politico
do conhecimento” (GROSFOGUEL, 2010, p. 459) de quem fala, e o primeiro reitera a
condicao eurocéntrica da relacéo sujeito-objeto e sua neutralidade.

Afirmar os usos desses conceitos na escrita desse documento é também reafirmar
dizendo que este estudo é situado em muitos momentos em primeira pessoa, a quem
Grosfoguel (2010, p.459) afirma adotar o conceito de corpo-politico do conhecimento é

compreender que

esta questdo ndo tem a ver apenas com valores sociais na producdo de
conhecimento nem com o facto de 0 nosso conhecimento ser sempre parcial.
O essencial aqui é o locus da enunciagéo, ou seja, o lugar geopolitico e corpo-
politico do sujeito que fala. Na filosofia e nas ciéncias ocidentais, aquele que
fala estd sempre escondido, oculto, apagado da analise. A ego-politica do
conhecimento’ da filosofia ocidental sempre privilegiou o mito de um ‘Ego’
ndo situado. O lugar epistémico étnico-racial/sexual/de género e o sujeito
enunciador encontram-se, sempre, desvinculados. Ao quebra a ligagdo entre o
sujeito da enunciacdo e o lugar epistémico étnico-racial/sexual/de género, a
filosofia e as ciéncias ocidentais conseguem gerar um mito sobre um
conhecimento universal verdadeiro que encobre, isto €, que oculta ndo s6
aquele que fala como também o lugar epistémico geopolitico e corpo-politico
das estruturas de poder/conhecimento colonial, a partir do qual o sujeito se
pronuncia.

Esta tese escolhe pensar com a ideia de identidade na politica ao invés de

identidade politica, por entendermos a potencialidade necessaria que este estudo aponta
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para a valorizagdo do “locus da enunciagdo” de quem fala, como capaz de produzir
novos lugares e novas epistemologias do corpo: geopolitica e corpo-politico do
conhecimento. Importa dizer ainda que os conceitos tomados de empréstimo pelos
autores citados nesta tese faz com que compreendamos que 0S processos educativos
criados pelas epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas sejam entendidas como
praticas educativas desobedientes, que tém no/o corpo a promocdo de téticas de
guerrilna, que ndo somente reivindiguem o reconhecimento a sua diferenca, mas,
sobretudo, vem reivindicar, nesta pesquisa, liberdades e direitos a localizacdo social e
epistémica dos seus corpos de mulheres capoeiristas nas rodas: de capoeira e da vida.

Dito isso, segundo, faz-se necessario asseverar que, ndo estou com isso,
questionando a importancia da capoeira, enquanto patrimoénio cultural imaterial, trata-se
de uma conquista (de quem e para quem? cabe ainda questionar) para o pensamento
contemporaneo de insercdo destas capoeiras, em uma relacdo de encruzilhada
(internacionalizagdo e globalizacdo). O que dizer dos efeitos desta encruzilhada? Quero
com isso também dizer, de modo problematizador, que as mesmas formas de producéo
do discurso colonial que suicidam as nossas epistemologias, produz ao mesmo tempo e,
utiliza-se daquele, para “valorizar”, para nomear em uma dimensdo qualitativa de
atribuicdo, como patriménio.

As implicacdes disso visualizam, por exemplo, que por isso mesmo, a mulher
capoeirista ainda € invisibilizada nas rodas de capoeira. Essa producdo do discurso
colonial ainda continua na sua forma hierarquizada de conceber que as epistemologias e
as pessoas (no caso mulheres capoeiristas) ainda coexistem. Todo o discurso produzido
nos documentos legais sobre as capoeiras remetem-se somente aos mestres de capoeiras.
E as mestras?

O que dizer, por exemplo, quando Barbosa (2005, p. 10) afirma que

[...] esparsos comentérios publicados sobre as atividades dessas mulheres
referem-se geralmente a seu comportamento ‘masculino’ e/ou a sua destreza,
como alguns dos apelidos revelam (Maria Homem, Julia Fogareira, Maria Pé
no Mato). Parece importante também ressaltar que a documentacdo escrita é
extremamente escassa para gque se possa tracar um perfil e/ou avaliar com
precisdo o desempenho feminino no &mbito da capoeira nas décadas anteriores
a 1970.

Em que importa pensar as relaces de poder dos discursos produzidos nos

documentos “oficiais”? O que dizer da asticia que esses corpos subalternizados
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historicamente e na capoeira brasileira falam sobre “silenciamentos”? A astlcia de se
transformarem nos espacos-tempos das rodas como corpos de homens; de anunciarem o
perigo da policia em instantes. Esta tese segue justificando a sua importancia porque
pode ajudar a localizar historias de tantas Marias capoeiristas, como, também, histérias
nossas de todos os dias, num cenario de apagamento de nossos corpos. Na cartografia
colonial de salvaguarda do patriménio onde se “esconde” e onde “mata” a capoeira?

Saliento que este estudo enreda uma capoeira como arte, danga, jogo que se
inscreve e é escrito-dito-narrado como expressdo cultural que deseja-se “livre”, no
sentido dos controles e diretrizes possiveis de captura-la naquilo que ela tem de
ancestralidade, que a potencializa em seus principios e fundamentos diversos.

Araujo (2017) explicita uma questdo importante quando decidi negar, de modo
critico a capoeira como um esporte, 0 que neste estudo também néo é o caso. Penso que
dessa maneira ela nos encaminha para o que considero dizer que o locus da enunciagéo
da mulher capoeirista, enquanto a que fala e nds, as pesquisadoras, situa com essas
escolhas o “lugar epistémico ¢ social” (GROSFOGUEL, 2010) de coeréncia, uma vez

que a autora afirma que

[...] a capoeira como uma tradicional expressdo das resisténcias politicas de
africanos e africanas no Brasil sendo, portanto, parte dos saberes culturais
diaspdricos que na atualidade impulsionam as chamadas epistemologias do
sul, e que posiciona a ginga como uma metalinguagem do chamado feminismo
angoleiro. Um ponto de ruptura aqui delineado € negacdo da capoeira como
esporte, por entender que como tal se constitui em uma forma privilegiada de
organizacdo do corpo, chamando a atencdo ao carater pouco transgressor e
reprodutor dos aspectos do mundo modulado pelo padrdo masculino e
patriarcal que exalta elementos sexistas expressos em padrbes de virilidade e
de desempenho excessivo. Assim, ainda que reflexivas com esta construcéo,
gueremos colaborar para acentuar gque aqui a transgressdo feminina se faz ao
adentrar espagos entdo considerados exclusivamente masculinos e
marginalizados, portanto, também alvo de estereétipos dificeis de serem
enfrentados pelo modelo idiossincratico das nossas relagbes raciais.
Rejeitando assim discursos e praticas generificantes, estamos buscando
referenciais historicos que integram a capoeira ao contexto mais amplo das
culturas africanas no Brasil, tratando da presenca feminina através de aspectos
mitoldgicos, simbdlicos e analiticos da estrutura organizacional da
capoeiragem inseridas em uma cosmopolitica centrada em suas formas de se
representarem, lutarem e enfocarem uma estética propria que possibilite o
desmonte dos elementos de subalternidades. (ARAUJO, 2017)

Com a autora reafirmo a minha posi¢do na tese de compreender com o estudo
das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas, que a capoeira, indistintamente

, incipios, -se de uma “tradici a
de vertentes, fundamentos e principios, trata d “tradicional expressdo das
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resisténcias politicas de [descendentes] africanos e africanas no Brasil sendo, portanto,
parte dos saberes diasporicos que na atualidade impulsionam as chamadas
epistemologias do sul”, que tem no/o corpo como fonte de constru¢do de conhecimentos.

No capitulo que segue Vestindo o abada da sociopoética: um passo fora do
alinhamento, apresento o processo de encontro com a sociopoética e do meu tornar

pesquisadora com a sociopoética e seus processos.
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4 VESTINDO O ABADA DA SOCIOPOETICA: UM PASSO FORA DO
ALINHAMENTO

Escrevo com 0s ouvidos. Escrevo pelo avesso. Ougotudo.
(NOVARINA, 2011, p. 28)

Abada vem do ioruba agbada, vestido largo e comprido. Venho dizer com essa
semantica de empréstimo, que aqui, vestindo a roupa larga e grupal da sociopoética,
penso a construcdo com 0 grupo-pesquisador, como um evento no sentido de algo que
cria um espago-tempo da pesquisaCom (PETIT, 2014, p. 33-34), que passa a ser a
pesquisa-evento. Nesse sentido, para assumir com a Sociopoética as vestes do pesquisar
com um vestido largo e comprido que me acompanhou durante todo o processo do
tornar-me sociopoeta com o grupo-pesquisador desta pesquisa.

E no instante que me coloco a pensar a iniciativa do tornar-se, num movimento
gue me rouba instantes, como Ponzio (2010, p. 9) ao conversar com George H. Mead,
bem como do filésofo Giovanni Gentile, lembra semelhangas bakhtinianas, que o “ato”
se veste como “um passo”. Com isto, reitero 0 que € vestir a roupa larga da sociopoética,
sendo o proprio ato como um passo, que me fez-faz movimentar-me em uma incessante
tomada de iniciativa, num arriscar-me em agdo, em posicao.

Para a afirmativa, o autor me ajudou a pensar a complexidade dada as tradugdes
existentes das obras citadas antes quanto a titulos e conceitos, refletindo com os
conceitos de Bakhtin, quando explica que “Postupok”, ato, contém a raiz, “stup” que
significa “passo”, ato como um passo, como uma iniciativa, movimento, a¢ao arriscada,
tomada de posicao. [...] (PONZIO, 2010, p. 10-11).

O autor continua explicando e relacionando o conceito de ato e passo, ao que ele

sublinhou em Bakhtin,

na sua relagdo com “dar um passo”, “postupok” lembra uma outra expressdo
do texto “O autor e o heroi na atividade estética”, (também dos anos 20), e que
assume uma importancia central para a delineacdo do seu conceito de
“extralocalizacdo”, de “exotopia”, “vmenakodimost” , 0 achar-se fora ou o
colocar-se fora de uma maneira Unica, absolutamente outra, ndo equiparével,
singular. “Transgrediente”, de fato, significa também dar um passo, um passo
fora de qualquer alinhamento, combinacdo, sincronia, semelhanca,
identificacdo [...].

“Postupok” € um ato, de pensamento, de sentimento, de desejo, de fala, de
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acdo, que é intencional, e que caracteriza a singularidade, a peculiaridade, o
monograma de cada um, em sua unicidade, em sua impossibilidade de ser
substituido, em seu dever responder, responsavelmente, a partir do lugar que
ocupa, sem alibi e sem excecdo. Bakhtin, em relagcdo a postupok, utiliza o
verbo postupat’ como agir, no sentido do que acabamos de apresentar, de
dentro e em consideracdo ao lugar préprio, Unico, singular (PONZIO, 2010, p.
10).

Sem a intencdo de discutir em profundidade os conceitos que o autor apresenta,
mas intencionando aproximacdes aos sentidos que eles possibilitam aqui a dizer, tomei-
0s para assim denotar que a minha tomada de posi¢do na iniciativa de vestir-me com a
roupa larga e grupal da sociopoética, enquanto método de pesquisa aqui escolhido, € um
ato como um passo fora do alinhamento, por assim, concordar, ser ele, um ato de
pensamento, um ato de sentimento, de desejo, de fala e escuta, de acdo em sua
intencionalidade.

Pesquisar com a sociopoética ¢ um ato tomado nas maos de responsabilidade,
como Ponzio (2010, p. 11) lembra que toda a obra de Bakhtin insinua terminantemente o
conceito de “compreensdo responsiva”, para nos contar da “conexdo existente entre
compreensao € escuta, escuta que fala que responde [...]”. Destarte, derivo compreender
0S processos do pesquisar aqui como ato de fala e escuta que responde ao que se
objetiva, ndo para exaurir, porém para continuar intentando duvidar, em um gesto, que
pretendi assumir e responder com a minha propria vida as escolhas de pesquisarCom.

Saliento ainda, que avalio dar “um passo fora do alinhamento” quando 0 método
de pesquisa, me fez-faz perceber/reconhecer o alinhamento e dou um passo fora,
considerando o que ha dentro. O passo fora aqui, ndo é uma negacao ao que ja existe
alinhado de uma ciéncia moderna colonial, é um a partir dela. E o vestir-se de um abada
que se reconhece ao vestir roupas largas e compridas, como outras possibilidades
possiveis e potentes.

A seguir, vestida com o abada da sociopoética, encaminho narrativas do como fui

me vestindo sociopoeta, aos meus modos.

4.1 O titubear® entre linguas da pesquisadora iniciante com asociopoética

Como comecar a intimidade do encontro com a sociopoética (que para mim,

5 Manter-se em estado de hesitacdo, de indeciséo; vacilar: titubeou, mas conseguiu continuar. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/titubear/>. Acesso em: 1 fev. 2019.
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considero uma outra lingua, por assim, ser um outro modo de vida)? Em 2010 como nao
repetir a performance? Neste ano, conhecia em um curso de formagéo, chamado pela
pesquisadora sociopoeta Shara Jane Adad, que o facilitava, de Pescurso (Pesquisa em
forma de curso). Sobre pescursos Gauthier (2012, p. 99) revela ser uma atividade
habitual das/os pesquisadoras/es sociopoetas, consistindo em um processo de formacéo
de pesquisadores “[...] que saibam utilizar a abordagem de pesquisa, que participa da
instituicdo de um novo paradigma cientifico na academia”

Aquele ano meu corpo desejante viveu as intensidades mobilizadoras do curso,
mas ndo cheguei a realizar uma pesquisa sociopoética. Contudo, por essa influéncia,
ousava nas minhas experiéncias em salas de aulas, construi intervengGes com vivéncias
inspiradas no método. Titubeando em uma outra lingua, considerava iniciante, aprendiz
sociopoeta. Em 2017, inicio o doutorado em educacdo com a sociopoética, como método
de pesquisa.

No segundo semestre de 2017, cursando no doutorado a matéria Pesquisa
Qualitativa em Educacéo Il: Abordagens sociopoéticas nas pesquisas qualitativas, com
a orientadora, facilitando encontros com vivéncias sociopoéticas vivi outro percurso, 0
qual me possibilitou repetir de um outro modo a performance, com outras intensidades.
Vivi de certa forma um novo batismo na ou com a sociopoética.

Seguida a esta experiéncia, em julho de 2017, organizamos, enquanto Nucleo de
Estudos e Pesquisas em Educacdo, Género e Cidadania — NEPEGECI, Observatdrio de
Juventudes e Violéncias na Escola — OBJUVE, da Universidade Federal do Piaui,
vinculado ao Programa de Po6s-Graduacdo em Educacdo (UFPI-PPGEd), um curso de
extensdo intitulado: “Ciclo de Didlogo - Usinas das Juventudes”, o qual experienciei
como cofacilitadora em uma oficina para experimentar a técnica do “Estandarte da
Formagdo e do Género”, com um grupo-pesquisador de alunas e alunos do Curso de
Pedagogia da Universidade Federal do Piaui, que resultou na tese de doutorado Maria-
José-Pode-Ser-O-Que-Quiser: Jovens Mulheres e as mutacdes do género na formacéo
inicial em Pedagogia (2018), de autoria de Maria Dolores dos Santos Vieira.

Outra experiéncia que vivi como cofacilitadora de uma pesquisa sociopoética,
foi com a pesquisadora Samara Layse Costa, em 2018, com jovens em uma escola
publica em Teresina-Pl, a qual resultou na dissertacdo de mestrado intitulada Com
guantos retalhos se faz um estandarte do ser jovem em meio a heteronormatividade?
experiéncias em uma escola publica de Teresina-Pl. Todas essas experiéncias diziam

das singularidades existentes nos modos e artes de fazer com a sociopoética. E
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sinalizavam para como meu corpo no momento da minha vivéncia com o método nesta pesquisa
iria se desenrolar. Confesso que 0 medo me habitava.

No mesmo ano, 2018, em novembro, no IV Congresso de Educacdo, Género e
Afrodescendéncia (CONGEAFRO), organizado pelo Grupo de Estudos e Pesquisas
Roda Gri6: GEAfro, facilitei a minha primeira oficina sociopoética intitulada Tem
mulher na capoeira: quem vé a mulher na capoeira?

No Il Encontro Internacional da sociopoética e abordagens afins (2018) participei
de uma oficina facilitada com o professor e capoeirista Luis Vitor Castro Janior. Nela, o
professor em uma grande roda possibilitou a todas as pessoas presentes uma ginga. Meu
corpo em flertes de desejos gingava ao som das ladainhas e berimbau. Eu sentia 0 meu
corpo tambor na ginga, eu tornava-me em instantes, uma mulher capoeirista. Eu ousava
criar, com meu corpo e em ginga com os demais corpos, mandingas. Eramos muitos
corpos a gingar num grande patio. Esse, confesso ter sido um dos momentos marcantes
que vivi no percurso da construcdo inicial da tese.

Narrar tais experiéncias é pensar como elas sdo comunicaveis e nos vinculam a
um “novo” corpo, as varias ritualisticas de batismo na sociopoética, que considero uma
experiéncia titubeante entre linguas (a lingua antes da sociopoética, e as linguas depois
da sociopoética que criei como modos de vida), que encaminham-se nesta tese de
doutorado em educagédo com as epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas.

De natureza qualitativa, o estudo foi desenvolvido com a abordagem ou método
(sentido tomado de Edgar Morin, 2005) de pesquisa, chamado sociopoética. Enquanto
método de pesquisa, tem como fundador o filosofo e pedagogo francés Jacques
Gauthier, com a grande contribuicdo da professora de Enfermagem Iraci dos Santos. Os
mesmos entendem a pesquisa sociopoética como um método de construcdo coletiva do
conhecimento, que tem como pressupostos basicos que todos o0s saberes sdo iguais em
direito e que é possivel fazer da pesquisa um acontecimento poético (do grego poiesis =
criacdo) (FIGUEREDO, GAUTHIER, PETIT e SANTOS, 2005, p. 1).

Como pensar uma ciéncia sociopoética que da um passo fora da epistemologia
colonial? A opcéo pela abordagem passa pelo questionamento, por assim reconhecer que
a opc¢do pela critica a colonialidade do saber ndo descaracteriza a importancia das
culturas europeias, mas a torna apenas uma opgéo e pluraliza as possibilidades de pensar
a construcao de epistemologias decoloniais.

Justifica-se a escolha, ainda, pela implicagdo estética que estabeleco com o

pesquisar, a qual configura-se nas dimensdes: ética, politica, formativa e espiritual, que
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encontro na referida abordagem. Tais dimensdes explicam o que Gauthier (2012, p. 29),
ao pautar o conceito de dialogicidade no pesquisar, diz expressar uma dupla necessidade
de uma escuta sensivel e critica matua das ilusbes e cegueiras de antes das rupturas
epistemoldgicas hegemdnicas. Assim, pesquisar praticando a dialogicidade, implica-nos
(pesquisadoras e copesquisadoras) vivenciarmos, segundo o autor, o fundamento da
interculturalidade critica.

Entendendo que o processo de educar, de pesquisar implica marcar o corpo do(a)
outro(a), como incisbes possiveis de provocar a0 mesmo tempo, desejos, sensacdes,
dores, cheiros, gostos, a sociopoética oportuniza, por meio de processos e dispositivos,
desorganizar, desterritorializar corpos enrijecidos, tensionados, de uma pele marcada por
diversas sensagdes. Destarte, 0 corpo das mulheres capoeiristas experimentaram através
dos dispositivos criados na sociopoética, revolu¢des no corpo todo, desde os olhares e
peles.

A pesquisa contou com uma busca sistematizada de literatura acerca da tematica,
com foco em autoras(es) brasileiras(os), latinas(os)-americanas(os) dentre outras(os)
com intuito de problematizar aspectos referentes as questdes de epistemologias, do
corpo, de género e da afrodescendéncia. Bem como, em aportes legais que a capoeira
ocupa a centralidade da producdo de um discurso recente sobre Patriménio Cultural
Imaterial da Humanidade. Lembro aqui que a mencdo sumaria a esta discussao legal,
ndo deseja ocupar-se de aprofundamentos, mas situar alguns dos documentos que podem
assegurar no campo da historicidade brasileira e mundial, o lugar da(s) capoeira(s) e
seus desdobramentos (silenciamentos e visibilidades) nas politicas pablicas educacionais
brasileiras. Contribuindo para a escrita de uma nova historia da capoeira e das
capoeiristas, na construcdo e formacdo nacional de “novas” epistemologias de
enfretamentos em que as mulheres sejam espect-atrizes de jogos teatrais boalinos
Augusto Boal (1998), cotidianos de sucesso.

Para explicar como acontece a sistematizacao e o rigor que 0 método da pesquisa
sociopoética apresenta em seus processos, primeiro aceitei o convite de pesquisar
entre/com pessoas; a esse aceite, instituimos o principio grupo-pesquisador, aquele que
reconhece a cada participante da pesquisa, neste caso, pesquisadoras durante todas as
suas etapas.

Vesti 0 abadd da sociopoética no instante em que nds, enquanto grupo-
pesquisador, adentramos o Memorial “Esperanca Garcia”, espago-tempo cultural

localizado na avenida Miguel Rosa, centro-sul de Teresina-Pl, para vivenciarmos
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oficinas sociopoéticas, como grupo de resisténcia, enquanto pessoas subalternizadas em
seus modos de existir sendo, e, portanto, produzindo em poténcia saberes-
conhecimentos-taticas-praticas educativas-pedagogias decoloniais de ser humanos com
0 préprio corpo em sua inteireza, corpo-conhecimento.

Em (des)alinhamentos este corpo ativado pelos processos artisticos da producao
de dados no momento das oficinas, da um passo fora do alinhamento da ‘razdo’ e
‘emogdo’, aprendendo-ensinando inconscientemente novos modos de existir-sendo
sensacOes, imaginacBes, memorias, gestualidades, dificeis de se vestir com técnicas e
procedimentos usuais de outros tipos de pesquisas.

Imbuidos de cinco principios, a compor-se aos demais citados, com a
responsabilidade ética, noética e espiritual do grupo-pesquisador. S&0 desse modo,
principios intercambiantes na producdo dos dados durante todas as etapas. 1sso me
comprometeu com o entendimento de que vestir o abada enquanto roupas largas com
sentimento grupal de pesquisar com a sociopoeética € tdo e mais que academicamente
produzir ciéncia, € envolver-se com outras indissociaveis dimensdes do existir-sendo
grupo-pesquisador. E no sentido bakhtiniano, um ato responsivo, de responder com a
nossa propria vida ao fazer-sendo pesquisadora.

Assim, Jacques Gauthier, com aqueles principios e orientac6es basicas, explicou-
me que a sociopoética nasce influenciada pelas metodologias e teorias que marcaram as
décadas de 60 e 70, as quais influenciaram inspirando pesquisas inovadoras como:
andlise institucional, pesquisa-acdo, pedagogia do oprimido, grupos operativos, arte-
educacdo, pedagogia simbolica etc.

O paradigma é o da complexidade, neste caso, explicito que a criacdo da
sociopoética estd embebida pelo paradigma da complexidade do qual Morin (2005, p.
175) defende como sendo uma problematica marginal nos pensamentos cientificos,
epistemologicos e filoséficos, quando o exame dos grandes debates da epistemologia
anglo-saxonica de Popper, Kuhn, Lakatos e seus discipulos franceses, por exemplo,
tratam da racionalidade, da cientificidade e da ndo-cientificidade e ndo tratam da
complexidade.

Para Morin (2005, p. 176-177), ai encontra-se o desafio da complexidade, o qual
encontra-se na incompletude do conhecimento. E salutar destacar o que o autor enfatiza

sobre essa incompletude, entendida

[...] Num sentido, o pensamento complexo tenta dar conta daquilo que os tipos
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de pensamentos mutilantes se desfaz, excluindo o que eu chamo de
simplificadores e por isso ele luta, ndo contra a incompletude, mas contra a
multilagdo. Por exemplo, se tentamos pensar no fato de que somos seres ao
mesmo tempo fisicos, bioldgicos, sociais, culturais, psiquicos e espirituais, é
evidente que a complexidade é aquilo que tenta conceber a articulagdo, a
identidade e a diferenca de todos esses aspectos, enquanto o pensamento
simplificante separa esses diferentes aspectos, ou unifica-os por uma reducdo
mutilante. Portanto, nesse sentido, é evidente que a ambicdo da complexidade
é prestar contas das articulagdes despedacadas pelos cortes entre disciplinas,
entre categorias cognitivas e entre tipos de conhecimento.

Embebida pela complexidade da qual Morin (2005) acredita a sociopoética,
como escolha para esta pesquisa, explica as epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas, como praticas sociais em processos que se dao educativos, de modo
ambicioso, por se tratar de uma prestacdo de contas das “articulagdes despedacadas
pelos cortes entre corpo e mente”, que o pensamento mutilante e simplificador, mutilou
todas as outras formas possiveis de se conceber o corpo como produtor de
conhecimento, de epistemologias. Neste caso, ainda se sublinha o corpo da mulher
afrodescendente capoeirista. Diferencas e diferenciacbes de etnia-raca/sexualidade e
género, por exemplo, negadas. Isso se configura em epistemicidio (CARNEIRO, 2005).

Continuando com o processo de sistematizacdo da pesquisa sociopoética, quanto
aos instrumentos de producdo de dados, inicialmente para a Oficina de negociagdo, o
intuito foi de convidar até 10 (dez) mulheres (permanecendo apenas cinco mulheres,
com idades entre 18 anos e 30 anos, presentes na oficina, assim, apenas cinco,
constituiram o grupo-pesquisador) capoeiristas, critério definido a priori como um
namero considerado interessante para trabalhos com a sociopoética. Com as idades
entre 18 a 30 anos, este critério etario deveu-se a condicdo inicial do projeto trabalhar
com as jovens mulheres capoeiristas, pela condicdo de continuar estudos com a
categoria juventudes, porém esses critérios foram ampliados, quanto a faixa etaria e a
graduacdo na capoeira e adequados aos contextos de viabilidade das cartografias
realizadas por mim junto aos grupos de capoeira na cidade de Teresina-Pl, conhecendo
as mulheres e os mestres Tucano, Escravo e Neném. Fui percebendo e sentindo 0s
espacos-tempos de vivéncia das mulheres capoeiristas e suas graduacdes nos seus

grupos, escolhi pela categoria mulher.

Desse modo, asseveramos que ndo se fez critério para este estudo, as escolas
e/ou academias de capoeiras especificas, como se pertencentes aos fundamentos

regionais, angoleiros ou contemporaneas, como muitas se auto definem. O que se
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destacou enquanto critérios: as mulheres capoeiristas naquela faixa etaria e serem
graduadas na capoeira, justificando as suas experiéncias multiplas com o jogo-danga.
Entdo, fui percebendo que a graduacdo variava de grupo para grupo, dai essa
multiplicidade me chamou, a priori, atencdo. Pensei ser esta informacdo ja uma
epistemologia dos corpos das mulheres capoeiristas.

Assim sendo, os critérios para a escolha das mulheres capoeiristas, foram se
redefinindo a partir dos iniciais, a medida em que eu ia inicialmente cartografando sem
muitas sistematizac¢Ges 0s primeiros contatos com elas.

Na Oficina de Negociacdo, primeira fase, tive o propdsito de convidar e
apresentar o método da sociopoética, a partir da socializacdo do Projeto de Pesquisa,
como entrada para formalizar o convite as cinco mulheres capoeiristas, das dez
convidadas que compareceram no dia nove de fevereiro de 2019, a sala do Memorial
“Esperanga Garcia”. Com o intuito de sensibiliza-las para a importancia da
investigacdo, esclarecendo sobre o papel da pesquisadora propositora e do grupo-
pesquisador neste tipo de pesquisa. Na ocasido, com o aceite delas ao convite para
formar o grupo-pesquisador, apresentei 0 Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE). Apos lerem o referido documento, elas assinaram.

Logo apds essa inicial conversa, segui explicando sobre a sociopoética, enquanto
método de pesquisa, perseguindo com explicacdes, justificativas para escolha. Esse
momento pareceu-me, por elas entendido, como importante para seguirem na pesquisa.
Dentre as explicacdes, esclareci que seriamos, pela formacdo do grupo-pesquisador,
responsaveis com as negociacdes de data e horarios para os demais encontros. E que, eu
pesquisadora académica me tornaria facilitadora e elas convidadas, ou seja, o publico-
alvo tornar-se-ia copesquisador da pesquisa, com o tema-gerador apresentado e
negociado no grupo-pesquisador: Epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas.

Instituido o grupo-pesquisador, seguiram as Oficinas de Producdo de Dados,
estas tiveram inicio em um outro dia, agendado com as copesquisadoras e, em
conformidade com o tema-gerador negociado e alinhado aos objetivos da pesquisa.
Nesta oficina, assim como a de negociacdo, utilizamos técnicas de relaxamento e
artisticas, que serviram de dispositivos para acionar o pensamento das participantes
acerca das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas. Cada oficina, em seu
planejamento, contou com um plano de trabalho detalhando o passo a passo das

atividades, com permissao do grupo-pesquisador para gravagéo e registro de imagens.
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Dito dessa forma, a pesquisaCom a Sociopoética, os dados sdo produzidos, ao
invés de coletados. Este entendimento deve-se a estética de como o processo é
construido. A construcdo inicia-se com exercicios de relaxamentos que
levaram as copesquisadoras a, vivenciarem experimentacbes que as
despertaram para que hajam associa¢gdes com o tema-gerador. Assim, 0 que se
pretende e entende com o método, quando dito isto é que Os/[As]
copesquisadores[as] expressem, em uma linguagem simbolica e criativa, 0s
seus conceitos referentes ao tema-gerador. Chamamos de confetos (= conceito
+ afeto) os conceitos produzidos mediante os dispositivos sociopoéticos por
estarem perpassados de razdo, intuicdo, emocao sensagdo (PETIT, 2014, p. 32-
33).

Para a producgéo dos dados desta pesquisa foram realizadas quatro oficinas sendo
a primeira, a Oficina de Negociagdo da Pesquisa (caracterizagdo das mulheres
capoeiristas, formacdo do grupo-pesquisador e negociacdo do tema gerador); a segunda
oficina foi a Produgdo dos Dados; a terceira, para Contra-Analise dos Dados (orais e
plasticos) pelas copesquisadoras e facilitadora; e na quarta e ultima oficina, a Analise do
Resultado da Contra-Analise dos Dados (orais e plasticos) como a¢do desenvolvida.

Depois de terem sido produzidos os dados da pesquisa, estes foram organizados
em categorias, que em seguida, possibilitaram a criacdo dos confetos. A partir de entdo,
foram classificadas e analisadas as linhas de pensamento do grupo-pesquisador em
conformidade com ideias complementares, divergentes, ambiguas e opostas que séo
palavras eixos norteadoras dessa analise (Apéndice C e D).

Ao término desta etapa, estudadas e conhecidas as linhas de pensamento do
grupo-pesquisador, eu, pesquisadora académica, produzi e levei para a contra-analise o
entendimento que tive das linhas desse pensamento. Destarte, confeccionei um texto
literdrio no género conto, porque julguei mais adequado para este momento de
transversalidade, visto que poderia me situar como uma personagem também.

De posse da contra argumentacdo ou confirmacdo do entendimento do
pensamento compartilhado com o grupo-pesquisador, organizei os resultados da contra-
analise. Neste momento do processo, ao estudar os relatos orais e desenha-los
(apresenta-los) no capitulo da contra-analise, fez-se importante rememorar estudos
sociopoéticos, 0s quais tratassem da importancia do plano de imanéncia e, sua
transformagdo em plano de consisténcia (GAUTHIER, 2005), este constituido de trés
dimens@es: diagramatica, generativa e supercontextualizagdo e maquinica, que 0s
confetos (conceitos permeados de afetos) produzidos nesta pesquisa com 0 grupo-

pesquisador evidenciou.
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Petit e Adad (2018, p. 139) sumariam explicando como cada dimens&o atua, a
partir de resultados de suas pesquisas. A primeira dimensdo, a diagramética, revela o
instante em que “sdo tracadas as linhas de desterritorializa¢dao”, quando o “tipo de
confeto com significado desterritorializado de uma expressao ja existente é bastante
comum nas nossas pesquisas”, afirmam as autoras.

A segunda dimensdo, generativa e supercontextualizacdo, remete mais
especificamente ao tipo de técnica e niveis de estranhamento possiveis, vivenciados nas
oficinas, o qual quando sentido, ao contrario da oralidade, ndo consegue tdo bem
expressar as nossas intuicoes, de maneira contextualizada.

Dessa maneira, a experimentacdo de técnicas diferentes, as quais possibilitem o
estranhamento, o mergulho profundo na subjetividade, que enuncia singularidades e
desperta para desejos secretos do grupo-pesquisador, oportuniza a “criagdo filosofica
disjuntiva, dado que faz emergir uma polifonia imediata nos sentidos atribuidos — é a
supercontextualizacao” (PETIT e ADAD, 2018, p. 147).

Na terceira, a maquinica, “parece que a propria producdo de conceitos gera uma
transformacé@o micropolitica do desejo com efeitos de mudanca nos membros do grupo-
pesquisador (inclusive do/a facilitador/a) [...]” (PETIT e ADAD, 2018, p. 152).

Para auxiliar nos registros desses varios momentos da pesquisa utilizei o Diario
de Itinerancia Coletivo no qual tanto eu, pesquisadora académica, quanto as
copesquisadoras registraram as suas emogdes, as sensacdes e atravessamentos sobre o
vivido. O Diario serviu de termdmetro da pesquisa mostrando os relevos do caminho e
das pessoas envolvidas para que a propria pesquisadora pudesse ir e voltar no percurso
fazendo-se e se refazendo entre o grupo-pesquisador.

O planejamento da pesquisa foi submetido aos ditames do Comité de Etica em
Pesquisa (CEP) da Universidade Federal do Piaui, para a devida apreciacdo, no que
tange a avaliacdo e autorizacdo, segundo as normas que regulamentam pesquisas
envolvendo seres humanos, as normas da Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa
(CONEP), respeitando a Resolucdo n° 510, de 07 de abril de 2016, do Conselho
Nacional de Saude do Ministério da Saude (BRASIL, 2016).

O projeto que deu origem a essa tese foi aprovado por aquele CEP, no dia 04 de
fevereiro de 2019, com o parecer consubstanciado n°® 3.130.963 CAAE n°
00809218.2.0000.5214 (Anexo). Essa experiéncia com submissdo do projeto ao Comité
implicou pensar 0os nossos modos de vivenciar a construcdo de pesquisas em educagéo

com outros métodos e em outros espagos-tempos de ensino-aprendizagens que nao
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sejam os institucionalizados, como a escola bésica e a universidade.

Ainda enfrentamos desafios para explicar os processos e justifica-los de maneira
a convencer os ditames de um modo ainda racionalizado eurocentricamente de fazer e
pensar a multiplicidade de métodos e metodologias de pesquisas existentes possiveis na
area de educagdo(0es). Nessa “perspectiva multipla”, as narrativas possibilitam olhares
e sentires outros. Dentre elas entendemos também o “toque do berimbau” como uma
possibilidade de narrar nossas experiéncias, visto que este instrumento esteve
produzindo enredamentos de sonoridades importantes, promovendo préaticas educativas
decoloniais, por meio do seu pertencimento enredado aos processos de vivéncias

durante as nossas oficinas.

4.2 No toque do berimbau: o planejamento da pesquisa

Para narrar este processo do pesquisar em grupo com a sociopoética nas oficinas,
quero pedir licenca, num sentido de provocar no/com o processo, uma desobediéncia
epistémica (MIGNOLO, 2008).

Com o autor, quero dizer que esse formato das oficinas impulsiona a necessidade
de aprender a desaprender o modo positivista de fazer uma ciéncia moderna colonial,
gue cunhou o conhecimento (como uUnico/absoluto) ocidental e razdo imperial/colonial.
Ha ousadia metafdrica para compor esta pesquisa por meio de oficinas, onde estas sao
consideradas o teatro no sentido boalino.

Boal (1996) toma sensivelmente o entendimento afirmativo de que o “ser
humano ¢ teatro; alguns, além disso, fazem teatro, mas todos o sdo” (1996, p. 27),
porque compreende que “o teatro nasce quando o ser humano descobre que pode
observar-se a si mesmo: ver-se em acdo. Descobre que pode ver-se no ato de ver — ver-
Se em situagao”.

Aqui, as oficinas com as mulheres capoeiristas tornam-se o proprio “espago
estético” boalino, aquele que nesse sentido, ¢ capaz de fornecer um “espelho
imaginario”, o qual potencializa o ser humano “ao ver-se, percebe o que €, descobre o
gue ndo é, e imagina o que pode vir a ser. Percebe onde esta, descobre onde ndo esta e
imagina onde pode ir. Cria-se uma triade: EU observador, EU em situacéo, e 0 Nao-EU,
isto ¢, 0o OUTRO” (BOAL, 1996, p. 27).

Que espelho é esse? Uma lembranca de espelho caleidoscopio. Um espelho
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potencializador do vestir a liberdade que o abadd me permitiu, de perceber as varias
facetas de mim e as do grupo-pesquisador em mim e vice-versa. Por isso, o espelho
denota um passo fora do alinhamento. O que possibilita a sociopoética dar um passo fora
da prépria ciéncia hegeménica.

O grupo-pesquisador € o teatro. E 0 espaco estético. Aquele a quem Boal (1996)
atribui  as  propriedades: plasticidade, dicotdbmico, dicotomizante e tele-
microscopocidade. Entendo que ao criarmos planos de trabalho para as oficinas que
propdem as viagens imaginarias, como modos de ativar o corpo inconscientemente em
um processo de relaxamento, esse € momento em que 0 espaco estético libera a memoria
e a imaginacao.

Boal (1996, p. 34) afirma que “a extrema plasticidade permite e alenta a total
criatividade. O espaco estético possui a mesma plasticidade do sonho e a mesma rigidez
das dimensdes fisicas e dos volumes solidos”. O espago estético como faculdade
humana apresenta, pela indissociabilidade entre a memoria e imaginagdo, as dimensdes
afetiva e onirica.

A primeira delas, para o autor, “veste o Espaco Estético de significados e
desperta emocgdes, sensagdes e pensamentos com formas ¢ intensidades diferentes”. Ja
para a segunda dimensdo, onirica, este ndo ¢ considerado dicotdmico, pois “ao sonhar,
perdemos a consciéncia do espaco fisico no qual, como sonhadores, sonhamos. Somos
arrastados para o espaco do sonho [...] o sonhador ndo observa, penetra nas suas
projecdes, atravessa o espelho, tudo se funde e confunde, tudo é possivel”. (BOAL,
1996, p. 36).

Em relacdo a analogia das oficinas e o grupo-pesquisador serem para este estudo
um teatro e um Espaco Estético, deve-se também a propriedade deste espaco ser ainda,
dicotémico e dicotomizante. Como podemos planejar em uma pesquisa (espago-tempo
1) oficinas as quais preveem uma viagem imaginaria (espaco-tempo 2) para ativar o
corpo enquanto principio do pesquisar, enquanto ele em si, conhecimento? Falo aqui de
dois espacos habitados ao mesmo tempo, para pensar a analogia.

Porque para Boal (1996, p. 36),

espaco estético e espaco fisico sdo espagos iguais e diferentes. [...] O espaco
estético é dicotbmico e dicotomizante e quem nele penetra se dicotomiza. Em
cena, 0 ator é quem &, e é quem parece ser. Estd agora aqui, diante de nds, e
esta também distante, em outro lugar, em outro tempo, onde se passa a historia
sendo contada e vivida: é Sérgio Cardoso e Hamlet. Sendo dicotomizante, esse
espaco dicotomiza também os espectadores: estamos aqui sentados nesta
mesma sala e estamos também no Castelo de Elsinore.
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A sociopoética, como método, e seus processos de planejamento de pesquisa
provocaram em mim estas sensagdes que me levaram a pensar em narrar analogamente
como um Espaco Estético com suas propriedades acima descritas, mas ainda com a
altima delas, que é a tele-microscopicidade. Entendo as oficinas com o grupo-
pesquisador como momentos de vivéncias em cenas.

Desse modo, esta propriedade me diz que

em cena, vé-se perto o que é distante e grande o que € pequeno. A cena traz
para hoje, aqui e agora, 0 que aconteceu no passado, longe dali; o que estava
perdido no tempo, o que havia fugido da memdria [mas também, o que estava
e s6 era memodria], ou que se havia refugiado no inconsciente. Como um
poderoso telescopio, aproxima (BOAL, 1996, p. 40-41).

Para me fazer delongar em explicacbes de escolhas boalinas, concordo com o
autor ainda quando ele acredita sentir o “extraordinario poder gnosiologico do teatro”
atribuindo a isso o dever dessas trés propriedades do espaco estético, como sendo elas
em si “estéticas”, porque o sdo para ele sensoriais. E para mim, todas as descri¢cdes do eu
e do nos sociopoetas no/com o grupo-pesquisador nas criaces das oficinas, enquanto
espaco estético, vivencia a plasticidade, com o exercicio livre da memoria e imaginacéo,
nos objetos-memarias de si, enquanto jogo teatral; a tele-microscopicidade, tudo se
fazendo presente no vivido, porque memoria aqui estd no campo do vivido, quando ao
mesmo tempo nos permite “ver o que de outra forma, em dimensdes menores € mais
distantes, passaria despercebido” (BOAL, 1996, p. 41).

Deste modo, convido a cada pessoa interessada em seguir na leitura desta tese,
que vivencie o teatro em si. No capitulo que segue sera apresentado a técnica Memorias-
Objetos de si, a qual foi utilizada para a Oficina de Negocia¢do, que instituiu o grupo-
pesquisador deste estudo, batizando as copesquisadoras como pesquisadoras na

sociopoética.
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5 MEMORIAS-OBJETOS DE SI: OFICINA DE NEGOCIACAO

Eis que o dia tdo esperado chega: dia 09 de fevereiro de 2019, as 12h40 sai de
casa para o “Memorial Esperanca Garcia”, local onde realizei a oficina de negociac¢ao
com inicio as 14h00, com as capoeiristas. Um corpo ansioso segurava as maos de uma
cofacilitadora animada e tranquila.

Sempre preocupada com a quantidade de capoeiristas que poderiam estar
presentes, visto que ja vinhamos de um semestre conversando e convidando-as, seja nos
treinos (estes, chamados por elas, aparecera nos meus diarios, como linguagem instituida
por elas, mas por mim, como uma experiéncia de aproximagdo do meu corpo sociopoeta
com as epistemologias dos corpos das mulheres capoeiristas) que eu frequentei, seja
pelo grupo de WhatsApp que criamos.

No grupo eram nove capoeiristas desejosas por participar da pesquisa
sociopoética. Passamos um bom tempo negociando datas e horarios para 0 nosso
primeiro encontro. Um convite langado, contudo tempos diferentes: trabalho, familia em
diferentes compassos, estes foram alguns desafios para que todas pudessem participar
das oficinas. Perguntava-me se aqui ja se apontava uma epistemologia do corpo das
mulheres capoeiristas?

E importante ressaltar o quanto o crescimento de tipos de redes sociais, como
espacos-tempos de virtualizacdo e universalizacdo que dissolve a totalidade, possibilita
a comunicacdo em ciberespaco (LEVY, 2000) como canais de fluxos geracionais de
producdo de teias de conhecimentos, trocas de informacéo, transformacées de estruturas
cognitivas, que acionam de outros modos, a imaginacdo, a memoria, as atitudes.
Confesso que o WhatsApp, como um ciberespaco de comunicacdo com o grupo, foi
imprescindivel. Do grupo, conhecia pessoalmente, das nove capoeiristas, apenas trés. As
demais foram sendo convidadas pelas trés que ja havia conhecido nas rodas de capoeira
pela cidade: no Memorial Esperanca Garcia e no Parque Lagoas do Norte. A
mobilizacdo entre elas se fez tdo afetuosamente, que, naturalmente, os desejos em querer
saber de que se tratava a pesquisa e, de como seria, foram aos poucos manifestados no
grupo, assim, fui ganhando uma intimidade virtual anterior ao primeiro encontro com
aquelas que ainda néo as conhecia pessoalmente.

Fui explicando e até mesmo me antecipando aos acontecimentos especificos de
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uma pesquisa sociopoética em seus modos de acontecer. Como por exemplo, elas
estavam muito ansiosas para 0 encontro acontecer, visto que ja vinhamos de um
semestre intenso de combinados com datas em que nem todas podiam estar presentes,
algumas chegaram a propor que gravassemos audios, videos para aquelas que ndo
podiam estar presentes. Como explicar ao grupo que a pesquisa sociopoética requereria
outras manobras e combinados, que talvez outros tipos de pesquisas ndo as fazem, por
terem outras formas de planejamentos e objetivos? Como dizer das diferengas

permeadas nos encontros?

Diario de Itinerancia
Teresina-Pl
31 de julho de 2018 Parque Lagoas do Norte As 18h30

Uma lagoa e um norte?! Nao sei se um norte, mas uma vereda, um labirinto a
percorrer. Eu chegava as 18h30 a lagoa e a um lugar ao norte da cidade. Em
uma terca- feira a noite, uma roda de capoeira me convida. Era o Grupo
Naginga (criado em 2014, no mesmo espaco do Parque) de Capoeira. A
convite da capoeirista de codinome Pantera (Codinome na capoeira, na
pesquisa Aruanda) iniciei as minhas andancas as tercas-feiras e quintas-feiras
no horario das 18h00 as 21h00, no Parque Lagoas do Norte, localizado na
zona norte da cidade de Teresina-PlI.

Acontecia 0 meu primeiro encontro. Chegava ao local e, 0 meu corpo de
capoeirista ja dancava. Encontrei uma capoeirista pelo lado de fora de uma
grade, a qual me dizia, — o treino é aqui desse lado, dé a volta. A Pantera ja
esta aqui. Como ela sabia que eu procurava a roda de capoeira e, mais, a Julia?
Estranho e, no mesmo gesto admiravel tal atitude da capoeirista, que no rosto
carregava um sorriso no convite. Assim, arrodeei 0 espaco e, avistei a Jilia.
Ela veio rapidinho se apresentar e, retornou ao treino, avisando que eu
esperasse o final que o mestre ja aguardava para me apresentar ao grupo. Uma
felicidade de receptividade tomava o0 meu corpo.

Tratei logo de fotografar o espaco do treino, os comandos que o mestre
anunciava a um grupo de mulheres (intergeracional) iniciantes. Ao treino meu
corpo ndo desejava tanto! Figuei a observar. Observar, talvez ndo seria a
palavra mais honesta para a descrigdo. Eu sentia-me uma espect-atriz mesmo.
Todo o meu corpo vibrava, desde a receptividade até o momento em que o
treino se dava por encerrado, pelo menos 0s exercicios anteriores ao momento
da roda. Ao fundo, uma voz de homem (capoeirista) que com a Pantera dividia
no Mesmo espago outro grupo de treino, que compreendi no inicio, serem 0s
veteranos do grupo, aquela voz em tom alto, questionava ao mestre: — Ja
podemos montar o berimbau? Vai ter roda hoje? Eu me alegrava mais com
esse guestionamento, pois era meu também. Que horas a roda (aguela roda
com os instrumentos, o canto e as pernadas, 0 jogo, a ginga, N0 meu
entendimento) iria comecar?

Foi com esse questionamento que o mestre anunciou: podem formar a roda.
As 20h22, escutei: — Vamos montar o berimbau, trazer o atabaque. Quanta
alegria a minha. O meu corpo-tambor j& se alegrava, batimentos acelerados,
sangue pulsando nas veias de modo mais aligeirado, requeria que o ritual
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desse inicio. Desejava “fotografar” os corpos capoeiristas, queria ver gingar o
corpo da Pantera. Para minha surpresa ela, de posse do berimbau, iniciou o
canto: N&o tem nada mais valioso que a capoeira[...] meu corpo ndo se
conteve, ainda no chéo, eu gingava, eu no meu modo mandingueira, desejava
estar literalmente na roda. A voz da Pantera agradava 0s meus ouvidos.
Entoava a cantoria, em uma continuidade assim [...] Deixa o berimbau falar,
deixa o berimbau dizer[...] por repetidas vezes o canto continuava nas vozes
da roda. Ao som da Pantera, eu compreendia a poténcia daquele corpo
mandingueiro, entoando os ritmos da ginga.

Uma pergunta: em que momento ela entrara no jogo de pernadas? Pois entendi
que ela ja estava na roda pelo canto e, ao tocar os acordes do berimbau. Ela
entra com a leveza que o seu corpo mandingueiro me dizia ter. Ela, levemente
com seu par, rastejava com movimentos sutis 0s seus pés e maos ao chao.
Girava em uma leveza do canto. Assim, eu fotografava seu corpo-chdo-leveza,
justifico este nome, por ndo ocupar muito com seus movimentos o plano alto.
Naquele instante, eu me percebia atuando. Ao fotografar com o olhar de uma
espect-atriz, o respeito e admiracdo de todas(os) e, do mestre ao
desenvolvimento da Jalia (no treino, ela era chamada a todo momento para
ensinar, atendia aos pedidos, humildemente). Ao término da roda, mas ainda
em roda, a pedido do mestre, a Pantera acena para eu entrar na roda. Entrei na
roda e, o mestre gentilmente me perguntou, quando vocé vem treinar com a
gente? Timidamente, respondi, em breve.

Entre diarios que enredam narrativas de dois espacos-tempos diferentes de
vivéncias na pesquisa, o diario que segue narra historias dos sentires e fazeres da
primeira oficina. Antes explico como a escolha dos objetos para planejar esse momento
justifica-se de certo modo sumario pelo desejo que o método sociopoético inspira de
provocar o estranhamento, o inesperado.

Gauthier (2012, p. 76) insiste que ha uma “[...] preocupagdo epistemologica e
metodologica com a mobilizagdo do inconsciente.” Aqui, o inconsciente assume-Se

como

[...] fonte fundamental de dados ecoa diretamente com uma exigéncia nossa de
dar vez e voz aos oprimidos e marginalizados, ndo somente como produtores
de dados a experiéncia de vida e prética social merecem nosso cuidado, e sim
como ‘atores e atrizes na aventura cientifica’.

Prefiro dizer de outro modo que o do autor, que ndo temos a pretensdo de dar
voz as mulheres capoeiristas, mas com elas reconhecermos que a técnica com os objetos
possibilitaram as copesquisadoras e/ou ao grupo-pesquisador instituido com ela (técnica)
acessar multiplos sentidos dos seus corpos-memorias: primeiro pelo estranhamento
provocado; depois pelo toque, manipulacéo do objeto-gerador como ele sendo a pele do
pesquisar, a pele de cada uma. Torna-se um modo de pensar em que ndo somente se

produz dados, mas com a sociopoética 0 grupo-pesquisador produz confetos em
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experiéncias e praticas sociais, as quais evidenciaram uma aventura de fazer
ciénciaCOM.

Como acreditam Silva et al. (2014, p. 110), “aqui, 0 corpo se move € move 0s
conceitos/objetos”. Os movimentos sugeridos durante a técnica possibilitados pela
viagem imaginaria incitaram os corpos a desorientar-se, como Adad (2011, p. 198)

afirma que esse ato

trata-se, portanto, de desorientarmos nosso intelecto, caotizarmos nossa
percepcdo e categorizagdo do mundo e descobrirmos outros significados
humanos para os dados da pesquisa produzidos — tarefa descolonizadora e
produtos de poténcia!

Essa relacdo com a producdo das epistemologias do corpo em processos de
estranhamento que passa pela nocdo de inconsciente e de desorientacdo, ditos por
Gauthier e Adad. Dessa maneira a producéo-transformacéo dos objetos de si permeados
por memarias, emocdes, imaginacao e sensacdes que considero, concordando com Silva
et al. (2014, p. 108), uma pedagogia dos objetos geradores como promotores de
releituras de mundo, a partir da releitura dos objetos, porque afirmam como as palavras,
[os objetos] sdo carregadas de sentidos para 0s sujeitos. Porque os objetos aqui nao
somente expressam tracos culturas de vidas, mas também porque os sdo criacbes e
criaturas.

Segue a narrativa de como os modos de sentir e fazer desta oficina tocou em

mim.

Diario de Itinerancia
Teresina-Pl
Memorial “Esperanga Garcia” 9 de fevereiro de 2019

As 13h

Na terrinha quente, as doze horas e trinta minutos, eu e Samara Layse
arrumavamos a mala, com coisas necessarias para O primeiro encontro,
sistematizado da Oficina de Negociagdo. Chegamos ao Memorial “Esperanca
Garcia”, as treze horas. Eu nomeava aquele instante com a pergunta — tempo
de espera? Afinal, nem mesmo o vigia se encontrava no local, planejado e
acertado com a coordenadora para aquela hora. Estdvamos em altas
temperaturas na cidade e no corpo.

Méos a suar e digitar na tela do celular para o grupo de WhatsApp das
convidadas da pesquisa, desde entdo, confirmadas as dez para estarem na
oficina. Aos poucos as mensagens chegavam, umas de desisténcias, umas com
aviso de atraso, uma com o0 convite para realizar a oficina em sua casa, Vvisto

92



que chegara do trabalho e sua filha a esperava em casa, justificando ser o seu
melhor momento para estar participando, aquela opgdo. Ndo soubera todas
elas das surpresas que o labor sociopoético imprime em cada pesquisa, no que
tange aos deslocamentos inusitados, requeria novas negociactes e,
desarrumacdes de materiais em planos.

N&o que isso ndo possa ocorrer, mas naquele dia ja ndo se era 0 mais
conveniente, pois todas as demais jA estavam a caminho e, haviam se
planejado em distancias/transportes/demais compromissos adiados, para estar
naquele espaco de encontro. As 14h10 conseguimos entrar, arrumar a sala para
o0 tdo planejado momento. Aos poucos, iam chegando as convidadas, ao todo
somaram guatro de dez, neste dia.

Com promessas de na oficina de producdo estarem presentes as demais. De
entdo em diante, iniciamos as 14h30 com alegria e curiosidades mutuas e
maltiplas! Os olhares das mulheres capoeiristas para a ambiéncia do espaco,
com 0s materiais dispostos em cantos e chdo da sala, promoveram a criacao
de toques de olhares em processo de desterritorializacdo. Os objetos
(pertences pessoais solicitados para este dia) trazidos e colocados em cima de
um pedaco de tecido num canto sala, também carregam para 0 momento a
curiosidade da sua utilidade. Tempo de espera, gerou tempo de
desterritorializacdo e pertencimento mutuo.

Os diarios e a alegria de pertencer revelavam-se em depoimentos, em gestos e
fazimentos. Uma pergunta seguia como convite a fala — Como foi receber o
convite para tornar-se pesquisadora com a sociopoética? Como vocés se
sentem ao serem convidadas para uma pesquisa? Antes, veio 0s sorrisos como
resposta. Uma manifestacdo de alegria e curiosidades estava presente nas
narrativas de todas.

Bem, no espaco Memorial Esperanca Garcia ja havia sido reservada uma sala
para a realizacdo no dia 09 de fevereiro de 2019 com antecedéncia de uma
hora, do inicio da oficina as 14h00. Cheguei as 12h40, encontramos a sala
fechada e, ao tratar com a coordenacao do espaco ela ja de pronto atendimento
pela manha dessa data reforcava a reserva e 0 nome do vigia o qual auxiliaria
naquela ocasido.

Contudo, diante dos imprevistos, o vigia havia saido para o almocgo, as
copesquisadoras avisaram gue se atrasariam por motivos de trabalho, filhos e
familia. O meu corpo anunciava sinais de ansiedade!

Iniciamos 0 nosso encontro com um relativo atraso de meia hora. Assim, as
14h30. Quando o vigia chegara, 0 meu corpo vibrante pelo encontro, dadas as
maos de muita esperanca e positividade com a cofacilitadora Samara Layse e
do cofacilitador Fleibert de Sousa, que realizou os registros fotograficos, me
acenavam confianca em uma tarde, de um dia de preparagdo para o abrir e
continuar dos trabalhos. Preparamos todo o espago, em um canto com uma
mesa, o lanche!

Num outro canto a mesa com 0s materiais para uso durante a oficina. Num
canto, no chdo, para receber os objetos solicitados que elas trouxeram de casa,
um pano colorido estendido paraacomoda-los.

No chéo, retalhos de tecidos coloridos sugeriam uma roda para que as
capoeiristas sentassem. Iniciamos as 15h00 nossa oficina de negocia¢do, com
a presenca de quatro mulheres capoeiristas. Alegria, entusiasmo e esperanca
povoavam o encontro. Embora, das seis mulheres capoeiristas que haviam
confirmado estar neste encontro, somente quatro puderam vir.

Senti muito a espera e a auséncia, pois lembrei da longa e cuidadosa
preparacdo exigida pelo método, lembrei ainda do minimo e do maximo de
copesquisadoras que se espera de uma pesquisa dessa natureza. Enfim, fui
acalmando meu corpo e dando passagem para os acontecimentos. Seguindo,
ap6s uma breve apresentacdo, o plano de trabalho desenrolava-se em seus
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momentos.

Em um primeiro momento, realizamos o acolhimento, este aconteceu das
15h00 as 15h15. Este foi realizado em roda de conversa e negociacdes sobre o
compromisso do grupo com a pesquisa. Entdo foi apresentado em forma de
conversa, 0 projeto de pesquisa, destacamos deste, 0s objetivos e 0 método de
pesquisa sociopoética, o qual foi escolhido para realizarmos a pesquisa,
explicando 0s motivos e 0S processos.

Feito isso, dei a largada para a apresentacdo e socializagdo do tema- gerador:
“Epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas”. Observei a relagdo
intrinseca que o tema-gerador tem com o problema de investigagdo. Gauthier
(2012, p. 79-80), sobre o tema-gerador, discorre que este pode ser escrito com
ou sem hifen, pode ser proposto pela facilitadora, deve carregar uma “nogao
simples ou composta”, presumindo a necessidade de ser elaborado
coletivamente, podendo ainda ser aquele um pouco diferente do problema de
pesquisa, alertando a importancia de se criar, nessa elaboracdo coletiva do
tema-gerador, junto ao grupo-pesquisador, uma negociagdo em que abrisse
para o falar de si.

Na conversa, ainda perguntei as copesquisadoras 0 que gostariam de saber
sobre aquele tema, se era algo relevante para o grupo, se ele se faz problema
para 0 grupo ou se neste universo, ha algo especifico de que gostariam de falar
em relacdo a este tema. As mesmas se entreolharam, decidindo coletivamente
gue nao desejavam mudar o tema-gerador, permaneceriam com aguele.

O gesto de se entreolharem possibilitou uma dialogicidade para a constituicao
do grupo-pesquisador, no que tange a enunciacdo de conflito importante,
gerador de tensdo no corpo, aqui entendido como necessario para 0 processo
da negociacgdo, o qual elas assumiram desejar vivenciar com o tema-gerador.

Gauthier (1999, p. 18) afirma que escolher a sociopoética com Seus cinco

principios é assumir que

desconfiamos da busca da harmonia acima de tudo, o que muitas vezes, ndo
passa de ser uma fuga frente aos conflitos da realidade. Quando mexemos com
a criatividade das pessoas encontramos necessariamente a sua propria
resisténcia a criatividade! [...] Dai a impossibilidade, pela pesquisa e pela
educacéo sociopoéticas, de economizar os momentos de crise, de tensdes, de
conflitos.

A medida que os gestos (ndo) demonstrados pelo grupo-pesquisador anunciam
elementos de tensdo importante para a pesquisa com a sociopoética, neste caso, 0
entreolhar enuncia a tensdo dos corpos no sentido potencializador da libertacdo da
criatividade do imaginario para iniciar o pesquisarCom.

Outro ponto negociado foi o local, os dias e horarios que iriamos realizar as
préximas oficinas, lembrando que as presencgas seriam fundamentais, sempre avisando
que caso elas ndo pudessem estar, por quais motivos, elas estariam livres para optar por
desistir. Em seguida, deixei o espaco aberto para que elas falassem e se colocassem

sobre suas restricdes. As mesmas acordaram aos sabados a tarde.
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Outro ponto da negociacdo diz respeito a autorizacdo pelas mesmas das
gravacoes, das filmagens e das fotografias. Autorizaram as gravacbes de &udios e
visuais, sem ressalvas. Para finalizar este primeiro momento, falei que o projeto de
pesquisa ja havia sido submetido e aprovado pelo Comité de Etica e que dentre todas as

exigéncias, precisivamos que o nimero de pessoas fosse pactuado.

Reiterei as copesquisadoras que elas iriam utilizar-se de um outro dispositivo de
producdo de dados durante todo o processo da pesquisa, que é o Diario de Itinerancia.
Expliquei que ele estaria presente durante todas as oficinas, revelando sua importancia,
no registro de uma escrita implicada pelo que cada uma demonstraria estar sentindo,
vivendo e experienciando naquele momento.

Ainda sobre a producdo deste dispositivo, informei que poderia ser a partir de
diversos géneros textuais, utilizando-se de frases, palavras, poesia, desenhos e pinturas,
como assim desejarem. Esclareci ainda, que ndo haveria a necessidade de se identificar,
poréem, se assim o fizesse, que utilizassem o seu heterdbnimo, o seu novo nome de
pesquisadora. Prosseguindo ainda com o primeiro momento, entreguei para cada uma o
“Relevos de mim”, um roteiro com questdes objetivas, com informagdes gerais das
copesquisadoras e, outras questdes para provocar estranhamento e produzir sentidos
diferentes sobre elas. Este momento revelou-se de muito estranhamento e descobertas,
como assim elas expressaram.

Apos responderem, recolhi de cada uma os Relevos de Mim. Em seguida, iniciei
0 momento da Ritualistica do Batismo (como uma analogia ao batismo na capoeira,
aqui na pesquisa), dessa maneira, solicitei que elas se levantassem do chdo e ficassem
em pé, para iniciarmos a Ritualistica do Batismo, instante em que elas ganhariam o seu
“novo” nome, este de pesquisadora.

Pedi que elas, com base nos “Relevos de mim”, pensassem em como desejariam
ser chamadas na pesquisa. Pedi que ao seu modo elas criassem um corpo performatico
(um movimento e um grito para se cumprimentarem) objetivando uma saudacdo ao que
chamei aqui de ritualistica. Seguindo, a elas solicitei que em movimentos e em siléncio,
pensassem no Seu NOVO nome; pensassem se este nome teria uma mdsica, nessa
possibilidade, qual seria a musica desse nome, se teria refrdo, cantassem este refrdo em
siléncio, ao passo em que também dancassem a danca desse nome. A Ritualistica do
Batismo foi um dos momentos iniciais da oficina de negociacdo que mais provocou

entusiasmo e estranhamento.
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Na sociopoética esse momento é o relaxamento, geralmente de corpos deitados,
mas aqui aconteceu em pé. Para que se entenda do que se trata, Gauthier (2012, p. 81)
explica que pode se pensar num relaxamento que as pessoas “[...] se entreguem a
pesquisa e deixem surgir os contetidos sem censura, sem ter tempo [...]".

Continua o autor considerando que este passo diz da “ritualiza¢do do processo
de pesquisa, que permite a circulagdo de fluxos de ternura no grupo [...], momento
importante da pesquisa” (GAUTHIER, 1999, p. 45). E destaca que o relaxamento,
enquanto processo sociopoético, reforga-se na producdo de dados.

Sob a orientagdo de guardar o nome na Ritualistica do Batismo, chegou o
momento em que pedi para elas apresentarem cantando e dancando, seu nome de
pesquisadora. Ainda ndo verbalizando, mas, dangcando e cantando 0 novo nome, este
estaria em segredo, pedi que todas cantassem e dangassem juntas o0 nome de cada uma.
Assim, anunciei. Eis o batismo! VVocé é pesquisadora! Mantenha seu nome em segredo.

No segundo momento intitulado na oficina pela técnica “Memorias-Objetos de
Si”, utilizamos os objetos. Sempre lembrando da escolha do novo nome de
pesquisadora, com a musica ¢ a danga do nome, com os “Relevos de mim”, de suas
historias, de suas memdrias na pele, comuniquei que iriamos iniciar uma viagem com 0s
seguintes pedidos: pensem na experiéncia do batismo, no seu novo nome, o de
pesquisadora. Guarde-o em segredo; sente-se no chdo. Sente em roda, pegue 0 seu
objeto que esta no centro da roda. Com as pernas estiradas para o centro, de modo a
construir com os peés de todas, uma outra roda, pedi que olhassem para o lado e
pegassem uma venda, em seguida que a colocasse em sua colega do lado. Desse modo,

todas foram vendadas.

Diario de Itinerancia
Teresina-Pl

9 de fevereiro de 2019 Memorial “Esperanca Garcia”

Olhos vendados, deitadas ao chdo. Objetos trazidos por elas, dispostos
paralelos ao corpo. Um convite a viajar! A curiosidade e 0s processos de
desterritoriaizacdo eram elementos do instante. Mas, o siléncio tomava de
conta do ambiente. A minha voz ao narrar a historia da viagem imaginéria,
ecoava com o ruido que competia aos sons produzidos pelos clicks da cAmera,
e 0s sons produzidos e com atengéo solicitada pelo sangue pulsante nas veias,
responsavel pelas trocas venosas nos cardicos dos corpos, eram coragdes-
tambores num relaxamento em viagem.

Impressionante como a raridade da pausa para ouvir o tambor que é 0 nosso
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corpo, na producdo ininterrupta de sons, causa anestesias em nossas vidas. E
nesse instante eu sentia corpos vibrantes em processos de criacdo de si, de
novos corpos. O toque aos objetos ao lado davam- se em uma leveza de
detalhes em dedos e méo cheia. Afinal de olhos vendados, o corpo-tato, deve
desaprender a ver biologicamente, mas a tatear com toques de movimentos
novos. O instante revelou a mim como uma auscultagdo ao corpo-tambor!
Mais do que gratificante, as escolhas feitas me permitiram inquirir e,
principalmente, aprender um pouco mais sobre mim mesma através dos
instantes vividos.

Fotografia 1 — Momento de tocar o objeto

,.Uk _JcA

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019).

Na imagem acima, vendadas umas pelas outras, pedi que elas deitassem no chéo
com o objeto trazido de casa. Ao deitarem foi solicitado que elas respirassem
profundamente. Que prestassem atencdo aos sons da sala, e aos poucos fossem se
aproximando cada vez mais de si, do seu corpo, para que sentissem 0s seus proprios
sons, aqueles que saem do seu corpo: o ar que entra e sai, 0s batimentos cardiacos e das
veias pulsando. Com o corpo o mais relaxado possivel, continuava a pedir para que
ouvissem 0s sons que este produzia/emitia.

Solicitei, durante a viagem ainda, que elas lembrassem do seu novo nome, da
masica desse nome, do refrdo, da danca do nome de pesquisadora. Ainda com os olhos
vendados, pedi que elas tocassem no objeto que estava ao lado do seu corpo. Que
segurassem 0 objeto, que sentissem a pele deste objeto, suas texturas, seus relevos, as
memorias da pele deste objeto, para que elas percebessem a afirmativa, estes objetos sdo
relevos de vocé.

Durante a viagem, ainda pedi que elas pensassem: o que ha deste objeto em

vocé? O que ele conta de vocé? Que histdrias vocé conta desse objeto? Eu, em uma
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entonacgdo ia conduzindo a viagem, repetindo, 0s seus objetos sdo os relevos de vocé,
das suas peles. Sinta seu corpo pesar no chao; coloque a mao na boca do estbmago e
respira trés vezes; relaxe os ombros. Relaxe o corpo. Ao final desse movimento,
solicitei que retirassem as vendas e, expliquei que cada uma podia transformar o objeto
de modo que ele contasse de cada uma, de suas memorias, de seus cantos, de seus

refrdos, de suas dancas que estdo na memaria de suas peles, de suas historias.

Fotografia 2 — Momento da viagem imaginaria

Fonte: Arquivo da pesquisa&ora (2019).

Terminada a viagem, ao som ambiente de toques de berimbaus, é realizado o
momento da transformacdo dos objetos de si. Nesse instante, solicitei que elas
utilizassem os variados materiais dispostos sobre a mesa, sem esquecer do que
responderam no “Relevos de mim”. Os materiais disponibilizados sobre a mesa foram:
retalhos de tecidos em cores variadas, cola, tinta, pincéis, linhas, agulhas, botdes.

A cada copesquisadora pedi que confeccionasse, no momento da transformacao
do objeto trazido de casa, 0 memdrias-objetos de si. Transformado o objeto de si, a cada
uma, convidei que olhasse para a obra (Memdrias-Objetos de Si) e percebesse 0s
detalhes de sua vida nela. Neste instante da oficina, o filho de uma das copesquisadoras,
adentra a sala, requerendo ficar com a mae.

Nesse instante do processo grupal o meu corpo aprendiz de facilitadora
sociopoeta pediu calma em segundos, para entender, inclusive, a minha implicacéo
aligeirada de uma “cegueira” que anunciava e sinalizava para o que Petit (2001), em um
texto intitulado Dos ‘produtos pararelos’ de uma pesquisa, narra, para nos contar sobre

o que ela nomeia de “achados” e aprendizagens gerados pelo processo grupal.
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A autora conclui, diante de todas as explicacOes narrativas do seu percurso de
pesquisadora em grupo, que uns chamam de “produtos pararelos” e/ou “achados” em
uma pesquisa, para falar do que emerge além do planejado, revelam outras
possibilidades de  “desconstruir/desobedecer” a pesquisa e seu rango
objetivista/cartesiano, para assim continuar nos dizendo que o seu objetivo em narrar
experiéncias de suas pesquisas com grupo, “ndo ¢ apresentar os “achados” oficiais da
pesquisa e, sim, alguns elementos dos processos e aprendizados que se deram antes e
durante a investigacdo, e tiveram interferéncia na mesma”. Por acreditar a autora que
essa atividade narrativa (que é a prdpria experiéncia do vivido) da experiéncia torna-se
um modo de “restituir a experiéncia, enquanto parte constitutiva e heuristica da
investigacao”. (PETIT, 2001, p. 126)

Em seguida, distribui tirinhas de papel para que elas escrevessem o seu nome de
pesquisadora (que ainda permanecia em segredo) no seu objeto-memérias de si,
configurando assim, o personagem conceitual, o heterdbnimo, e em seguida, por meio

deste, contarem de si, apresentando-se.

Fotografia 3 — Momento de transformac&o do objeto

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019).

No terceiro momento aconteceu a apresentacdo das copesquisadoras por meio
das memdrias-objetos de si. Ao final da producgéo, ainda em roda, sentadas no chdo, cada
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uma anunciou de forma oral, o seu novo nome e de modo oral sua obra (objetos-
memorias de si), visto que esta técnica viabilizou as apresentacdes e a criacdo de seus
heterénimos na pesquisa. No momento da escuta sensivel, indaguei-as com os seguintes
questionamentos: O que esse objeto diz de vocé? O que ha deste objeto em vocé? O que
pode esse objeto em vocé?

Elas em pé, continuam dancando e cantando, com 0s objetos-memdrias de si.
Depois que todas relataram, cantaram e dancaram com 0s objetos-memorias de si, pedi
que utilizassem o Diério de Itinerancia para narrarem (utilizando-se de qualquer género
literario) as experiéncias vividas nos varios momentos da oficina de negociacdo, a qual
consistiu na formagéo do grupo-pesquisador.

Em seguida, avaliamos a oficina, a qual elas revelaram ter sido muito produtiva,
emocionante, testemunharam que se sentiram a vontade para falarem das suas historias,
por estarem precisando de momentos como aqueles.

Depois da realizagdo desses processos, foi instituido o grupo-pesquisador,
explicando e pedindo as copesquisadoras para realizarem a leitura do TCLE e em
seguida assinarem (Apéndice A). Para encerrar, ofereci um lanche coletivo e, apds este,
encaminhamos informacdes para a proxima oficina, a de producéo dos dados.

Como previsto no plano, por auséncia de tempo, ndo foi possivel avaliar a oficina
com a escrita de um bilhete para alguém, relatando como viveram a experiéncia.
Ficando o registro das impressoes, afetos e sentidos, apenas no diario.

A oficina de negociacdo encerrou-se ao som das memarias-objetos de si, quando
uma das copesquisadoras, Aruanda, toca o berimbau, canta e, todas as demais gingando
em roda, cantam com Aruanda. Todas dancaram, cantaram e gingaram juntas oS seus
nomes para celebrar o grupo-pesquisador! Porque aqui o “ato de nomear ndo ¢ mais um
[...] a ‘pintura’ de uma realidade; é um ato performativo que organiza o que enuncia”
(CERTEAU, 249, p. 1994).

E enuncia 0s quereres de querer ser 0 que se é:

Onde queres revadlver sou cogueiro, onde queres dinheiro soupaixao Onde
queres descanso sou desejo, e onde sou s6 desejo queres ndo E onde ndo
gueres nada, nada falta, e onde voas bem alta eu sou o chéo

E onde pisas no chdo minha alma salta, e ganha liberdade na amplidéo

Onde queres familia sou maluco, e onde queres romantico, burgués Onde
queres Leblon sou Pernambuco, e onde queres eunuco, garanhdo E onde
queres 0 sim e 0 ndo, talvez, onde vés eu ndo vislumbro razdo Onde queres 0
lobo eu sou o irm&o, e onde queres cowboy eu sou chinés
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Ah, bruta flor do querer, ah, bruta flor, bruta flor Onde queres o ato eu sou o
espirito

e onde queres ternura eu sou tesdao Onde queres o livre decassilabo

e onde buscas 0 anjo eu sou mulher Onde queres prazer sou o que doi

e onde queres tortura, mansiddo Onde queres o lar, revolucgdo

e onde queres bandido eu sou o herdi

Eu queria querer-te e amar o amor construirmos dulcissima priséo

E encontrar a mais justa adequacgdo tudo métrica e rima e nunca dor Mas a
vida é real e de viés

e vé s6 que cilada 0 amor me armou E te quero e ndo queres como sou nao te
quero e ndo queres como és

Onde queres comicio, flipper video e onde queres romance, rock'nroll Onde
queres a lua eu sou o sol

onde a pura natura, o inceticideo
E onde queres mistério eu sou a luz

Onde queres um canto, o mundo inteiro Onde queres quaresma, fevereiro

e onde queres coqueiro eu sou obus O quereres e 0 estares sempre a fim

do que em mim é de mim tdo desigual Faz-me querer-te bem, querer-te mal
bem a ti, mal ao quereres assim Infinitivamente pessoal

e eu querendo querer-te sem ter fim E querendo te aprender o total do
querer gue ha e do que ndo hd em mim (O QUERERES - MARIA
BETHANIA).

Esta muasica da Maria Betania vem abrir, como uma enunciacdo, ao que agora
venho apresentar: quem sdo as copesquisadoras ditas por elas por meio de dois
dispositivos: 0 Memdrias-Objetos de Si e o “Relevos de Mim”, este construido para
capturar os “se eu fosse isto ou aquilo”, de modo a provocar estranhamentos diversos.

Com as imagens abaixo quero dizé-la que sdo nas dimensdes escolhidas um texto
mais outro texto com trechos do “Relevos de Mim”, respondidos por cada uma das cinco
copesquisadoras e, construido por mim do modo que se apresenta.

De que maneiras se olha uma imagem? Importa-nos criar e procurar um olhar
para as imagens que seguem, de modo que aprendemos a ver, a sentir a cor, a aprender o
sentido da memoria nas “peles” de cada uma. Meneses (2003, p. 111) ajuda-me a
ampliar explicando a problematica com uma outra, no seu texto intitulado “As
Capulanas em Mocambique — descodificando mensagens, procurando sentidos nos
tecidos”, quando nos incita a pensar sobre a constru¢do da importancia do olhar “para
alem da memoria resgatada na escrita, procurar na escultura de madeira, nos
movimentos da danga, quem afinal somos” .

Com isso, a autora questiona:
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Mas como conseguir, dentro do paradigma actual do progresso e da
modernizagdo, que os trés modos através dos quais uma sociedade constroéi o
seu sentido, articulando o passado e 0 presente — ou seja, a memdria, a
tradicdo e a histdria —, ndo se excluam mutuamente? (MENESES, 2003, p.
112).

Nesta tese com a sociopoética como método que se constréi por meio de
imagens, chamo a atencdo para o uso delas como uma linguagem do corpo, portanto
meio de comunicagdo, como um texto em sua individualidade e coletividade com os
demais. Com isso também, reconheco as possibilidades que as imagens tém de
potencializar, a partir da comunicacgdo, outros ditos, repletos de confrontos, contradicdes
porque ao mesmo tempo fica um canal aberto.

Ao quereres comunicar com a producdo das Memorias-Objetos de Si, 0 grupo-
pesquisador através de: Aruanda, Ticuna, Laranjinha, Adereco de cabeca Oxum, Lilli,

Reencarnam o(s) sentido(s) das expressdes nos seus corpos, reapropriando-se,
em simultdneo, da linguagem e do dominio publico. Recorrendo a estas
formas de expressdo as mulheres negociam a sua posi¢ao dentro de sociedades
marcadas por estruturas patriarcais de dominacdo (MENESES, 2003, p. 120).

Afirmando isso, a autora nos lembra que estamos questionando, seja com a
capulana em Mocambique, seja com as Memorias-Objetos de Si pelas mulheres
capoeiristas nesta tese, como criar outras condi¢des de enfrentamentos que se ndo
ultrapassem, mas criem na fronteira uma rachadura na tradicdo colonial que produziu
processos de subalternizacdo, silenciamentos, assim, nao-existéncias, ndo-saberes de
algumas populacdes, neste caso de mulheres.

Para a supracitada autora, o que deve ser lembrado ao questionar, em primeiro
momento, sdo as condi¢des metodologicas, as quais remetem a origem da tradicao
colonial. O que se aproxima de um modo deste trabalho esta explicacdo, porque

segundo a autora revela

por forma a reforgar as formas de articulagdo entre varios saberes — e as
formas de transmitir —, hoje, mais do que nunca, importa construir um dialogo
dialoégico de engajamento permanente, articulando as estruturas do saber
moderno cientifico/ocidental as formacdes nativas/locais/tradicionais de
conhecimento. O desafio é pois lutar contra uma monocultura do saber, ndo
apenas na teoria, mas como uma pratica constante do processo de estudo, de
pesquisa-accdo (MENESES, 2003, p. 122).
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Portanto, pensar em uma elaboracdo de uma cosmopercepcdo (OYEWUMI,
1997), palavra originada pela traducdo da educacdo, da ciéncia que esta visualiza um
sentido mais democratico, sensivel para as diferencas e diferenciacbes em meio as
diversidades sdcio-historico-cultural-de género-raca-etnia-sexualidades, o termo implica
empenhar-se num pressuposto em que as diversas culturas possam ser compreendidas
em suas concepgdes de mundo diferentes, sendo elas participantes ativas de sua
elaboragéo.

Assim, com esta possibilidade de um exercicio democratico, como pressuposto
basico dessa elaboracdo, podemos acreditar que construimos uma politica educativa
centrada num projeto educativo de criacdo afirmativo das diferencas. Aqui
compreendemos ainda que a palavra assume, pela traducdo, um rango da percepcgao
como uma palavra na sua etimologia com um sentido ainda limitado.

Dai preferiremos entendé-la como um cosmosentido, como modo de contrariar a
I6gica do projeto de ciéncia moderna/colonial, para dizer de uma maneira de cientificar
co-produzindo conhecimentos (BOAKARI, 2019) — proposicdo acatada no exame de
qualificacdo, no dia 12 de agosto de 20109.

Adiciona a escolha do termo cosmopercepcdo a explicacdo justificada acima,
pelo termo cosmosentidos, como uma forma de problematizar e ampliar a traducéo do
termo cosmopercdo, mas de continuar ciente da possibilidade questionadora com que a
autora e Boakari (2019) sugerem aqui pensar o corpo para além da visdo do Ocidente e 0

sentido universal do visual.

A razdo pela qual o corpo tem tanta presenca no Ocidente é que o mundo é
percebido principalmente pela visdo. A diferenciagdo dos corpos humanos em
termos de sexo, cor da pele e tamanho do cranio é um testemunho dos poderes
atribuidos ao “ver”. O olhar ¢ um convite para diferenciar. Diferentes
abordagens para compreender a realidade, entdo, sugerem diferengas
epistemologicas entre as sociedades. Em relagdo a sociedade iorubd, que é o
foco deste livro, 0 corpo aparece com uma presenca exacerbada na
conceituagdo ocidental da sociedade. O termo “cosmovisdo”, que ¢ usado no
Ocidente para resumir a l6gica cultural de uma sociedade, capta o privilégio
ocidental do visual. E eurocéntrico usa-lo para descrever culturas que podem
privilegiar outros sentidos. O termo “cosmopercep¢do” ¢ uma maneira mais
inclusiva de descrever a concepcdo de mundo por diferentes grupos culturais
(OYEWUMI, 1997, p. 3).

Os dois salientam e contribuem, num movimento problematizador, para
sublinhar como os termos, ndo somente palavras, carregam relagdes semanticas que

perpetuam poderes. Dito isso, cosmosentido arranja-se semanticamente para qualificar a
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potencialidade questionadora das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas
como um corpo em multiplicidades de sentidos, que minimiza/excluindo o privilégio

ocidental do apenas visual.

5.1 Quem séo as copesquisadoras ditas por elas

Nesta subsecdo apresento as cinco pesquisadoras por meio das narrativas
produzidas por elas em diarios, por imagens produzidas durante a oficina e pelo Relevos
de mim. Os trés elementos citados, aqui sdo trés tipos de narrativas, que em suportes
diferentes, nesta tese, enredam as cosmopercep¢des em relacdo a experiéncia com a
oficina de negociacdo Memorias-objetos de si.

Com a narrativa das imagens fotograficas, quero com Benjamin (1986, p. 94)
dizer que “a natureza que fala a camera ndo ¢ a mesma que fala ao olhar; ¢ outra,
especialmente porque substitui a um espaco trabalhado conscientemente pelo homem,
um espago que ele percorre inconscientemente.”

As narrativas em imagens fotograficas que seguem para apresentar as cinco
copesquisadoras enredam-se em tramas que com a sociopoética, em seus processos de
producdo dos dados, por meio de oficinas com técnicas planejadas e testadas, nos ensina
gue guanto menos racionalidade os processos de criacdo tiverem, quanto mais possivel
for ativar o inconsciente no ato de criar da pesquisa, mais importante e potente ela se
torna.

As cinco copesquisadoras: Aruanda, Ticuna, Laranjinha, Adereco de cabeca de
Oxum e Lilli habitam grupos de capoeira diferentes na cidade de Teresina-Pl. Dentre 0s
grupos que elas fazem parte, estdo dois: Associacdo de Capoeira Corddo de Ouro e
Grupo de Capoeira Naginga.

O primeiro ocupa o espago cultural Memorial “Esperanga Garcia”, zona sul da
cidade, para realizar suas atividades semanais (treinos), nos dias de terca-feira e quinta-
feira, no turno da noite. O segundo grupo ocupa o Parque Lagoas do Norte, zona norte
da cidade, para realizar suas atividades semanais, também as tercas-feiras, quintas-feiras
e sabados, turno da noite. Adereco de cabeca de Oxum e Laranjinha fazem parte do
primeiro grupo; Aruanda, Ticuna e Lilli, do segundo grupo.

Algo interessante que o processo da pesquisa com elas revelou foi como a

capoeira tem o poder de aglutina-las, pelos seus fundamentos e/ou pelos modos e artes



de fazer dos treinos e dos eventos realizados pelos diferentes grupos. Essa
potencialidade do encontro que a capoeira revela demonstrou as maltiplas possibilidades
e potencialidades que as epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas produziram

durante o percurso desta pesquisa.

Elas, com entusiasmo, narravam o quanto os encontros proporcionados com as
oficinas foram oportunos e valiosos para que elas pudessem vivenciar entre elas, grupo-
pesquisador com mulheres, um espaco-tempo de fala e escutas sensiveis. De poderem se
conhecer melhor, trocar afetos e saberes de experiéncias, que tocaram a todas em seus
maltiplos modos e artes de tornar-se em diferenca e diferenciacdes mulheres
capoeiristas, mées, esposas.

Dito isso, as narrativas que seguem para que elas digam de si, soam potentes,
porque no labirinto em que os corpos de mulheres afrodescendesntes em suas diferencas
podem confrontar-se com as horas do dia que elas ndo desfrutam, que foram roubadas de
suas histérias de poder, saber e ser. Essas narrativas apresentadas por elas foram
demonstradas em forma de musica e imagens.

As vozes delas vem de longe e caem nessas paginas. Posso senti-las narrando em
movimentos as suas existéncias de corpos de mulheres capoeiristas. A esse instante,
lembro de Gloria Anzaldua quando questiona por que enquanto mulher de cor, escritora,
e do terceiro, ela escreve. A escrita aqui € a narrativa de si em varios suportes: diarios,

fotografias-audiovisual, relevos de mim. Ela carrega um perigo?

[...] O perigo ao escrever € ndo fundir nossa experiéncia pessoal e visdo do
mundo com a realidade, com nossa vida interior, nossa historia, nossa
economia e nossa visdo. O que nos valida como seres humanos, nos valida
como escritoras. O que importa sdo as relacBes significativas, seja com nos
mesmas ou com 0s outros. Devemos usar 0 que achamos importante para
chegarmos a escrita. Nenhum assunto € muito trivial. O perigo é ser muito
universal e humanitaria e invocar o eterno ao custo de sacrificar o particular, o
feminino e 0 momento histérico especifico (ANZALDUA, 2000, p. 233).

A autora nos lembra o que a tese anuncia em poténcia com as copesquisadoras
como escritora de si, para dizer do perigo que essa travessia nos apresenta, um perigo
gue soa como alerta para fundirmos nossa experiéncia pessoal e visdo do mundo com a
realidade, com a nossa propria vida, nossa histéria, nossa economia e nossa visao.

Segue a apresentacdo das cinco copesquisadoras por meio de trés narrativas
apresentadas como: primeiro o diario; segundo as imagens e terceiro trecho dos

“Relevos de mim” (Apéndice B).
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Copesquisadora Aruanda
Diéario de Itinerancia
Memorial Esperanca Garcia,

Teresina, 9 de fevereiro de 2019

Vém no navio de aruanda, aruandaé, Vim no navio de aruanda,
aruandaa, Porque me trouxeram de aruanda Deixa eu voltar pra aruanda
Vim no navio de aruanda, aruanda, €. Desenho de berimbau

O momento foi de reflexdo sobre o objeto, que parecia ndo ter
sentimento, o que demonstrou emocdes brilhantes, que nem mesmo eu
saberia descrever, mostrando também o quanto devemos valorizar a
nossa vida e o que vem ao redor dela.

Fotografia 4 — Aruanda-Objeto transformado

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019).



Tenho 22 anos. Sou negra e solteira. Na capoeira, sou corda azul e verde.
Tenho ensino superior completo em Enfermagem. Eu sou uma espect-atriz
disciplinada. Quando planta, ouso ser arvore, em uma casa em construgdo,
localizada em um bairro independente, num céu de uma cidade, seria a nuvem.
Entre objetos macios, salvaria uma foto de familia, como porta retrato movel
de uma artista engracada e de uma motogirl gentil. Protagonista de um
espetaculo comédia, afirmo ser uma mestra de capoeira poderosa e com uma
peca de roupa preterida, seria um chapéu, em tempos de meteorologia
nublado, como parte do corpo, seria 0 coracdo, que ritmizado pelo instrumento
musical pandeiro, produzo um chamado na capoeira de sons que habitam
fronteiras do invisivel, logo desejo ser viagem e género, sou musical. Minha
graduacdo é tradicional de um azul e verde na capoeira. Sou um hematoma no
rosto (Trechos do “Relevos de mim”).

Copesquisadora Ticuna
Diério de Itinerania
Memorial Esperanca Garcia,

Teresina, 09 de fevereiro de 2019

Desenho de uma flor

Vou continuar navegando.

Maré agora ta melhor.

Corda seca ndo vai mais prender o meu barco,
Que Deus ja desatou 0 né!

Fotografia 5 — Ticuna — Objeto transformado

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019).
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Copesquisadora Laranjinha

Diério de Itinerancia Il
Memorial Esperanga Garcia
Teresina, 09 de fevereiro de 2019

Como o refrdo diz [...] Andorinha s6 ndo faz verdo, e nisso concordo. Ao me
sentir bem, ao me sentir relaxada do lado de minhas colegas de capoeira, foi
mais facil abrir meus sentimentos, e confesso que achava que ndo me sentiria
tdo tocada assim, depois de mais de sete anos. Eu que me misturo, que me
espalho, que me jogo, hoje me recolhi, me senti pequena quando se foi falar
das minhas superacdes e grandes pedras. Mas, sou fera, sou bicho, sou anjo e
sou mulher! Sou minha mée, minha filha, minha irmd, minha menina, mas sou
minha, sé minha!

O corpo falou pra mim e a boca disse 0 que se passou! Eu quero sentir mais,
pois sou muito viva, gosto de rir, gosto da minha capoeira, gosto de ser livre,
gosto de liberdade e hoje eu me senti livre, com pessoas que ndo conhecia, e
as que pouco conhegco me acolheram muito bem. Gostaria de fazer uma
pequena observacgdo: quando cheguei todas falaram comigo, mas uma me deu
um longo e forte abrago. E isso me fez perceber que hoje o dia vai ser bom!
Obrigada!

Fotografia 6 — Laranjinha — Objeto transformado

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019)



Sou primeira corda na capoeira. Casada, mde de menina. Tenho 32 anos.
Ensino superior completo. Sou planta-arvore em uma casa em construcdo, de
um bairro animado. No céu da cidade sou nuvem. Sou espect-atriz
questionadora. Sou a agressdo ferida no corpo. Aos mais de 70 anos sou
doente, salvando um caderno de anota¢des importantes. Como agua gelada,
sou substdncia que atravessa um corpo. Sou animal de estimacao
companheira. Sou uma motogirl gostosa. Uma artista engracada, num
espetaculo em que sou comédia. Sou objeto macio, vestindo saia enquanto
peca de roupa. Sou uma mestra de capoeira poderosa. Que num chamado de
capoeira sou danga, ao som do instrumento, sou pandeiro. Sou parte do corpo
coracdo, em tempo de ventania, sou fronteira invisivel. Sou género esquisito.
Sou graduacao, logo sou performatica (Trecho do “Relevos de mim”).

Sobre continuar a discussdo presente no item raca/etnia do instrumento “Relevos
de Mim” com o grupo-pesquisador, Laranjinha sentiu vontade para contar historias de si,

que enredassem o autoconhecimento nesse processo de se autodefinir.

Olha [...] eu me sinto negra. Venho de mistura incrivel. Porém, sempre que
preciso me declarar, dizem que sou amarela e até parda! E vou pelo meu pai,
ele é negro, mas minha mée é branca. E necessario muito mais dialogo para
um bom entendimento (Informacéo verbal).®

O ““eu me sentir negra” no processo de autodeclaragao quanto a raca/etnia, passa
por narrar e problematizar as nossas historias. Passa por um desejo além dos nossos
fendtipos cristalizados como pejorativos. No entanto, o fato de Laranjinha, Adereco de
cabeca Oxum e Aruanda autodeclararem-se negras, Ticuna indigena e Lilli parda, dizem
de um poder-saber-ser em uma localizacdo social e epistémica de género, raca-etnia,
classe e geracdo que implica a continuidade de um dialogo mais problematizador, o qual
enseja pensar a interseccionalidade como metodologia para a complexidade que cada

aspecto daquele provoca pensar a identidade na politica.

Copesquisadora Adereco De Cabeca Oxum

Diario de Itinerancia |
Memorial Esperanca Garcia
Teresina, 09 de fevereiro de 2019
Eu vi mamae Oxum na cachoeira, sentada na beira do rio! Colhendo lirio,

lirioé, colhendo lirios, liroa.
Colhendo lirios pra enfeitar nosso congar!

& Laranjinha. Conversa no WhatsApp, em 22 set. 2019, as 8h22.
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Mdsica que me define como méae, como dangarina, professora, e como pessoa.
Além de mostrar o que gosto, e o que fago.

Sou eternamente grata por hoje!

Foi um dia em que desabafei um pouco de tudo que quero dizer e gritar aos
quatro ventos! Dia em que ndo tive vergonha de dizer o que sinto e 0 que
passo.

E que seja assim todos os dias: livres, abertos, confortaveis e além de tudo
isso, conheci pessoas profundas e de coracdo grande que ndo sabia que eram
tdo maravilhosas.

Quem n&o Vé cara, ndo vé coragéo.

Fotografia 7 — Adereco de cabeca de Oxum

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019).

Sou mée de um menino. Casada. Negra. 26 anos. Ensino Superior incompleto.
Sou arvore que habita casebre. Sou uma espect-atriz observadora, que mora no
céu de uma cidade, sou nuvem, num bairro independente. Sou feliz aos mais
de 70 anos. Sou angu, mas angu de caroco. Sou agua gelada que atravessa
corpo. Sou salvadora de uma foto de familia. Sou animal de estimacdo
valente. Uma motogirl  gentil, entre objetos, sou macia. Sou artista
espontanea, num espetaculo, sou a propria instalagdo coreografica. Sou mestra
de capoeira companheira e atenciosa. Em tempos de ventania, sou um chapéu.
Como parte do corpo sou um coragdo, que enquanto instrumento musical
torno-me atabaque, sendo um chamado de capoeira, sou sons, que atravessam
uma fronteira em que sou a fronteira invisivel. Nela sou danca e género
musical. Sou graduacao tradicional (Trechos do “Relevos de mim”).
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Sobre a autodefini¢do étnico-racial de Adereco de cabeca Oxum, ela em um

outro momento da pesquisa, explicou em narrativa o seguinte.

Venho de uma familia pobre da roga. Casa de barro, ainda com pote de barro
para beber 4gua. Familia negra que trabalha de sol a sol para plantar... familia
com valores antigos que na sociedade de hoje ndo existe mais... Sou negra,
com muito orgulho. Para alguns “morena” que tem um filho branco, casada
com um branco. Mas, minha descendéncia é negra independente do racismo
de alguns para com meu filho... e isso ndo vai me tirar a pessoa que eu sou e
de onde eu venho... meus valores sdo antigos, porém, hoje é dificil falar sobre
isso. E sim, sou negra, cabelo “pixaim” (informagao verbal).’

A autodefinicdo da copesquisadora desde seu nome e suas narrativas, nesta
pesquisa, enredam 0 quanto passa por um contar historias de si, num processo que
chamo aqui de autoconhecimento. Tornar-se negra, afrodescendente, “categoria”
utilizada nesta pesquisa, para contar de nds, passa por contar as nossas historias em
primeira pessoa.

Reitero, também, que ha uma perspectiva de interseccionalidade entre as
questdes de género, raca/etnia e classe, territério em narrativas de autoconhecimento.
Um novelo emaranhado de memdrias que se desfiam em histérias de si. S&o historias
que se fiam em uma construcdo de praticas educativas, porque sociais, localizadas no
corpo das mulheres capoeiristas, nas suas experiéncias de mulheres, aqui chamadas,
pelas suas narrativas, de afrodescendentes, porque acredito que na qualificacdo que as
auto declaracfes insinuam, apresentam elementos positivados e afirmativos do ser-

sendo pelas memarias ancestrais, muito presente.

Experiéncias/praticas educativas/processos narrativos de si para ensinar com o
corpo sobre liberdades, direitos e autoconhecimento. O que soa ao reconhecimento
destas narrativas, ndo somente sobre “objetivas forcas em a¢do na sociedade de suas
vidas interiores”, mas sobretudo, de ensinar e aprender com o corpo a analise de “iniciar
as pessoas no sentido de emancipagéo social” (DAVIS, 2017, p. 166).

Ha um forte sentimento de agir pelo empoderamento, o qual desencadeia-se por

um desejo incessante de transformacéo de si e do outro.

" Adereco de Cabeca Oxum. Conversa no WhatsApp, em 23 set. 2019, as 13h17.
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Copesquisadora Lilli
Diério de Itinerancia
Parque Lagoas do Norte Teresina,

19 de marco de 2019

Hoje o encontro foi bem agradavel. Saber e dizer o que o objeto que eu trouxe
é e foi para mim, juntas duas coisas que eu gosto: dancar a capoeira e 0 objeto.
Relaxar e lembrar todo o tempo que ele esteve e esta comigo. Relaxar e sentir
meu corpo, meus barulhos e minha calmaria. Foi tudo muito agradavel.

Esse colar foi minha mée quem me deu. Faz uns cinco anos. Ele me representa
muito, porque foi um objeto que minha mae me deu para me proteger. Para
dizer que eu nunca estaria sozinha. Os n6s que eu fiz com linhas nele
representam a protecao que sinto quando uso ele. Uma forma de quem me deu
meio faz com que sentisse que ela sempre estara comigo nas horas boas e
ruins, uma companhia, porque quem me deu sempre estara comigo. Dancar
com o objeto foi bom demais, porque sdo duas coisas que eu gosto.
Transformar ele eu passei o que ele representa para mim: protecdo e
seguranca, esses nos sao isso.

Esta narrativa em diario traz a mim encantos de como essa oficina possibilitou a
todas, em especifico a Lilli, encontros consigo mesmo, com as memérias de si. A
possibilidade de estranhar transformar algo que ja estava em seu corpo, apresentar e
reafirmar novas semanticas para aquele objeto. Dancar com ele para reafirmar a

protecdo, sentido anterior dado ao objeto.

Fotografia 8 — Lilli-Objeto transformado®

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019).

8 Com a Lili, a construcdo do Memdrias-Objetos de Si deu-se em um outro momento, porque no dia da Oficina de
Negociagdo, ela ndo pode participar.



Solteira, de cor parda, tenho 18 anos. Ensino médio completo. Iniciante na
capoeira sou planta cacto. Se casa, sou casa em construgdo, num bairro doente,
de um céu de uma cidade, sou nuvem. Se espect-atriz, sou curiosa. Aos mais
de 70 anos, sou madura, porque enquanto angu sou angu com carogo. Se uma
marca de agressdo, sou um hematoma no rosto. Salvaria entre objetos um
envelope com dinheiro. Sou substancia café forte que atravesso corpo. Sou
animal de estimag@o companheira. Se ando de moto, sou motogirl gostosa. Em
meio a um grupo de objetos sou sofisticada. Se dinheiro, sou limpo. Ah, sou
artista interessante que em um espetaculo, sou espetaculo para ser vendido.
Sim, na capoeira, sou mestre autoritaria. Se peca de roupa, sou roupa intima,
em tempos de meteorologia, sou ensolarada. Sou coragdo de um corpo. Sou
berimbau, num chamado da capoeira sou amor. Sou fronteira cor. Desejo
viagem. Sou género feminino, em uma graduacdo, sou integral (Trechos do
“Relevos de mim”).

No capitulo que segue “Gravando as epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas: mascaras gravadas e mascara memoria” apresento 0 processo sociopoético
em que utilizo a gravura em texon, como dispositivo para produzir as mascaras gravadas
e mascara memoria, com as técnicas e seu desdobramento para desenvolver o momento

da feitura das mesmas, como as epistemologias do corpo.
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6 GRAVANDO AS EPISTEMOLOGIAS DO CORPO DAS MULHERES
CAPOEIRISTAS: MASCARAS GRAVADAS E MASCARA MEMORIA

[Memoéria na histéria] Significa apoderar-se de uma recordacdo que relampeja
no instante de um perigo” (BENJAMIN, 2008, p. 306).

Recuperar a recordacdo que brilha um pouco antes de desaparecer, reinventa-
la ou buscar seu significado é a tarefa do artista ou do intelectual. [...] A arte é
mensagem e memoria, e ndo se sabe 0 que estd antes, se a mensagem da
memoria ou a memoria da mensagem. [...] (passado — redenc¢do) da sentido ou
arruina toda uma existéncia, quer seja a de um homem ou a de um povo”
(MAURA, 2017, p.19).

Esse capitulo traz a narrativa do encontro da oficina de producdo de dados com o
grupo-pesquisador em que utilizei a gravura em texon (material emburrachado, de
textura similar a um EVA), em que, com esse material, utilizamos duas técnicas para
producdo: a primeira individualmente, intitulada ‘“Mascaras gravadas das
epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas” e a segunda, momento do
desdobramento da primeira, utilizei com o mesmo material citado, a técnica coletiva
“Mascara memoria das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas™ .

Benjamin (2008) e Maura (2017) ao sublinharem a memoria, 0 primeiro no
sentido desta como um relampejo e o segundo, ao afirmar que a arte € mensagem e
memoria da mensagem que pode dar sentido ou arruinar toda uma existéncia, estdo com
isso anunciando que existe uma trama da memdria. E sobre trama da memoria de um
sdbado a tarde do dia dezesseis de fevereiro de 2019, na sala de reunido Francisca

Trindade, no Memorial “Esperanga Garcia” que inicio 0 meu emocionar.

Diario de Itinerancia
Teresina-Pl, 16 de fevereiro de 2019
As 13h00

Memorial “Esperanca Garcia”
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Imagem 1- Exercicio copia da obra “Las manos del miedo” (1963-1965) — de Guayasamin. Naguim por
Leninha, 2017

w,ymo.mln

Fonte: Acervo particular: Francilene Brito da Silva, 2017.

Eu sentia um medo. O meu corpomemoria neste diario diz de uma experiéncia
narrativa que pelo medo e suas mdos eu me senti ainda e também potente
facilitadora do processo. Era 0 medo e suas maos, que me dizia para ter
coragem de me tornar facilitadora desta oficina, dita por muitos como a ‘mais’
importante. Sim, eu tinha um plano de trabalho em méos (como em todas as
oficinas aqui realizadas)! Mas, ndo era 0 medo da falta de um plano de
trabalho para sulear o processo. E porque aqui eu descobrira que o tornar-se
pesquisadora- facilitadora COM a Sociopoética, era também emocionar com
as maos do medo. O medo em mim se transformou em poténcia de vivenciar
Processos NOVOs com O meu Corpo.

Com lampejos para outras historias que seguirdo neste capitulo, acho importante
lembrar que anterior a esta oficina, quando da escolha da gravura em texon para planejar
as duas técnicas dessa oficina de producao, eu testei a técnica com uma amiga, que em
2012 foi a responsavel por me apresentar a gravura.

Como inspiracdo para o teste, iniciei folheando um livro e nele encontrei a
imagem abaixo. Foi com a gravura (imagem) abaixo que realizei a narrativa da minha
gravura. Porque ela, como um lampejo de outras historias, trouxe-me a memoria do

corpo das mulheres capoeiristas.
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Imagem 1 — Dangarina egipcia

Fonte: Egi pt‘ol ogia Brasileira

Fonte: Disponivel em: < http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/galeria/uploads/1/acrobata.png>.
Acesso em: 9 jul. 2019.

As sensacOes do momento em que eu testava a técnica eram muitas: medo,
alegria e coincidéncias. O que pode a minha narrativa (a minha gravura da imagem, ndo
tenho fotografia da mesma) com este corpo e a pesquisa?

A secdo que segue enredara a primeira técnica da oficina de producao de dados.
Também anuncio aqui que as fotografias que abrem a mesma tratam de narrativas de
corpos, sdo elas as mascaras gravadas das epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas, construidas por cada uma das cinco copesquisadoras. Mascaras gravadas
(gravura em texon) podem aqui expressar 0s lampejos do corpo-memoria das mulheres

capoeiristas, como epistemologias do corpo.


http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/galeria/uploads/1/acrobata.png
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6.1 Mascaras gravadas das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas:
oficina de producéo de dados

Fotografia 9 — Mascaras gravadas das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas - Liberdade,
Flor de Liz, Flor do corpo, Alegria e Liberdade
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Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019).

Ap0s a oficina de negociacdo, realizei, no dia 16 de fevereiro de 2019, oficina de
producdo dos dados que aconteceu em dois momentos, com 05 (cinco) mulheres
capoeiristas. Como facilitadora contei com a cofacilitadora Samara Layse Rocha Costa
para embarcarmos novamente nessa experiéncia.

Realizada no dia 16 de fevereiro de 2019, na cidade de Teresina-Pl, no espaco
cultural Memorial “Esperanga Garcia”, no turno da tarde, das 14h00 as 18h00. Na sala
“Ruimar Batista”, sala ampla, organizei os colchonetes de EVA no chéo da sala, em uma
mesa disponibilizei materiais para a confeccdo da gravura/mascaras, descritos mais
adiante e a mesa do lanche.

Quando todo o grupo-pesquisador adentra a sala, uma situagdo nova para esta



oficina se revela, mais uma copesquisadora soma-se ao grupo-pesquisador, somando
cinco, antes na oficina de negociacdo, eram somente quatro. Neste instante, instala-se
uma nova situagcdo na/para a pesquisa, a socializacdo de todo o processo de pesquisar
com a sociopoética, de apresentacdo do projeto e da TCLE, reafirmando o aceite e
desejo em participar como pesquisadora deste estudo.

Seguindo o planejamento da oficina com seus momentos, o primeiro dos cinco,
realizei a acolhida ao grupo-pesquisador. Das 14h00 as 14h30. Para este processo
solicitei ao grupo-pesquisador que realizassem, com corpo de mulher capoeirista,
movimentos, 0S quais trouxessem 0 jogo da capoeira para a brincadeira. Em roda
primeiro e em seguida, cada uma das cinco mulheres capoeiristas fizeram movimentos
com o corpo de cumprimento ao grupo-pesquisador a sua maneira. Em seguida, as
convidei para criarem um movimento das epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas, seguido do movimento-grito. O grito se configurou aqui como algo potente
de expressdo. Como os ruidos que as epistemologias dos seus corpos puderam produzir
como relaxamento para o segundo momento.

Ainda em roda, repetindo o movimento-grito, a elas solicitei que dessem um
abraco coletivo e aplaudissem as epistemologias do corpo de mulheres capoeiristas.
Abracaram, desfizeram o abraco, se olharam, abracaram individualmente umas as outra
e, apoiaram-se nos joelhos para sentarem nos colchonetes dispostos no chao. Devagar,
depois as convidei para respirarem, deitarem um pouco no chdo, com o corpo para cima.
Esses foram modos de relaxar brincando com o corpo, enquanto possibilidades de
saudacdo e consciéncia do que seria produzido coletivamente, no segundo momento,

propriamente do relaxamento, das 14h30 as 14h50.

Fotografia 10 — Momento de ativar o corpo com relaxamento para iniciar a viagem imaginaria

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019).
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No segundo momento, todas deitadas no chdo, pedi que fechassem os olhos, que
se acalmassem, relaxassem, porque iriamos iniciar uma viagem pela imaginacéo. Avisei
que a imaginacao é como um acionador das memorias. Neste momento, realizei a leitura

em tom de voz e timbres suaves e, por vezes acelerados, do seguinte texto:

Viagem Imaginaria

Feche os olhos e respire profundamente 3 vezes. Neste momento, pense nas
epistemologias do corpo de mulheres capoeiristas. Procure se concentrar. Respire.
Tente relaxar o seu corpo, esquecer dos eventos que ocorrem fora deste espaco.
Enquanto respira, comece a caminhar. Se puder, caminhe com os pes descal¢os pelo
chdo. Sinta este contato com a terra... Prepare-se para viajar pelo corpo. RESPIRE.
RESPIRE. RESPIRE. As epistemologias estdo gravadas no seu corpo. RESPIRE. Sinta
0 Seu corpo. Se quiser tocar no seu corpo, se toque. Sinta as rugosidades do seu corpo:
0S seus poros, seus pelos, as suas marcas, as suas historias, as suas lembrancas criadas
por meio da memoria. Esse corpo tem cortes? Interrupcdes? Buracos? RESPIRE.
RESPIRE. RESPIRE. Caminhando, vocé chegara ao lugar das epistemologias do corpo
das mulheres capoeiristas. Olhe para os lados. Observe o que esta ao seu redor. O que
vocé vé? De repente vocé entra no lugar das epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas. Vocé ver conceitos e afetos nesse lugar? Continue caminhandol...]
(RESPIRE) passando a mao neste corpo, conheca 0 corpo e escute 0S sons que as
epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas produzem. O que eles dizem? O que
silenciam? O que vocé pensa sobre epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas. De repente, vocé sai do corpo. De fora, vocé olha e vé e repara nas
epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas e 0 que Vvocé viveu com a
viagem. Aos poucos, volte da viagem, procure sentar o mais confortavel possivel e
mantenha-se em siléncio. O siléncio pode ajudar a acomodar as experiéncias gravadas
NO COrpo ou questiona-las.

(Texto produzido por Vicelma Maria de Paula Barbosa Sousa e Shara Jane Adad, para a

viagem imaginéria).




Fotografia 11 — Momento da viagem imagindria

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019).

A viagem neste segundo momento revelou-se como um instante de muita
concentracdo do grupo-pesquisador. Apos retornarem da viagem, configurou-se no
terceiro processo, este denominado de producao individual, com a técnica “Madscaras
gravadas das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas” das 14h50 as 15h10.

Aqui convidei cada uma, que ao seu modo, produzissem a mascaras das
epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas, inspiradas na imaginacdo criada na
viagem, no material texon. Para iniciar esta producdo, algumas prévias informacdes
sobre a gravura, por mim foram dadas, como: o desenho pode ser realizado antes, num
papel A4 branco, podendo ser transferido para o texon ou pode realizar direto o
desenho.

Para 0 momento de entintar o texon, apds os cortes, estes avisados que as partes
que desejarem gue sobreponham na tiragem/impresséo, devem ser cortadas em relevos,
e 0s sulcos produzidos pelos cortes, com estiletes e outros materiais cortantes,
perfuradores disponibilizados para realizarem as marcas desejadas, precisam de atencao.
Muito empolgadas o grupo-pesquisador se entregava, com pedidos de siléncios entre

elas para que racionalizem o menos possivel a producao.
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Fotografia 12 — Momento da producédo das mascaras gravadas das epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019).

Assim, solicitei que escolhessem os materiais para utilizar na producéo de gravar
as mascaras. Foram disponibilizados: pedacos no tamanho A4 de texon; tinta preta para
tecido, rolos para passar a tinta; pincéis, estiletes; lapis; canetas (sem tintas) com pontas
finas; tecido lonita A4 para impressdo individual das mascaras das epistemologias do
corpo. Quando terminaram, avisei ao grupo-pesquisador que cada uma teria que dar um
nome para sua mascara no momento da socializacédo e apresentacéo ora.

Este momento disse dos encantos e desafios técnicos e sentimentos envolvidos
na producdo de uma mascara, com a técnica da gravura em texon, para dizer de si em
desenhos, em pinturas, as quais sofrem cortes, talhacdes, produzindo sulcos, marcas.
Por falar em marcas do corpo, Louro (2008, p.75) nos questiona sobre as marcas do

corpo, como marcas de poder:

Diz-se que corpos carregam marcas. Poderiamos, entdo, perguntar:
onde elas se inscrevem? Na pele, nos pelos, nas formas, nos tragos, nos
gestos? O que elas “dizem” dos corpos? Que significam? Sao
tangiveis, palpaveis, fisicas? Exibem-se facilmente, a espera de serem
reconhecidas? Ou se insinuam, sugerindo, qualificando, nomeando?
Ha corpos “ndo-marcados”? Elas, as marcas, existem, de fato? Ou sao
uma invencdo do olhar do outro? (LOURO, 2008, p. 75)

Quando Louro (2008) questiona sobre as marcas do corpo e suas marcas de
poder, sinaliza ao mesmo tempo para os lugares sociais que nos localizamos enquanto

mulheres, sendo esta diferenca permeada por diferenciagdes em suas enumeracoes, por
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exemplo, de afrodescendente e capoeirista, referenciada pelos seus corpos. A autora
alerta-nos para pensar a localizagdo social do corpo, aqui, das mulheres capoeiristas,
dizendo que “os corpos sdo o que sdo na cultura” e, eu questionaria: quais corpos € em
quais culturas?

No quarto momento da oficina, denominado de relato oral, por ser esse o
instante em que o grupo-pesquisador falara de suas producdes norteadas com o tema
gerador e as questdes que objetivam a pesquisa. Das 15h10 as 16h00, cada uma falou
sobre a sua mascara e relatou o que sentiu com a experiéncia. Sob o comando das
perguntas: Como foi a viagem? O que sentiu? Como viajou? Observei que cada uma das
cinco mulheres capoeiristas havia colocado um nome para a mascara gravada das
epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas, ao observar, solicitei as mesmas que
falassem um pouco sobre 0s nomes escolhidos. Sempre ao concluir os relatos, lembrava
a elas do nome da mascara de cada uma.

Bem como, indaguei-as sobre o0 seguinte: Se a epistemologia (nome da mascara)
do corpo das mulheres capoeiristas fosse uma mascara, como ela seria? Se a
epistemologia (nome da mascara) do corpo das mulheres capoeiristas fosse um cheiro
na mascara, como esse cheiro seria? Como foi o trajeto da epistemologia (dizer 0 nome
da mascara) do corpo das mulheres capoeiristas? Que lugares vocé experimentou nestes
trajetos? Como foi produzir a mascara gravada das epistemologias do corpo das
mulheres capoeiristas? Como foi cortar a epistemologia (nome da mascara) do corpo
das mulheres capoeiristas? Como foi talhar a epistemologia (nome da méascara) do corpo
das mulheres capoeiristas? Quais as sensacdes sentidas? Todas estas questdes nédo
necessariamente foram respondidas, contudo, quando explicitadas durante a oficina, no
momento da viagem, provocou estranhamentos, quando elas sorriam, depois elas
sutilmente perguntaram uma para as outras: por que cheiros?! Demonstrando espanto e
admiracdo pelo vivido. Estes questionamentos me disseram mais da importancia
sugerida por eles de sensacBes. Sensacdes como motor para criacdo de conhecimentos
COM NOSS0S COrpos.

Seguidas das questbes norteadoras: a) quais 0s conceitos e afetos das
epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas? b) quais os lugares das
epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas? ¢) 0 que pensam sobre as
epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas?

Apb6s a realizacdo da producdo individual das Mascaras Gravadas das

epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas, de dar um nome para cada uma das
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cinco mascaras gravadas, iniciaram os relatos sobre cada uma das mascaras gravadas.

ApoOs este relato oral sobre a experiéncia e o0s sentires, pedi que tomassem posse da

escrita da experiéncia em diarios de maneira livre. Seguem um mosaico de diarios das

copesquisadoras.

Diario de Aruanda

Neste diario eu declaro, como em uma mdsica, que temos que viver e ndo ter a
vergonha de ser feliz, pois s6 temos uma passagem e porque nao realizar todos
nossos sonhos, desejos e vontades. Viver a vida intensamente com tudo que
tiver direito, assim seremos mais felizes e libertas.

Diario de Ticuna

Diario de Lilli

Quero compartilhar neste diario um pouco da experiéncia boa que tive hoje.
Hoje com a pesquisa Epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas,
fizemos uma mascara que com ela expressamos 0 gue sentimos durante uma
viagem mental que tivemos no comeco da oficina da pesquisa. Nessa mascara
eu pude me expressar de uma forma muito libertadora, na gual o nome da
minha mascara é “Liberdade”. Com essa experiéncia da pesquisa eu pude me
sentir muito bem em compartilhar, vivenciar e aprender também com o grupo.
Foi uma experiéncia que posso dividir com outras mulheres que gostam da
capoeira também. Mas, ndo s6 falar de capoeira, mas também poder sentir e
expressar 0s sentimentos.

Hoje no Memorial “Esperanga Garcia”foi bem interessante. Participei de uma
oficina da pesquisa bem legal. Algo interessante que possibilitou me unir a
outras meninas da capoeira. Fizemos mascaras das Epistemologias do nosso
corpo, onde a gente fez desenhos que expressavam 0s N0SS0S corpos de certa
forma bem libertadora. Espero participar mais vezes de pesquisas assim.

Diario de Aderego de Cabega Oxum

Participar desta experiéncia com vocés foi gratificante e conhecedora, pelo
fato de conhecer mais a fundo como vocés sdo! Nao queria dizer isso s6 para
vocé (diario), mas para outras pessoas: nossas mascaras foram a ligacdo para
uma amizade diferente. Um pensamento diferente sobre a gente, do que
tinhamos antes umas das outras. Vivemos e convivemos pouco e através dessa
experiéncia epistemoldgica, sera totalmente inovador. Entdo, s6 tenho a
agradecer por esses momentos que decidimos passar juntas.

Diéario de Laranjinha

Hoje foi muito prazeroso fazer e viver essa oficina. Nossas mascaras criadas
com tanta agonia, pois foi desafiador desenhar e passar para o texon, material
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novo para nos. Mas, no final, foram bem-sucedidas. Mais uma vez foi um
prazer fazer esse momento com vocés, com a Aruanda. Gente do bem mesmo
e gosto disso. Parabéns por sermos do bem. Espero que essa amizade seja
continuada depois da pesquisa. Nossas mascaras mostram muito de nés! E
gostei do que vi ao final, de todas as mascaras das epistemologias do nosso
corpo.

Cada um dos cinco diarios ressoa enredamentos de sentires que contam sobre o
quanto o pesquisarCom, em processos de criagdo com o tema-gerador “Epistemologias
do corpo das mulheres capoeiristas”, oportunizou com esse grupo-pesquisador a
afirmacdo potencializadora da técnica, quando as narrativas sinalizam para sensacées
heter6genas que a técnica e seus desdobramento, utilizando a gravura em texon,
propiciou enquanto desafio. Evidenciou ainda, o desejo de reafirmar como a diferenca
de pertencimento a grupos de capoeira diferentes e, participar de encontro com a
pesquisa ativaram memarias, as quais as tornaram mais proximas. Visto que, algumas
somente se conheciam de eventos, mas nunca tinham vivido experiéncias de
aproximacdes e conversas, COMo a que a pesquisa permitiu,sobre uma pedagogia do
autoconhecimento, da autovalorizacéo, do autocuidado em redes de conhecimentos que
se produzem pelos e nos corpos de mulheres. O altruismo e a astcia estdo presentes nos
corpos.

O formato da oficina e do planejamento da técnica anunciou e enunciou também,
por meio dos diarios, as tensdes geradas pelos anseios por liberdade, direito e a geracao
de um elo oportuno para o fortalecimento e nascimento de uma amizade pela pesquisa,
que elas sentiram durante 0s processos.

Contam ainda do qudo prazerosa, potencializadora de ‘novos’ processos de
ensino-aprendizagem diversos, a experiéncia incitou nelas, a ponto de reconhecerem a
experiéncia como epistemoldgica, capaz de dividir os conhecimentos com outras
mulheres capoeiristas. A experiéncia foi capaz ainda de promover a emanacgdo de
altruismo do grupo-pesquisador, quando dito que ela foi libertadora, que houve a
possibilidade de expressar sentimentos, compartilhar, vivenciar e aprender em grupo,
criando e fortalecendo vinculos de amizade e empoderamento, por exemplo.

Apos a escrita dos diarios, aconteceu o intervalo para o lanche e ida ao banheiro.
No retorno expliquei que iriamos agora seguir com o momento do desdobramento desta
primeira técnica, realizando a segunda técnica.

Segue 0 momento da producédo e desdobramento da primeira técnica.
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6.2 Mascara memoria das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas: oficina

de producéo coletiva de dados

Fotografia 13 — Mascara Flor em Liberdade
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Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019).

Contar historias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde quando
as histérias ndo sdo mais conservadas. Elas se perdem quando ninguém mais

fia ou tece enquanto ouve a histéria.
[...] assim se teceu a rede em que estad guardado o dom narrativo (BENJAMIN,

1986)

Apo6s a realizacdo da primeira técnica, convidei-as para um lanche coletivo no
mesmo espaco da sala, este como parte da organizacdo da oficina serviu para anunciar
que iriamos em seguida realizar o desdobramento da técnica e que, portanto, ndo

poderiamos nos demorar no lanche, visto que o planejamento explicitava a média de



tempo para cada momento. Bem como, porque 0 grupo-pesquisador ja havia dito na
negociagdo que somente poderia aos finais de semana, especificamente aos sabados a
tarde.

A técnica intitulada ‘“Mascaras Memorias das Epistemologias do corpo das
mulheres capoeiristas” foi planejada seguindo um plano de trabalho prévio, o qual
contou com cinco momentos (a contar com os da primeira técnica) como processos.
Seguindo, a oficina de producdo de dados com o desdobramento da primeira técnica,
este enredou o quinto momento, denominado de producéo coletiva, em que acontece 0
desdobramento da técnica descrita na producao individual, iniciou-se a técnica: Mascara
memérias das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas, das 16h as 16h45.

Fotografia 14 — Momento da producéo coletiva da mascara memdria das epistemologias do corpo das
mulheres capoeiristas
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Fonte: rivo da besquisadora'(2019).

No intervalo, cologuei as cinco méascaras gravadas das epistemologias do corpo
das mulheres capoeiristas expostas no chdo. Retornando, expliquei que esse momento
seria para a producdo coletiva, a qual solicitei ao grupo-pesquisador que utilizassem as
cinco mascaras produzidas individualmente em uma criacdo de ligacdo entre elas, de
modo que unissem as mascaras gravadas das epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas, estas entendidas como tiragens-gravagdes coletivas, num tecido lonita de
dois metros, apropriando-se também dos materiais disponibilizados como: linhas de &
coloridas em diversas cores, agulhas, tintas, pincéis, retalhos, botdes e aviamentos
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variados.
Seguem abaixo as sensagdes que as copesquisadoras tiveram ao realizar a
Mascara memoria do corpo das mulheres capoeiristas.

Copesquisadora Aruanda

Sobre a méascara memoria do nosso corpo ficou tdo incrivel, que quando eu vi
assim, eu disse: nossa ficou tdo bonito. Ai sobre, quando eu comecei a fazer
mascara coletiva, eu disse assim, primeiro eu vou fazer a minha base, para
depois eu juntar com a das meninas. Mas, ai depois quando eu vi ficou muito
interessante. Tem um foco assim, realmente, as mulheres procuram liberdade.
Foi 0 que eu também pensei, quando fiz a borboleta, nossa eu posso ser livre,
ir para qualquer lugar que eu quiser, fazer 0 que eu quiser, porque eu tenho
essa liberdade de fazer isso. Em relacdo a epistemologias do corpo das
mulheres, as mulheres capoeiristas buscam mesmo o seu espaco realmente, em
termos de tudo em si Porque o0 que a gente vive fora da capoeira, na capoeira a
gente tenta fazer igual, no caso, pelo menos eu tento buscar o0 que eu quero
obter, tanto em vida pessoal, e eu levo para a capoeira, € eu busco dar 0 meu
maximo, mesmo eu nao aguentando, porque eu acho que vai ter um retorno,
futuramente. Eu acho que caminha junto: o jeito de eu agir, de eu pensar, eu
acho que isso caminha junto.

Copesquisadora Ticuna

Foi uma experiéncia muito, muito, muito boa. No comeco eu comecei a fazer
sozinha, a me expressar sozinha, e ai depois quando se juntou todas ficou uma
coisa muito linda, uma forma de se expressar juntas, todas iguais e com o
mesmo objetivo, que é a liberdade. A mascara esta expressando tudo que uma
mulher quer dizer por conta de uma mulher capoeirista. Acho que cada
mascara é uma vivéncia de cada uma dessas mulheres capoeiristas, e acho que
cada uma soube expressar na sua arte o que estava querendo dizer.

Copesquisadora Lili

Foi bem interessante, até porque a gente passou a se conhecer um pouco. E
gostei bastante, de tudo. Eu acho que cada uma expressou na mascara o que €
de verdade, 0 que ja passou, 0 que passa, eu acho que em imagem é mais facil
de vocé expressar 0 que vocé senti, o que ja passou, € € uma forma muito
interessante de vocé dizer o que vocé sente.

Copesquisadora Laranjinha

Foi agradavel, eu queria fazer alguma coisa em que eu tivesse ligagdo com a
mascara das meninas, ai a Adere¢o cabeca de Oxum puxou a linha de um
desenho para o outro, colocou a ponta ligada na outra, eu ja estava imaginando
um distante e ai sim, ter a ligacdo de uma linha com a outra. T&o tal é que eu
nem pedi licenca para minhas colegas de poder ir la e costurar o desenho
delas, porque eu estava costurando o meu, e fui Ia e puxei o da Aruanda, fui I,
voltei e puxei 0 da Adereco cabeca de Oxum, porque a minha ideia é que eu
sozinha ndo vou conseguir chegar ao ponto em que foi 0 motivo da minha
mascara que é Liberdade, mas um conjunto comigo eu vou ter mais sucesso do
que sozinha. Minha ideia era essa. Entdo, eu queria ligar uma das méascaras as
outras das meninas, queria que houvesse essa jungdo. Foi prazeroso. Queria
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que houvesse essa juncdo. Fiquei pensando, olhando para todas as meninas, e
pensei: Senhor serd se uma das meninas sabe costurar? E se elas ndo
souberem, como € que elas vao fazer para costurar?! Por que tem gente que
ndo sabe costurar. E ai, a0 mesmo tempo que eu estava fazendo o meu, eu
fiquei olhando para todas as meninas, porque se uma ndo soubesse eu ia I3,
bem discreta ajudar a costurar e puxar de uma para a outra. Mas, eu vi que
todas sabem costurar. Tudo que vocé faz em grupo € prazeroso,
principalmente esse grupo agradavel que estéa se tornando, é dificil vocé fazer
uma coisa e que fique ruim. Foi prazerosa, a palavra é essa. Eu acho que todas
nés chegamos num conceito de que além do que a gente colocou flor, como
simbolismo de mulher, acredito eu, e liberdade porque todas nés acreditamos
nessa palavra. E ai a gente quis fazer além de uma ligagdo com o tema, uma
ligacdo sentimental, mas, uma ligacdo, de que nés podemos até pensarmos e
agirmos de forma completamente diferente, mas em uma coisa ndés somos
assim, pensamos iguais, acredito eu que nés buscamos a mesma coisa, que é a
nossa liberdade. Quando nés aqui estamos falando em liberdade, nas nossas
mascaras, estamos bem mais profundo, € uma coisa bem mais profunda do que
uma liberdade financeira, do que uma liberdade familiar, do que uma
liberdade emocional é um sentimento de liberdade da mulher capoeirista em
que ela se desprenda, sinta-se livre, e é isso, mas unidas. E é o que noés
conseguimos chegar aqui, é na unido

Copesquisadora Adereco Cabeca Oxum

Foi uma sensacdo diferente, porque é dificil ver mulheres em grupo se
soltando, conversando, até por que quando mulher se junta, ou é para fofocar,
ou € para falar de moda e outras coisas. Foi uma sensacdo boa, de todo mundo
produzir juntas, de todo mundo ter o0 mesmo pensamento, porque € legal a
gente encontrar pessoas que tém o mesmo pensamento que a gente, por que a
gente pensa que € sozinha nesse ramo, mas ndo €. Até pode ser, tipo assim, se
vocé tem uma inimiga, mas aquela inimiga vocé nao sabe se ela tem 0 mesmo
pensamento que vocé. As vezes vocé ndo gosta dela, mas ela pensa que nem
vocé. Entdo, aqui foi igual, por qué? Porque tem pessoas N0 NOSsO Meio, hao
vou citar nomes, no meu meio de convivéncia, que quando eu olhava, e eu
dizia, sé no olhar, fulano ndo gosta de mim. Eu pensava essa pessoa é besta,
vou falar s6 por educagdo, ndo vou dar a mesma liberdade que tenho com as
outras para ela. Entdo, é a gente pensar diferente, como aqui, eu ndo conhecia
algumas de vocés, a gente tem que conhecer profundamente as pessoas. Eu
conheci ela de forma diferente, eu conheci as piores dores dela, para depois
conhecer as alegrias dela. Ja ela, eu conheci as alegrias dela, e por traz dela
tem uma dor. E assim sucessivamente, a gente tem que conhecer
profundamente as pessoas, & por isso que essas mascaras que a gente fez tema
ver umas com as outras, porgue ninguém conhecia ninguém, mas quando a
gente pbs 0s pensamentos em ordem, ai a gente soube o que cada uma pensa, e
que pensa igual, entdo foi bom a gente fazer isso, por que mudou totalmente, e
é assim que todas as mulheres deviam fazer. Se abrir mais, serem libertas, até
por que a mulher pedi por isso, ela pedi por liberdade no meio da sociedade,
ela pedi por liberdade, no meio de uma festa, ela pedi por liberdade, no meio
dos seus amigos, no meio da familia. Porque até hoje eu ndo me sinto liberta
em alguns lugares, eu ndo posso falar o que eu quero, eu ndo posso fazer o que
eu quero, eu Ndo PoSSO usar a roupa que eu quero, até na minha propria casa,
eu ndo posso falar o que eu quero, eu ndo posso me vestir do jeito que eu
quero, eu tenho que me vestir ao que todo mundo gosta. E ndo é assim, a gente
se senti incomodada, a mulher se senti incomodada de sempre ter alguém



dizendo como fazer. E uma coisa errada em mim, é que se eu tiver um
pensamento de fazer uma coisa, ai vem uma pessoa e diz: Ah, faz assim, que
é melhor. Eu me odeio por causa disso, ai eu fagco o que as pessoas pensam e
ndo o que eu penso. E por isso que todas as mulheres ficam assim, por conta
de fazerem o que os outros pensam. Porque a mulher capoeirista € a mulher de
casa, € a mulher da rua, ela é a mulher de todos os lugares. Ela ndo muda pelo
fato de ou estar em casa, ou estar na capoeira. Ela vai ser a mesma, a mesma.
A diferenca é que ela vai botar uma calca de capoeira e vai entrar em uma
roda. Mas, na roda ela vai fazer a mesma coisa que ela faz la do lado de fora.
Ela vai lutar para conseguir. Porque a mulher quando entra na roda ou ela quer
derrubar alguém, ou ela quer mostrar que é melhor. Entdo, é a mesma coisa no
dia a dia, ela sempre quer mostrar que € melhor, ela sempre quer passar na
frente das pessoas que acham que ela ndo pode, e outra, o corpo dela ja diz
isso, porque um gesto que uma mulher faz e uma pessoa ver vai levar para
resto da vida. Se uma mulher chorar na frente de um homem ele vai lembrar
para o resto da vida. Sempre. Se ela disser um palavrdo para ele, ele vai
lembrar para o resto da vida. Mas, se ele for fazer, ninguém sabe, ninguém
viu. Entdo, essa ¢ a relacdo. Ela é a mesma em qualquer lugar. O corpo dela,
ela em si vai ser a mesma em qualquer lugar que ela esteja independente do
que for.

As narrativas encenam historias de como 0 grupo-pesquisador constituiu-se
como um espacgo-tempo de vivéncias de si, que disse do aprender-ensinar juntas, uma
afirmacéo dos seus corpos altruistas. De pertencimento de si em meio ao estar juntas,
seja nas rodas de capoeiras ou na vida, porque elas declaram ser e vivenciar as mesmas

situacOes enquanto mulheres.

Fotografia 15 — Méascara memdria das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas
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Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019).
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No instante em que a produgdo coletiva acontecia, combinei com o grupo-
pesquisador que ndo poderia conversar, nem verbalizar e planejar em voz alta, somente
com o corpo. O grupo-pesquisador, diante dos materiais dispostos, optou por utilizar
somente linhas e agulhas, para interseccionar tragando com a linha e a agulha os pontos
de interseccdo (pontos de encontro entre as mascaras das epistemologias do corpo das
mulheres capoeiristas), as rupturas, as fronteiras, os (des)encontros.

Solicitei, ainda, que elas, ao produzirem, pensassem com/sobre os elementos que
estavam no processo de criacdo, observando todas as marcas, 0s cortes-talhagdes, sulcos,
cores, suas intensidades e, pensassem no nome que deram a cada mascara, mas também
no nome que estd mascara memoria das epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas teria ao final. Pensar nas epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas.
Perceber as dificuldades. As estratégias/taticas para a criacdo dos enfrentamentos
cotidianos.

Por fim, pedi ao grupo-pesquisador que formasse um circulo com todas em pé e
avisei que iniciariamos um ritual em que cada uma deveria criar um movimento
dancante, relacionado a mascara (coletiva) memdria das epistemologias do corpo das
mulheres capoeiristas. De modo entusiasmado, cada uma, primeiramente, toma nos
bracos a gigante e potente Mascara Memorias das Epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas e inicia a ginga. Sem cessar, cada uma envolvendo-se ao corpo da grande
mascara memoria, vai tomando e inventando varias dangas. Ainda em clima de ginga de
corpos dancantes com a Mascara Memodria, um movimento leve e visualmente
empolgante nos toma de surpresa, todo 0 grupo-pesquisador envolve-se a0 mesmo
tempo aquela Mascara meméria das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas
em ritmos dancantes de corpos potentes. Sempre embalada por uma ladainha da capoeira

ou toque de berimbau.
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Fotografia 16 — Momento da danca com a mascara memoria das epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019).

Logo apds a ginga, pedi ao grupo-pesquisador que escolhesse um nome para a
Mascara Memoria das Epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas. A escrita do
nome foi negociada entre o grupo-pesquisador e, em seguida de posse de pincéis e tinta

preta, elas escreveram o nome escolhido.



Fotografia 17 — Momento de escrever na mascara o nome — Flor em Liberdade

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019).

Finalizada a escrita do nome, pedi que sentassemos no chdo, em roda, para
iniciarmos a nossa conversa (16h45 as 17h30). Assim, solicitei que o grupo-pesquisador
iniciasse os relatos de modo que todas pudessem livremente, sem ordens de fala,
narrarem oralmente a experiéncia coletiva da criacdo da Mascara Memorias das
Epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas sobre a vivéncia, relacionando a
producdo com o tema-gerador: Epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas.

Louro (1997, p. 67) nos lembra que

[...] tAo ou mais importante do que escutar o que é dito sobre os sujeitos,
parece ser perceber o ndo-dito, aquilo que é silenciada — os sujeitos que nao
sdo, seja porque ndo podem ser associados aos atributos desejados, seja
porque ndo podem existir por ndo poderem ser nomeados|...]".
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Fotografia 18 — Momento de relatar a experiéncia com a producdo da Mascara memoria

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019).

Ao final dos relatos, os quais revelaram muito desejo de falar sobre seus
cotidianos de mulheres na vida e nas rodas, declarando que ndo se separam enquanto
cotidianos. Pedi que avaliassem oralmente, visto que excedemos no tempo previsto, 0
nosso encontro de producdo. Em seguida, como ja havia orientado, que escrevessem no
diario de itinerancia, no género textual ou nas linguagens artisticas que desejassem,
sobre a experiéncia da oficina e seus momentos, lembrando sempre do tema-gerador.

Um diario narra a experiéncia da construcdo da mascara memoria das
epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas, de modo a percebermos o quanto o
desdobramento da primeira técnica (momento coletivo) potencializa o que os confetos

anunciardo adiante.

Diario de Ticuna

[...] Juntamos nossas mascaras individuais e fizemos uma grande mascara com
o nome “Flor em Liberdade”. Ficou linda. Nela vocé pode ver muitas emogoes

juntas.

Como momento final, convidei o grupo-pesquisador para realizar a avaliagéo da

oficina, na qual as copesquisadoras escreveram um bilhete no diario (ndo se configurou
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em bilhete, mas em diarios acima) para alguém, relatando o que acharam da
experiéncia, da produgdo e o que observaram do pensamento do grupo sobre o tema-
gerador: epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas, 0os conceitos-afetos das
epistemologias, os lugares. Para nos despedirmos, 0 grupo-pesquisador criou uma
grande roda de embalo para encerrarmos.

No proximo capitulo Estudos transversais: transversalizando narrativas,
apresento 0 momento do processo sociopoético em que acontece a realizacdo das
analises plasticas e relatos orais a partir das mascaras gravadas e mascara memoria

produzidas e os estudos dessas analises.
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7 ESTUDOS TRANSVERSAIS: TRANSVERSALIZANDO NARRATIVAS

7.1 Anédlises das producdes plasticas da técnica: Mascaras gravadas das

Epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas

A andlise das producdes plasticas (imagens fotograficas) da primeira técnica
realizada na pesquisa iniciou-se por demonstrar a potencialidade que habita a
diversidade revelada nas-pelas relacdes plasticas que as imagens sdo possiveis de criar
nas pessoas que as miram.

Em uma tarde de sabado nublado, em uma sala de um apartamento ao terceiro
andar, estendidas no chéo, imagens a olhar, a narrar, a interpretar, a sentir, a ouvir por
pessoas que ndo vivenciaram o seu momento de cliques. Eram cinco pessoas a oralizar
imagens, a mira-las, a narrd-las: uma crianga-filha de trés anos; uma jovem-irma de
trinta e um anos; uma amiga de 46 anos; uma tia de 71anos e uma outra tia de 82 anos.

Destarte, nesse encontro com as seis imagens, em suas diversidades de relagdes
plésticas, as pessoas que ndo viveram os cliques da experiéncia, de modos diversos as

traduziram em impressdes multiplas, conforme apresento no quadro abaixo:

Quadro 1 — Anélise das imagens da primeira técnica pelas pessoas que ndo viveram a experiéncia

Flor; placa; olho.

FLOR DO CORPO Black power com éculos vintage; boneca negra maluca.

Coletivos de coisas.

Flores da alegria.

Vaérios nimeros 8 formando varios simbolos do infinito que brotam flores
borboletas.

Borboleta; bolinhas.

ALEGRIA Borboleta.

Unidade como destaque sozinha.
Um violdo como animacéo da festa.
Libélula de carretéis de linha.

Cabeca de cuia; coracéo.

LIBERDADE 1 Corpo de uma mulher negra com a cabeca florescendo.

Tronco com varios ramos saindo da cabeca.

Um boi; a cara de um boi com orelhas e a tromba.

Uma mulher jarro trazendo dentro de si folhas e flores da amizade porque
estavam préximas e juntas de frente.

Pote de &gua; boca de triangulo; olho de bolinha.
LIBERDADE 2 Um corpo de biquini.

Liberdade; entusiasmo.

Uma pessoa deitada.

Uma mulher num dia de sol na praia toda bronzeada.

135



Papagaio; chapéu de forrozeiro; passarinho.

FLORDE LIZ Boneca africana de barro; adereco de carnaval na cabeca.
Alegria; renascer; avanco.

Um leque aberto.

Uma libélula saindo de um vaso de flores.

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

Tomando como base as analises descritas no quadro acima, realizamos 0s
estudos imagéticos e a producdo dos sentidos em relacdo ao tema: Epistemologias do
corpo das mulheres capoeiristas, 0s quais resultaram na escrita de dois textos literarios,
0s textos transversais das analises plasticas da primeira técnica e do seu desdobramento.

No capitulo seguinte da Contra-andlise, encontram-se 0s dois textos: o
primeiro, intitulado Fios dos tecidos, escrevi inspirado no conto A infinita fiadeira, do

livro O fio das missangas: contos de Mia Couto (2009).

A seguir as anélises plasticas do desdobramento da primeira técnica.

7.2 Analise plastica do desdobramento da primeira técnica: Mascara Memoria das

epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas

Como inspiracdo para analisar a segunda técnica, inspirei-me na artista visual
brasileira Rosana Paulino, em duas de suas obras-exposi¢cdes: Rosana Paulino: Parede
da Memoria e a Aracne, apresento uma nova narrativa para contar o resultado dos

estudos imageéticos referente a esta técnica como desdobramento da primeira.
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Imagem 3 — Aracne e Parede da Memdria
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Legendas: Imagem 1 - Tecido, microfibra, xerox, linha de algoddo e aquarela Tecido, microfibra, xerox,
linha de algodéo e aquarela. 8,0 x 8,0 x 3,0 cm cada elemento 1994/2015. Imagem 15 of 34.
Imagem 2 - Imagens transferidas sobre tecido e fio de poliéster dimensdo aproximada: 12m - 1996. Image

33 of 34.

Fonte: Disponivel em: <http://www.rosanapaulino.com.br/imagens/galeria/galeria_08.jpg>. Acesso em: 9

jul.2019.

O Quadro 2 apresenta a andlise plastica do desdobramento da técnica Mascara

memoria das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas.

Quadro 2 — Anélise das imagens do desdobramento da primeira técnica pelas pessoas que ndo viveram

a experiéncia

FLOR EM
LIBERDADE

Flor

Reunido de corpos traduzindo sentimentos
Cartas de baralhos

Escapulério

Costuras de pegas cruzadas

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019).

Com esse resultado da analise plastica e inspirado na producdo apresentada antes

da artista Rosana Paulino, escrevi o segundo texto transversal, o poema intitulado

“Costuras de corpos”, presente no capitulo da Contra-andlise.

A seqguir, as analises dos relatos orais produzidos pela primeira técnica.
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7.3 Anadlise classificatoria entre categorias classificadas nos relatos orais
produzidos na técnica mascaras gravadas das epistemologias do corpo das

mulheres capoeiristas

E chegado 0 momento em que coloquei o meu “corpo a ventos. A vida que pulsa
em mim, pesquisadora com a sociopoética, possibilitou-me enfrentar esse momento
“novo”, pois ja havia vivido partes dele com outras pesquisadoras sociopoetas em
orientagdo com a professora Shara Adad, contudo, era a minha vez de viver as singulares
desse processo. Dai, resolvi convidar meus medos, ansiedades, cegueiras e
aprendizagens iniciais para comigo andar nesta analise.

Foi com muitas/os artistas que andei nessa construcéo da escrita da tese como um
todo. Mas, aqui Barros (2008, p. 67) me faz, na complexidade das suas sensibilidade e

metaforas, pensar esse momento quando diz

Acho que o quintal onde a gente brincou é maior do que a cidade. A gente s0
descobre isso depois de grande. A gente descobre gue o tamanho das coisas ha
que ser medido pela intimidade que temos com as coisas. Ha que ser como
acontece com amor. Assim, as pedrinhas do nosso quintal sdo sempre maiores
que as pedras do Mundo.

Esta poesia de Barros (2008) me afeta ao pensar como um quintal pode ser
vivido por multiplas subjetividades e singularidades, mas também como num quebra de
linearidades do pensamento me provou a criacdo. Era o momento de conhecer as
narrativas do grupo-pesquisador com a produgdo da técnica “Mascaras gravadas das
epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas”. Um devir a cada vivéncia dos
processos de analises causava em mim uma desterritorializacdo. Eu engatinhava. Eu
cegava. Eu tentava lembrar os processos de orientacdo com outras orientandas que a
convite da orientadora, fazia parte de uma orientacdo coletiva para vivenciarmos cada
devir pesquisadora sociopoeta. Pude aprender que ndo ha como imitar um devir.

Para Deleuze (1998, p. 10),

Devir é jamais imitar, nem fazer como, nem ajustar-se a um modelo, seja ele
de justica ou de verdade. Ndo ha um termo de onde se parte, nem um ao qual
se chega ou se deve chegar. Tampouco dois termos que se trocam. A questdo
“0 que vocé esta se tornando”? € particularmente estupida. Pois & medida que
alguém torna se torna, o que ele se torna muda tanto quanto ele proprio. Os
devires ndo sdo fendbmenos de imitacdo, nem de assimilacdo, mas de dupla
captura, de evolugdo nao paralela, nipcias entre dois reinos.
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O filésofo parece afirmar o que vivenciei em meu devir. Eu habitava e habitava
em mim “entre” e um “meio” pesquisadora sociopoeta. Gauthier (2012, p. 92) ja
confirmava que a vivéncia desse momento da analise das narrativas soa como 0 mais
exigente ¢ complexo de uma pesquisa sociopoctica, visto que a “diversidade e
complexidade dos dados criados geralmente superam muito aquilo que se encontra com
técnicas mais convencionais”.

Dessa forma, a vivéncia influenciada por outras vivéncias implica dizer que vai
além de querer um manual do como fazer, mas a exigéncia que propde o método para
analise ¢ o do se aventurar e colocar o “corpo a ventos”, no sentido da intensidade de
estudos com as narrativas oriundas da producdo com a técnica aqui analisada. Estudar os
relatos como narrativas foi instigante. Como iniciar as analises ap0s varios estudos com
as narrativas? Via-me como um corpo-memoria-esquecimento. Eu precisava criar 0 meu
devir. Eu precisava pensar como Barros, como me encontrar nesse quintal cheio de
miudezas.

Dito isso, a seguir apresento os procedimentos de analise dos relatos orais
(entendidos como narrativas) oriundos da tecnica Mascaras gravadas das
epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas. Desse modo, com as transcri¢oes
dos relatos das cinco copesquisadoras em méaos, o primeiro momento foi para realizar a
andlise classificatoria, na qual apds uma leitura cuidadosa de todos os relatos, mapeei as
categorias, identificando-as por um numeral comum sempre que se repetiam nos relatos
e marcando-as de cores variadas, para separa-las entre si, conforme Apéndice. E assim
aconteceu com todos os relatos orais estes procedimentos que deram origem a 02

categorias que apresento no quadro logo abaixo:

Quadro 3 — Categorias levantadas da técnica mascaras gravadas das epistemologias do corpo das
mulheres capoeiristas
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TECNICA CATEGORIAS

1 Conceitos de epistemologias do  corpo Das
Maéscaras gravadas das epistemologias do corpo mulheres capoeiristas.

das mulheres capoeiristas 2 Lugares das epistemologias do corpo Das
mulheres capoeiristas.

Fonte: Elaboracéo da autora (2019).

Em seguida, apds o mapeamento todas as categorias, organizei as ideias
enumerando-as em sequéncia. O estudo minucioso dos relatos orais, continua. Nesse

processo, Gauthier (2012, p. 92) assevera que “sempre lidamos com a hipotese de que o



grupo-pesquisador é um ser so, um filésofo. Nao se trata de descobrir 0 que pensa esse
filosofo, mas como ele pensa.”

Nessa fase, os relatos orais das cinco copesquisadoras passa a ser do grupo-
pesquisador e eles se misturam. Assim, emerge 0 pensamento do grupo-pesquisador, 0
qual vai se apresentando em multiplicidades de sentidos, a ponto de se configurar nos
sentidos que as categorias acima desenhadas sugerem.

Seguido essa etapa de organizacdo e enumeracdo das ideias, sequencialmente
em suas respectivas categorias, iniciei 0s seus cruzamentos, conforme as seguintes
semanticas que as ideias apresentavam: se complementares, se divergentes, se opostas e
se ambiguas, cartografando e transversalizando o pensamento do grupo-pesquisador com
o tema-gerador Epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas, conforme apresento
em Apéndice. E apds o cruzamento entre as ideias das categorias mapeadas que surgem
os confetos (conceitos + afetos). Apds essa etapa, apresento alguns dos confetos que no
pensamento do grupo-pesquisador emergiram:

1. Epistemologia-alegria do corpo das mulheres capoeiristas.

Epistemologia-liberdade-agua do corpo das mulheres capoeiristas.

Epistemologia-liberdade-cicatriz do corpo das mulheres capoeiristas.

2
3
4.  Epistemologia-liberdade-flor do corpo das mulheres capoeiristas.
5. Epistemologia-liberdade-cabeca do corpo das mulheres capoeiristas.
6. Epistemologia-flor-de-liz do corpo das mulheres capoeiristas.
7.  Campo-paraiso-liberdade das epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas.
8.  Lugar-campo-rosa-espinho das epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas.
9.  Lugar-caminhar-olhar-pensar das epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas.
10. Estrada-totalmente-de-barro das epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas.
Sdo as taticas para guerrilharem pelas suas liberdades e direitos. Com eles
construi o texto transversal intitulado “Njinga e as epistemologias do corpo em taticas de
guerrilha e liberdade”, presente no capitulo dos Textos transversais e contra-analise.

O conceito de tatica, porque ela possibilita compreensdes alargadas quando cria
surpresas, porque é asticia (CERTEAU, p. 1994, p.100-101).



Porque ainda, as taticas para o autor e este trabalho,

Sdo procedimentos que valem pela pertinéncia que ddo ao tempo — as
circunstancias que o instante preciso de uma intervencdo transforma em
situacdo favoravel, a rapidez de movimentos que mudam a organiza¢do do
espago, as relagdes entre momentos sucessivos de um ‘golpe’, aos
cruzamentos possiveis de duracdes e ritmos heterogéneos, etc. (CERTEAU,
1994, p. 102)

Cada um dos confetos apresentados acima e no texto transversal de modo
ampliado, demonstram o0s processos educativos de producdo de narrativas de
autoconhecimento em instantes, 0os quais promovem préaticas de si, como modos de
fazer-saber-pensar-ser que golpeiam o0s modos de subalternizacdo, mas que ainda
promovem com eles contradi¢fes, que chamamos de tensdes necessarias. Estas elucidam
nocOes de tempos-espacos de insurgéncias em meio as duracdes de um tempo e de um
espaco estatico e cronoldgico.

Segue o capitulo Textos transversais e a Contra-analise, com ele apresento o
altimo processo sociopoético, em que utilizo-me dos trés textos transversais
confeccionados a partir das analises plasticas e relatos orais com as técnicas antes
apresentadas, estes serviram de dispositivos para a mediacdo estética: ética, politica e
formativa (como os demais processos até aqui, pois sdo interdependentes em sua
processualidade) com o grupo-pesquisador. Esse momento em que nos reencontramos
depois de um intervalo maior (momento em que estive enquanto pesquisadora
académica, analisando os dados) para propiciarmos em rede, a nossa escuta sensivel e a
nossa analise do que construimos durante as oficinas da pesquisa. O que dizer para n6s
de tudo que (ndo)conseguimos produzir por meio do tema-gerador: Epistemologias do

corpo das mulheres capoeiristas.
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8 TEXTOS TRANSVERSAIS E CONTRA-ANALISE

Sociopoética, corpo todo Instigante/exigente Poténcia libertaria Razdo e
emoc&o poesia, criacdo coletiva chovendo confetos meu devir ousadia (PETIT,
2014, p. 38).

Esta pesquisaCom a sociopoética, nesse processo senti 0 quanto ela, desde o
planejamento até a concretude, foi instigante e exigente, 0 quanto 0s nossos corpos de
pesquisadora-facilitadora em uma criagéo coletiva com o grupo-pesquisador, com ventos
e sol do dia 27 julho de 2019, em Teresina-Pl na grama do Parque Lagoas do Norte,
reascendeu no encontro a poténcia libertaria que nossos corpos emanavam naquelas
quatro horas de oficina.

Para continuar explicando esta oficina e seus sentidos para 0 processo da
pesquisaCom a sociopoética, uma questdo surge: 0 que é a contra-analise? A contra-
analise assevera Gauthier (2012, p. 96) configura-se num “momento essencial do
trabalho coletivo e cooperativo do grupo-pesquisador. Por essa razdo, € bom que 0s
facilitadores pensem bem como vai acontecer essa contra-anélise.” E assim, o momento
de “[...] apresentar, discutir, comentar e até rever [minhas] analises.” (SOARES, 2009,

p. 45). Uma tarefa na/da pesquisa sociopoética que se apresentou melindrosa aos meus
sentires. Precisei exercitar o caos e nele me recolocar.

Um diério enreda o que vivi nesta construcdo do processo da pesquisa.

Diario de Itinerancia
27 de julho de 2019 Parque Lagoas do Norte
As 14h30

Vento e sol em um sabado, vinte e sete de julho. Sim, eram ventos e sois para
cada corpo. Os ventos arrastavam 0s nossos corpos para o lugar planejado da
Oficina de Contra-analise. Eu e o cofacilitador Fleibert de Sousa, com todo
material organizado seguimos para o destino. Ja previamos que ao ar livre do
parque 0s ventos e sois, comporia 0 cenario e nos auxiliaria nessa tarde. Eu e o
grupo- pesquisador, nesta oficina, com a presenca de trés das cinco mulheres
capoeiristas, pelo WatsApp, confirmavamos o reencontro. Com o vento forte
para organizar o espaco, eu e o Fleibert antes da chegada do grupo, iamos
dispondo fotografias, colchonetes coloridos na grama, as pastas com os trés
textos transversais e lapis marcador textual colorido. Em uma mesa, o lanche.
Ao ar livre nds, a lagoa e as arvores desenhavamos a paisagem para
iniciarmos. Ticuna, Aruanda e Lilli chegaram e logo foram sugerindo e
admirando a exposicdo de fotografias das mascaras produzidas por elas.
Demonstraram estarem muito alegres com tudo que encontravam e o0 que
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ainda se fazia curiosidade. Meu corpo aos poucos ia se acalmando e a alegria
delas me contagiava de modo que me sentia a vontade para iniciarmos.
Fleibert de Sousa, um cofacilitador demonstrou curiosidades no olhar quando
fotografava cada instante. Revelou entusiasmos e elogios quando disse ter
prestado mais atencdo ao desenrolar das leituras e estudos dos textos
transversais, lido rapidamente antes da oficina por ele. Foi um momento de
escuta e admiracdo do como esta oficina ressoou em cada um de nds!
Encantamento pelo grupo-pesquisador de como ao ler os textos literarios, elas
iam tendo uma memédria do que elas haviam vivido na oficina de produc&o.
Enquanto intensidades vividas, percebi e reafirmei em mim, o quanto esse
momento da pesquisa se faz importante. O quanto o afastamento para a
construgdo das analises e o retorno com elas em forma de textos literarios
acalenta desejos, curiosidades, admiracdo e tensiona momentos de fala e de
escuta, qualitativamente. O quanto estético é, porque ético, politico e
formativo, construimos ‘novas’ performances enquanto pesquisadora-
facilitadora, cofacilitador e grupo-pesquisador. Sentimos a poténcia onirica
das peles do pesquisarCOM. Da ambiéncia do lugar, soa uma calmaria aos
Nnossos corpos-olhos.

Fotografia 19 — Espago do Parque Lagoas do Norte

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019).



O vento parecia (des)arrumar o ambiente. O sol clareava a tarde e produzia com
0 vento as luzes e cenas. Sobre as narrativas que contam da experiéncia pelas
copesquisadoras, segue um diario.

Iniciei a oficina com relampejos dos trajetos da pesquisa até este momento,
como um modo de ativar a memoria, para em seguida experimentarmos a instalacdo
montada com imagens das mascaras gravadas e da mascara memoria. A escolha do
Parque Lagoas do Norte, na ocasido da Oficina de Contra-andlise, justifica-se porque as
trés copesquisadoras, que antecipadamente haviam confirmado a presenga, moram na
regido, mas também porque o espaco é o lugar dos treinos da Escola de Capoeira
Naginga, grupo o qual fazem parte.

Ao chegar no local, a natureza e a lagoa acenavam para a busca de energias
positivas. Iniciamos a acolhida com o grupo-pesquisador com uma ginga, todas nos

gingamos para preparar 0 corpo e nossas memorias para esta oficina.

Fotografia 20 — Ginga com o grupo-pesquisador

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019).

O meu corpo gingou ao som da ladainha. Uma energia boa me atravessava. Lilli
por motivos de machucado na perna ndo entrou na ginga. Continuando, elas foram

experimentando a instalacdo com as mascaras.
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Fotografia 21 — Grupo-pesquisador experimentando a instalagdo com as méscaras gravadas e mascara
memoria
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Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019).

O momento de experimentacdo da instalacdo ascendeu no grupo-pesquisador
uma memaria importante e um encantamento por ver as suas producdes das mascaras
em imagens. Com palavras-chave elas descreveram a experiéncia de vivenciar entre as
mascaras gravadas e mascara memoria das epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas: alegria, bonito demais, ficou lindo, encanto.

Esta inicial preparacdo com a ginga e a experimentacdo da instalagdo com o
objetivo de preparar o corpo e relampejar a memaria foi muito importante para mim
enquanto pesquisadora-facilitadora e para o grupo-pesquisador, uma vez que aticou 0s
nossos desejos de querer falar e escutar mais a nés e ao material preparado para a
contra-analise, que sdo os textos transversais, como resultados das analises plasticas e
dos relatos orais da técnica das mascaras gravadas. Em seguida apresentarei 0sS

resultados da contra-analise das producgdes plasticas.

8.1 Resultado da contra-andlise das producdes plasticas da técnica Mascaras

gravadas das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas

Iniciei este momento com um lanche, depois o convite foi para sentarmos nos
colchonetes dispostos na grama. Como roda de conversa, expliquei no que consistia a
Oficina de Contra-analise. Considera Gauthier (1999, p. 48) que este € um espaco-

tempo do vivenciar a pesquisaCom a sociopoética quando afirma ser a contra-analise.

[...] um momento importante, que revela as implicacfes, os limites e a
rigueza do pensamento e da imaginagdo de cada um, tanto do lado dos
facilitadores como do lado do grupo-pesquisador, dos copesquisadores. Um
principio basico é que as pessoas, individualmente, e o grupo-pesquisador,
coletivamente, sdo 0s
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“donos” dos resultados da pesquisa e do seu sentido. Assim, os facilitadores
nunca tém o direito de considerar suas analises e experimentagdes como “a
verdade”, ou o “sentido ultimo” das falas e colocagdes do grupo. A analise e
avalicdo pelo grupo € um processo constante no decorrer da pesquisa, sendo
esta sempre aberta a criticas, novos direcionamentos, novas
experimentagdes, sugeridos por membros do grupo-pesquisador e aceitos por
este.

Dito ao grupo-pesquisador da importancia desse momento para nossa pesquisa,
senti que o proprio ambiente do encontro potencializou reafirmar em nés, desarrumar de
certezas e/ou verdades absolutas. Mas, de certo os ventos que ali habitavam
apresentaram-se como alimentadores da riqueza do pensamento e da imaginacao. Estes
elementos auxiliaram o relaxamento por meio dos nossos corpos em ginga, como
expressao da for¢a propulsora da “criacdo de imagens, a imaginacao”.

A escolha da palavra imaginacéo carrega o sentido indicado por Gauthier (1999,

p. 64) de processo criador. Desse modo, o autor afirma que € o corpo (ndo ocidental), no
caso aqui das mulheres capoeiristas, “que produz o conhecimento [as epistemologias], o
corpo coletivo, criado no processo de pesquisa”.

Esclareci que essa andlise plastica era o resultado do olhar-imaginagdo de muitas
pessoas estranhas a pesquisa, para as quais eu mostrei e pedi que analisassem as
imagens que foram produzidas na técnica Mascaras gravadas das epistemologias do
corpo das mulheres capoeiristas e Mascara memoria das epistemologias do corpo das

mulheres capoeiristas.

Fotografia 22 — Grupo-pesquisador na leitura dos textos transversais




Em seguida, pedi que uma a uma das copesquisadoras fosse até o centro da roda,
pegassem uma pasta e abrisse. Num tom de cuidado pedi que retirassem de dentro o
primeiro texto intitulado Fios dos tecidos, contendo a minha andlise da producéo
plastica da Mascara Gravada das Epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas e 0
segundo texto do desdobramento da primeira técnica Mascara Memdria das
Epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas. Orientei que lessem silenciosamente
e de forma individual. Depois dessa leitura, informei que o texto seria lido oralmente
por mim e podiam fazer comentarios a cada pergunta encontrada e/ou partes do texto
gue chamassem a sua atencdo, se fosse essa a vontade.

O texto Fios dos tecidos foi o primeiro texto transversal analisado nesta oficina.

FIOS DOS TECIDOS

Sou uma aracne. Fiadeira que ndo faco teias por instinto. Fago por arte.

Como cada um(a) de nés tem uma historia, vou contar essa historia. A partir da
minha historia, costuro e solto outros fios. Uma histéria que se (des)fia em teias
diferentes, feitas por fiandeiras com olhares também diferentes, em uma tarde de sabado
nublado, ao terceiro andar de um prédio.

A(s) teia(s) (des)enrolava(m)-se em seis fios de arte. Eram teias feitas de varios
tamanhos e formas. A aracne fiadeira ndo parava de fazer teias! O interessante é que
tudo era feito sem fim nem finalidade.

Em uma margem do rio o primeiro fio surge, ao passo que é produzido ¢ levado
pela corrente de ar que naquele espaco se encontra, levando-o a outra margem. Essa
corrente € responsavel ndo sé por levar o fio até a outra margem, mas por firma-la
tornando-a consistente. O primeiro fio, era tecido e retecido, (re)entrelacava-se mais e
mais a teia.

A fiacdo da teia comeca com os corpos das mulheres capoeiristas sendo tecido, a
partir de olhares sensiveis.

FLOR DO CORPO
O primelro corpo a ser tecido, ol o Flor do Corpo. Com delicadeza e alegria as

fiadeiras iam tecendo esse novo corpo. Ele tem Black power com éculos vintage e

muitas flores da alegria, que formam Coletivos de coisas como 0s Varios numeros 8
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formando varios simbolos do infinito que brotam flores borboletas. O que esses

nameros nos dizem das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas?

ALEGRIA
Continuando a arte de Tiar, 0 Segundo COrpo € tecido. ESte se chama Alegria e

tem a forma de uma borboleta. Este corpo se destaca pela poténcia de transformagdes
solitarias, mas animada pelo compasso de um violdo como animacdo da festa. Ele é
constituido por bolinhas e no final do dia este corpo Alegria se transforma uma libélula
de carretéis de linha. O que pode este corpo Alegria ao se transformar na libélula de

carretéis de linha?

LIBERDADE 1

O terceiro corpo, Liberdade, € uma mulher jarro trazendo dentro de si folhas
e flores da amizade porque estavam prdéximas e juntas de frente. Essa mulher-jarro
tem um tronco com varios ramos saindo da cabeca. E uma cabeca de cuia com formato
de coracdo. Como ser um corpo mulher capoeirista-jarro? Em uma tarde nublada, a
mulher-jarro encontrou o corpo de uma mulher negra com a cabeca florescendo e um

boi com orelhas e tromba.

LIBERDADE 2

As fiadeiras ndo se cansam e continuam suas artes de fiar. Tecendo mais corpos.
Este também chamado de Liberdade. E uma mulher num dia sol na praia, toda
bronzeada. Esse corpo carrega pote de agua na cabeca; tem boca de triangulo e olho de

bolinha; usa biquini e esta deitada. E um corpo que busca liberdade e entusiasmo.

FLOR DE LI1Z

Flor de Liz foi o Gltimo corpo tecido pela arte das fiadeiras. E uma boneca
africana de barro, adereco de carnaval na cabeca e um leque aberto. Este corpo tem
como amigos: o0 papagaio, o chapéu de forrozeiro e o passarinho. Flor de Liz é alegria, é

um corpo que renasce como uma libélula saindo de um vaso de flores.

No momento da releitura do texto por mim, o grupo-pesquisador estava avisado

de que a qualquer momento poderia interromper para comentar, contrapor-se, refutar
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e/ou acrescentar aspectos as questdes presentes na escrita do texto, bem como a partes
do texto que desejassem destacar. Segue os destaques pincados pelo grupo e suas
impressoes.

De modo geral, sobre o texto o grupo-pesquisador comentou que chamou a
atencdo para

A comparagdo entre trés estrofes: de que, por exemplo, a aracne falando sobre
a fiadeira que uma une a outra fazendo uma arte. A outra fala do rio que as
margens se encontram. Até mesmo na mascara gravada das epistemologias do
corpo Alegria, no texto esta falando da borboleta, libélula e carreteis de linha,
também é uma comparacao, que elas se juntam, mas também que ndo tem um
fim, que pode ser infinita. Isso fez lembrar a mascara Alegria. Essa
comparacdo foi bem positiva. Bem interessante, quando aparece no texto e até
mesmo o significado da mascara Alegria, para a transformacdo da borboleta
para libélula, foi o que mais gostamos no texto.

Acerca do primeiro texto, houve esse comentario que ressoou como uma forma
de contemplacdo e admiracdo pela forma como o texto apresentou, a partir da analise
pléstica das mascaras produzidas por elas, uma identificacdo com a mascara Alegria o
que elas haviam querido traduzir em sentimentos. Enunciando a poténcia criadora e
semantica das palavras: como podemos imaginar duas margens de um rio se
encontrarem? Como unir-se para produzir artes, epsitemologias do corpo.

Continuando com a contra-analise chegou a vez de apresentar o segundo texto, o
poema intitulado Costuras de corpos, criado com a utilizacdo dos dados produzidos no
desdobramento da Técnica Mascara memoria das epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas. Para esse momento pedi que o texto fosse lido de forma coletiva, sendo que
as copesquisadoras deveriam ler individualmente sempre continuando de onde a anterior
parou, hum ritmo de leitura compartilhada. Disse ainda, que as impressdes delas seriam
mais importante, visto que eu precisava que fossem muito sinceras comigo e

sinalizassem as suas discordancias, riquezas maior da pesquisa.

COSTURAS DE CORPOS
FLOR EM LIBERDADE

Dos fios de cabelo
A sola do pé
O corpo se diz humano pela anatomia que é?

Nas artes, outras anatomias se fazem expor
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Assim, pode se vé

Como o Corpo-Flor

Este que exala epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas.

Quais sédo os cheiros e cores desse Corpo-Flor?

E Corpo-Escapulario

Desses que se veste de espiritualidades diversas

Peca que veste os ombros das epistemologias

Tiras de pano: com quantas tiras de pano se produz as epistemologias do
corpo das mulheres capoeiristas?

E Corpo-cartas-de-baralhos

Aquele que se embaralha em jogos com maltiplas pecas

Pecas como reunido de corpos traduzindo sentimentos, assim formando
um Corpo-reunido-de-corpos-sentimentos.

Como assim, com quantas cartas se produz um corpo-cartas-de-baralho?

E Corpo-costuras-cruzadas

Ora suturas

Ora remendos

Ora esquecimento

Ora memorias-cruzadas

O meu(nosso!) corpo esta virado as avessas em costuras-cruzadas. O corpo-
costuras-cruzadas me ensinou esse mantra!

Encruzilhada? Que pode esse corpo-memorias-costuras-cruzadas?

E pode esse processo de virar outros corpos, produzir epistemologias?

Acerca da estrofe Pecas como reunido de corpos traduzindo sentimentos, assim
formando um Corpo-reunido-de-corpos-sentimentos ...

O grupo-pesquisador considerou tratar

Como se a nossa producdo das méascaras sdo 0s nossos sentimentos transcritos
de outras formas e a reunido de corpos fez com que a gente tivesse uma
confianga uma na outra, até mesmo para falar, para produzir as mascaras, para
falar dos sentimentos estando uma do lado da outra, de modos diferentes.

Aqui, o altruismo afirma a poténcia do existir-sendo coletivo, grupo-pesquisador

que tem o/no corpo como epistemologias. Ouvindo-lendo e sentido o qudo forte me soa



0 sentimento de produzir qualitativamente, como possibilidade dada por um corpo-
reunido-de-corpos-sentimentos, ndo somos s6 uma, somos bando. Isso me leva a
afirmar com Anzaldda (2000, p. 229) o quanto ndo escutar sensivelmente as nossas
narrativas de mulheres afrodescendentes, no terceiro mundo, ‘“escritora” torna-se um
desafio que chegamos a lamentarmos “a falta de tempo para tecer a escrita em sua
[nossas] vida[s]”. No caso, tornou-Se importante 0 encontro com a pesquisa, na
formacdo do grupo-pesquisador, a confianga para produzir performances de si, falar de
si, de sentimentos aquietados/adormecidos em nossos cotidianos. Como podemos tecer
cotidianamente a escrita de si em nossas vidas de mulheres afrodescendentes,
capoeiristas como estesias? E estas serem compreendidas como epistemologias do
corpo?

Elas acrescentaram reiterando sobre um corpo-reunido-de-corpos-sentimentos,
OuU seja, Nossos corpos estavam |4, a gente estava la comentando os sentimentos que a
gente tem diante das epistemologias dos nossos corpos.

Ao serem questionadas sobre quais séo os cheiros e cores desse Corpo-Flor. O
grupo-pesquisado expds que “[...] Cada um tem seu jeito, sua atitude. Alguns se
parecem, outros ndo, mas, sempre aquela mesma esséncia. Anatomia € igual, mas as
atitudes e os jeitos sdo diferentes.” Acrescentou o grupo-pesquisador sobre quais sao 0s
cheiros e cores desse corpo-flor? E o corpo costuras cruzadas me ensinou esse mantra

deliberando que é

Como se cada corpo tivesse 0 seu sentimento, mas quando se junta todas, se
rednem, transformam em um sentimento so. E assim, todas se entendem de
formas diferentes mas, se sentem livres para expor os sentimentos, falar uma
para outra. Porque se sente mais unidas, quando se juntam todas.

Interessa 0 quanto as nossas formas diferentes nos possibilitam criar astutamente
espacos-tempos de fuga, para assim nomearmos esses atos de livres, para expormos
nossos sentimentos, nossas imaginacbes. O quanto a diferenca e as nossas
diferenciagdes podem, com nossos corpos, produzirem (in)conscientemente
epistemologias.

Anzaldua (2000, p. 231) nos pergunta:

como nos atrevemos a sair de nossas peles? Como nos atrevemos a revelar a
carne humana escondida e sangrar vermelho como os
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brancos? E preciso uma enorme energia e coragem para ndo aquiescer, para
ndo se render a uma defini¢do de feminismo que ainda torna a maioria de nos
invisiveis.

O ato de falar uma para outra, num gesto de confianca e altruismo do sentir-se
livre ¢ como diz Frantz Fanon ¢ “existir absolutamente para 0 outro”. E falar uma para
outra torna-se ainda uma necessidade de explicar/justificar o Obvio do porqué

escrevemos (falamos), como afirma Anzaldta (2000, p. 232):

Por que sou levada a escrever? Porque a escrita me salva da complacéncia que
me amedronta. Porque ndo tenho escolha. Porque devo manter vivo o espirito
de minha revolta e a mim mesma também. Porque 0 mundo que crio na escrita
compensa 0 que o mundo real ndo me da. No escrever coloco ordem no
mundo, coloco nele uma alga para poder segura-lo. Escrevo porque a vida ndo
aplaca meus apetites e minha fome. Escrevo para registrar 0 que 0s outros
apagam quando falo, para reescrever as histérias mal escritas sobre mim,
sobre vocé. Para me tornar mais intima comigo mesma e consigo. Para me
descobrir, preservar-me, construir-me, alcancar autonomia. Para desfazer os
mitos de que sou uma profetisa louca ou uma pobre alma sofredora. Para me
convencer de que tenho valor e que o que tenho para dizer ndo € um monte de
merda. Para mostrar que eu posso e que eu escreverei, sem me importar com
as adverténcias contrarias. Escreverei sobre o ndo dito, sem me importar com
0 suspiro de ultraje do censor e da audiéncia. Finalmente, escrevo porque
tenho medo de escrever, mas tenho um medo maior de ndo escrever. Por que
deveria tentar justificar por que escrevo? Preciso justificar o ser chicana, ser
mulher? Vocé poderia também me pedir para tentar justificar por que estou
viva?

Onde tem escrever, |é-se falar/dancar/jogar/narrar/existir-sendo enquanto mulher
em suas diferencas e diferenciagcdes, num pais e Estado em que séo altos os indices de
feminicidio nos nossos cotidianos. Precisamos criar espagos-tempos de vivéncias
cotidianas para em praticas sociais-culturais-educativas pagarmos com as
epistemologias do nosso corpo, as quais sdo taticas, porque sao astutas.

Na proxima secdo, segue a escrita do resultado da contra-analise dos relatos
orais da técnica ‘“Mascaras gravadas das epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas” com o terceiro texto transversal intitulado: Njinga e as Epistemologias do

corpo em taticas de guerrilha e liberdade.
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8.2 Resultado da contra-analise dos relatos orais da técnica méscaras gravadas das

epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas

Na sequéncia, expliquei que seria lido o terceiro texto, o conto Njinga® e as
Epistemologias do corpo em téticas de guerrilha e liberdade, escrito a partir dos dados
que o grupo-pesquisador produziu com a Técnica Méascara gravadas das epistemologias
do corpo das mulheres capoeiristas. Sugeri que essa leitura fosse realizada em dupla.

Depois de efetuada essa leitura pelo grupo-pesquisador, esclareci que faria a
leitura oralizada e que ficassem atentas as perguntas ou a quaisquer outras observacgdes
que desejassem fazer referentes ao texto enquanto eu lia. Reiterei ainda, que gostaria
que o grupo fosse fazendo interferéncias sempre que sentisse vontade de concordar,
contrapor-se, discordar, acrescentar, dar nova redacdo as ideias, enfim, que tinham

liberdade para dizer o que sentiam e como se percebiam no texto.

NJINGA E AS EPISTEMOLOGIAS DO CORPO EM TATICAS DE
GUERRILHA E LIBERDADE

Njinga tornou-se guerreira de dois reinos Ndongo e Matamba, hoje Angola.
Rainha entre tantas outras mulheres que com ela habitavam estes reinos, lugar de
lutas e resisténcias, lugar de afetos e conquistas por direitos contra o colonialismo
até sua morte. Filha de comerciante, Njinga era uma eximia negociadora,
conhecedora da lingua e da cultura dos colonizadores, dotou-se de sua autoridade,
para criar taticas de guerrilha (epistemologias) e enfrentar as ameacas aos reinos que
conseguira conquistar.

Entre as taticas de guerrilha e espionagem que a rainha criou para lutar,
resistir e (re)existir e (re)viver em meio aos conflitos coloniais que 0s reinos viviam,
estavam as epistemologias do corpo de mulheres e seus lugares. Njinga e as

mulheres dos reinos sabiam que podiam contar uma com as outras, na busca da sua

® Njinga a Mbande (1581 - 1663), rainha do Ndongo e do Matamba, marcou a histéria de Angola do século XVII. Ver: A série
UNESCO Mulheres na Historia de Africa, produzida pela Divisdo das sociedades de conhecimento Sector da Comunicagéo e
Informacao da UNESCO, foi realizada no quadro da plataforma intersectorial Prioridade Africa, com o apoio da Divisio para
a lgualdade de Género. Esta iniciativa foi financiada pelo Governo da Republica da Bulgaria. Especialista da UNESCO
responsavel pelo projecto: Sasha Rubel. Direccdo editorial e artistica: Edouard Joubeaud. Publicado em 2014, pela
Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacéo, Ciéncia e a Cultura (UNESCO). Praga de Fontenoy n°7 , Paris 75352 107
SP, Franca.



liberdade, solidao e direitos. As mulheres ao produzirem as taticas para guerrilha,
sempre pensavam nos lugares, 0s quais isso iria acontecer e nas epistemologias do
corpo. Ao caminharem pelos dois reinos, elas se entreolhavam, e diziam uma para
outra: nesse lugar as mulheres cantam[...] gingam, essas também sdo as suas taticas
de guerrilha... Paranaué, Paranaué, Paranau, de longe se ouve o canto e o0 gingado,
tracando um caminho a conhecer lugares. Lugares que traduzem taticas de guerrilha
de mulheres capoeiristas presentes em epistemologias-liberdade do corpo
heterogéneas e co-existentes.

E o primeiro lugar das taticas de guerrilna — as artes de fazer — destas
epistemologias, necessario para que 0 conversar acontecesse e as mulheres se
vissem e dissessem o quanto é revelador o comum entre elas, 0 quanto é urgente 0s
lugares de escuta destas epistemologias, foi o Campo-paraiso-liberdade da
epistemologia do corpo das mulheres € lugar libertador, colorido, que se pode ver o
céu lindo, as flores coloridas. E além do campo, na beira do mar, com o pdr do sol
lindo e uma brisa boa, onde se anda sozinha descalca, livre e feliz. Um Jardim-
caminhando que é caminho bem florido, com borboletas e passaros cantando que
parece longe e um pouco lento. E um trajeto que se caminha sempre e se sabe que
tem um destino proximo e quando se chega no destino que se quer, se tem um
retorno gratificante. E lugar agradavel, de facil acesso as epistemologias do corpo
das mulheres capoeiristas, pois € um lugar que ndo tem pessoas interferindo no que
se faz, ou no que se estd pensando, e quando se esta nesse lugar se é orientada a
tocar o corpo, ficar a vontade, se pode tirar a roupa, nao se é impedida, nem julgada,
ndo se sofre nenhum tipo de represalia, pelo fato de querer se sentir a vontade,
independente da opinido de outra pessoa.

E se assim posso lhe dizer é no passo dessa danca que a liberdade se da. De
facil acesso, Campo-paraiso-liberdade das epistemologias do corpo de Njinga e das
mulheres guerreiras € lugar onde as taticas de guerrilha orientadas potencializam a
liberdade do corpo no passo da danca, no toque, no andar descalca, livre e feliz sem
impedimentos, julgamentos e represalias dos outros. O que pensam Vocés enguanto
grupo de mulheres sobre esta epistemologia que conhece, toca e questiona o corpo?

Nesse lugar, Njinga ao conversar entre as mulheres guerreiras percebe que as
taticas acontecem no corpo em especial na cabega. Realga inicialmente o confeto

criado de Epistemologia liberdade-cabeca que é uma epistemologia gerada na
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cabeca, que abrange muito mais que o corpo. Nesta epistemologia héa
desprendimento em relacdo as outras pessoas e as outras opinides, sem se
desrespeitar o conceito de outras pessoas, porque acaba quando a do outro comeca,
porque é livre, mas ndo € o corpo em si, mas a cabeca que se abre a cada dia.

No passo da danca, Njinga voltou-se para esta téatica de guerrilha e pensou
junto as mulheres: Cabeca e Corpo produzem epistemologias-liberdade diferentes?

Njinga, a guerreira, observa no linguajear desta epistemologia que a
liberdade tem movimento que acontece no vagar de cada dia e produz no corpo das
mulheres altruismo, um desapego as opiniées de modo solidario ao ndo desrespeitar
0 conceito dos outros.

Njinga guerreira como rainha, sentia-se mais encorajada em ver como as
mulheres produziam dangcando e cantando a Epistemologia-liberdade-cabelo do
corpo das mulheres capoeiristas que € a epistemologia do cabelo black power, bem
avantajado, com mulheres caindo do black da mulher, soltando outras mulheres. E
epistemologia que sai da mulher, que faz a mulher cair bem devagar, flutua livre, se
solta. Nesse movimento altruista Njinga e as mulheres guerreiras criam mais uma
tatica de guerrilha em que se da por contagio a libertacdo dos corpos: afirmacéo do
cabelo avantajado; a danca do cabelo, o seu movimento rachando os fios chamados
de duros; mulheres caem de dentro dele, de outro modo, coletivamente, soltando
outras mulheres. A politica dos cabelos black power!

Njinga intrigava-se e por vezes questionava as mulheres: o que pode uma
epistemologia gerada na cabeca?

E foi seguindo a ginga de mandinga da libertacdo, que as mulheres
produziram taticas opostas de movimento do corpo, ao invés de lenta, a rapidez
chega com a Epistemologia-liberdade-agua do corpo da mulher capoeirista. Uma
epistemologia-lago que flui muito rapida na cabeca, simplesmente entra e molha. A
mulher pega no corpo, ndo é dificil sentir a cicatriz, é rapido, tem relacdo com a
liberdade. E a epistemologia que as pessoas querem sentir liberta de varias coisas
ainda mais a mulher, que quer sentir o corpo dela libertado de muitas situacdes, quer
se sentir livre para fazer o que ela quiser e o que bem entender vestir-se como
quiser, falar o que quiser. Esta epistemologia carrega uma poténcia de libertacdo do
corpo, realca Njinga. A agua fluidifica as marcas, as cicatrizes. Como esta

epistemologia acontece?
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Téaticas de guerra que se aliam a Epistemologia-agua-flor-de-liz do corpo da
mulher capoeirista trazendo dimensdes liquidas ao corpo que sdo amorosas e que
também se é e se produz o que quiser, que mostra que pode independente do que
pensem, do que vejam que se é grandeza, que se € soberania, afetiva, forte, guerreira
que ndo se estd nem ai, para o que pensam, para o que falam, que ignora, porque é
mais forte e rebate. Epistemologias-liberdade do corpo - multiplicidades, singulares
em poténcia!

Certo dia, Njinga ao caminhar se deparou com uma tatica de guerrilha
paradoxal e isto a fez pensar, pois a Estrada-totalmente-de-barro das
epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas trouxe a problematica de um
lugar que ndo se tem ninguém e nao se tem nada, que nele se sente “sozinha”,
porque se tem um filho, um esposo, uma mée e uma irma.

As guerreiras trazem para a conversa a tatica soliddo e Njinga ponderou:
Como acontece uma epistemologia do corpo no lugar em que a0 mesmo tempo as
mulheres se sentem sozinhas ndo estando sozinhas?

Njinga curiosa e inquieta decidiu com as mulheres continuar caminhando e
sem perceber afastaram-se da Estrada-totalmente-de-barro das epistemologias do
corpo das mulheres capoeiristas.

Isso permitiu as mulheres pensou Njinga a criacdo de outra tatica guerrilha
que trouxe outros sentidos para a soliddo, aflorando a problematica dos direitos qual
seja, a Epistemologia-liberdade-Flor do corpo das mulheres capoeiristas, que € a
epistemologia que se tem afeto de mulher vencedora que é a mulher capoeirista que
direitos tem. Deve ter 0s mesmos direitos e espaco que 0s homens e as outras
pessoas, e que ndo sejam fracas. S0 as mulheres capoeiristas que querem ter o
mesmo grau de importancia na capoeira que 0s homens. Que querem ser
identificadas como eles, querem autoridade também como os homens, querem se
libertar entre eles, ter o mesmo reconhecimento. Nesta epistemologia a filha fica ao
lado, sem o esposo, a mulher esta sozinha e pode avaliar o que sente, ndo tem
ninguém para criticar.

Njinga admirada percebeu que esta epistemologia fala dos direitos e poderes
que as mulheres desejam viver entre 0s homens e as outras pessoas. E para continuar
lutando e guerrilhando é criada a Epistemologia-liberdade do corpo da mulher

capoeirista que se tem 0 mesmo espaco, que se tem a mesma determinacédo, alguma
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tém, nem todas tém, mas é principalmente aquela que nao relaciona a mulher a um
simbolo sexual da capoeira quando ela estd no samba de roda requebrando o
méaximo, até o chdo, os homens vdo l&. Mas quando € para ensinar, para passar 0S
conceitos da historia da capoeira, de ter a manutencdo intelectual em relacdo a
capoeira, ndo existe essa mesma vontade do homem de estar perto das mulheres
capoeiristas. Sobre isto, 0 que pensar?

Njinga com tanta experiéncia com as mulheres, percebia em suas falas que as
taticas para guerrilhar a favor das mulheres se fazia com mandinga da
Epistemologia-nds-liberdade que €é a epistemologia do corpo das mulheres
capoeiristas que conhece 0 préprio corpo, que se toca mais, que se questiona mais.
Que deve parar de se preocupar com o que ha de negativo e, que se valoriza mais,
no que ha de positivo no préprio corpo da mulher, que busca no corpo uma forma
melhor de bem-estar, de se sentir sempre liberta. Esta epistemologia € um nos-
mulheres capoeiristas em destaque, porque 0 nos representa um grupo, de modo
geral, representa a capoeira, porque s6 o fato de representar a capoeira, ja dd um
destaque maior para poder falar, agir de uma forma que represente melhor a mulher
e a capoeirista de modo geral. Esta epistemologia-nos agrega o poder falar, o agir e
0 existir em grupo. A que se destina uma epistemologia-nés do corpo das mulheres
capoeiristas em destaque?

Como boas mandingueiras que sdo, criaram juntas uma grande roda e
gingaram misteriosamente. Em movimento, pensaram sobre o corpo com a
Epistemologia-alegria que é o conceito de que o corpo da mulher capoeirista é algo
misterioso quando demonstra uma coisa que ndo da para descrever, porque por tras
dessa alegria pode ter algum medo, alguma tristeza. Njinga ficou surpresa: como
pode uma epistemologia misteriosa em que por trés da alegria tem medo e tristeza!

A Epistemologia-alegria do corpo da mulher capoeirista € um conceito bem
amplo, existem muitos afetos englobando isso, como: alegria, harmonia, amor, paz,
coisas positivas. Traz energia diferente para dentro da roda. E uma epistemologia
feliz. Néo satisfeita, a guerreira diz que ficou confusa e percebeu uma divergéncia
entre a alegria presente nessa epistemologia e a alegria que ela conhecia. Porque
uma alegria acontece dentro da roda e a outra acontece dentro da propria mulher
capoeirista. O que pensar?

Em meio as conversas, questionamentos, estranhamentos e risadas, Njinga e
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0 grupo de mulheres, ndo perceberam que ja estava escurecendo e decidiram sair,
pois ouviram um barulho estranho. No caminho, 0 grupo segue e atravessa o Lugar-
campo-rosa-espinho da epistemologia-Liberdade que é um lugar experimentado que
ajuda muito, porque é um lugar dificil, mas bom, porque nem tudo é facil na vida, se
passa por momentos dificeis. E 0 campo com muitas rosas, rosas tém espinhos.

Nessa caminhada muitas se machucaram, mas ainda assim continuaram a caminhar.

O siléncio as acompanhava. A luz do luar iluminava os seus passos cansados
e apressados para chegar a um destino. Tomando banho de lua, iniciaram uma ginga
para descansar seus corpos da longa caminhada. A guerreira impressionava as
mulheres com suas rasteiras, cantos, gritos e, curiosamente a paisagem mudou, e 0
convite era experimentar um lugar oposto ao que tinham experimentado antes, agora
conheceriam o Lugar-caminhar-olhar-pensar da epistemologia do corpo da mulher
capoeirista que sdo lugares experimentados que nao tem buracos, d& pra caminhar
sem medo de ter algum obstaculo que impeca esse caminho. Que sdo dois lugares
experimentados de modos opostos, porque um é dificil e o outro ndo tem obstaculos.
Depois de tudo que viveram de andancas, de conversas, de questionamentos, de
gingas, de feiticos, de curiosidades, de tramas enredadas em seus corpos de mulheres
mandingueiras e guerreiras, juntas criaram a Epistemologia-flor-de-liz do corpo da
mulher capoeirista que € a epistemologia flor do deserto, que nasce no deserto, que
precisa de agua, que tem cheiro, que é bonita, que nasce num lugar que nao tem
nada, que € guerreira, que luta para sobreviver, que luta para continuar bonita, para
continuar cheirosa, para continuar a ter aquela esséncia que ela tem, sem perder os
valores. E uma flor muito importante no meio de todas as outras. Esta epistemologia
significa a forca da mulher, ela estando sozinha, ela estando sem ninguém,
demonstra a guerreira que ela é, mesmo estando em meio a tantas dificuldades, a
tantas criticas, a tantos preconceitos, a tudo de ruim que existe ao seu redor.

Flor-de-liz é fonte de todas essas guerreiras! E epistemologia liberdade-
cicatriz o desenho de varias mulheres, sdo varias mulheres, comemorando e
expressando a liberdade delas, de poder falar o que pensam. E a epistemologia que
se desenha e ndo é facil, sentencia Njinja!

Ao ouvi-la, todas ficaram encantadas, pois desconheciam a forca de tais

epistemologias. Um oraculo: Sigam esta estrada, chegardo ao Ndongo e la
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encontrardo a liberdade e terdo a vida salva! Transmitam esta mensagem a

todos(as) os(as) que cruzarem no caminho!

Antes de iniciar propriamente o “mosaico” (dei este nome ao movimento que o

transe da contra-andlise me possibilitou transvé a criacdo do pensamento do grupo-
pesquisador a partir deste texto transversal), quero dizer com Petit e Adad (2018, p.
136) que este momento desenha-se como aquele, em que hd uma afirmacédo
potencializadora do “grupo-pesquisador enquanto filésofo ou intelectual coletivo que
cria pensamento mediante confetos (conceitos perpassados por afetos).” As autoras
sociopoetas entdo, afirmam que aqui encontra-se o diferencial da sociopoética, “no fato
de se propiciar a producdo do pensamento do grupo-pesquisador mediante a producéo
de confetos.”

Assim, inspiradas em Gauthier (2005, p. 258) e este, com inspiracGes
deleuzianas sobre plano de imanéncia, acredita que o ato de filosofar institui-se pela

imanéncia, quando esta

[...] opBe-se a transcendéncia, ou seja, pensar ndo necessita de nenhuma
aspiracdo a verticalidade, a um fundamento absoluto, um principio superior e
eterno, nem a possessdo de capacidades reflexivas inesgotaveis, a
contemplacdo de generalizagdes abstratas ou a encenacdo de debates infinitos.
Comecamos a filosofar quando filtramos o caos sem perder o infinito das
questdes, ou seja, quando criamos o plano de imanéncia.

A nossa capacidade vivencial cotidiana de tornarmos mulheres, aqui mulheres
capoeiristas, nos apresenta diversos momentos em instituimos planos de imanéncia que
Petit e Adad (2018, p. 137) consideram que “tém a ver com nossas praticas e vivéncias.
Acrescentando ainda que nossas vivéncias “nos colocam problemas.”

Para tanto, a pratica da sociopoética, neste caso de pesquisa, considera que
“ajudamos o grupo-pesquisador a transferir-se do plano de imanéncia para o plano de
consisténcia — o da criagdo de conceitos.” O que é o plano de consisténcia? Gauthier

(2005, p. 258) define-o

[...] como a superficie onde os conceitos insistem, compfem-se, criticam-se.
Eles tracam linhas de fuga, de desterritorializacéo, fugindo com velocidade de
seu contexto de nascimento, para
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constituir o pensamento abstrato. E a filosofia dos filésofos, tal como é
percebida: uma criacdo de conceitos.

Dito assim, abaixo estd o propdsito dos resultados da contra-analise. Esse é
momento em que se criou um espago-tempo onde os confetos das epistemologias do
corpo das mulheres capoeiristas insistem, compdem-se e criticam-se. Quando as linhas
de seu pensamento enunciam problemas e linhas de fuga, as quais entendidas aqui como
taticas, configuram-se no plano de consisténcia.

Este plano apresenta-se em trés dimensfes: a diagramatica, a generativa e a
maquinica. A primeira ser4 encontrada em muitos momentos do ato de filosofar do
grupo-pesquisador abaixo, quando explicita um “tipo de confeto com significado
desterritorializado da expressdo ja existente” (PETIT e ADAD, p. 2018, p. 139), que é 0
caso da pesquisaCom a sociopoética. Sao o0s sentidos inexistentes para uma gramatica
Unica, para um lugar determinado, para um Unico dicionario, porém sdo possiveis de
entrar em didlogo com os conceitos instituidos. No caso dos confetos desta pesquisa,
todos se valem da dimens&o diagramatica do plano de consisténcia.

Sobre a dimensdo generativa e supercontextualizacdo, esta apresenta-se de modo
mais enfatico das producGes das mascaras gravadas do corpo das mulheres capoeiristas
com a gravura. Por exemplo, quando fazem “emergir uma polifonia de sentidos
atribuidos — ¢ a supercontextualizacdo” (PETIT e ADAD, 2018, p. 147). Uma explosao
de subjetividades, “enunciando contextos singulares, lembrancas secretas, conexdes
complexas [...]” (GAUTHIER, 2005, p. 279).

Como repetindo no texto da tese, foram as mascaras gravadas abaixo, bem como,
a polifonia de sentidos atribuidos a elas, que resultou na elaboracdo do primeiro texto

transversal Fios dos tecidos.
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Fotografia 23 — Méascaras gravadas das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas — Liberdade,

—

&

11N

l//':/
]

1f

Fonte: A‘r‘q-uivo d; pesquisadora (2019’)‘.

Flor de Liz, Flor do corpo, Alegria e Liberdade

e ey PR TS  : o I

4 A el
7 Liberdade ¥

B

> = ~ 5

Iniciando o ato de filosofar com o terceiro texto transversal, o grupo-

pesquisador, ja no segundo paragrafo [...]

Entre as taticas de guerrilna e espionagem que a rainha criou para lutar,
resistir e (re)existir e (re)viver em meio aos conflitos coloniais que os reinos
viviam, estavam as epistemologias do corpo de mulheres e seus lugares.
Njinga e as mulheres dos reinos sabiam que podiam contar uma com as
outras, na busca da sua liberdade, soliddo e direitos. As mulheres ao
produzirem as taticas para guerrilha, sempre pensavam nos lugares, 0s quais
isso iria acontecer e nas epistemologias do corpo. Ao caminharem pelos dois
reinos, elas se entreolhavam, e diziam uma para outra: nesse lugar as mulheres
cantam[...] gingam, essas também sdo as suas taticas de guerrilha]...]
Paranaué, Paranaué, Paranau, de longe se ouve o canto e o gingado, tragando
um caminho a conhecer lugares. Lugares que traduzem taticas de guerrilha de
mulheres capoeiristas presentes em epistemologias-liberdade do corpo
heterogéneas e coexistentes.
[...] O grupo-pesquisador deseja explicar mais sobre este paragrafo e
reitera [...]
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Através das epistemologias do corpo com a soliddo, a procura de liberdades e
direitos, buscamos procurar uma forma de passar das dificuldades e da solid&o,
buscando algumas taticas como o canto e a ginga, elas teriam esses meios para
ajudar na caminhada pelos reinos, que sdo essas Epistemologias da liberdade,
procurar por liberdade, para isso 0s meios sdo: cantar, dancar, gingar. Como se
nos tivéssemos 0 nosso lugar, para se reunir e sermos mais fortes, para cantar,
gingar e fazermos o que quisermos, entre nds.

Parece ressoar uma ampliacdo do confeto. Algo que ordena o problema da
liberdade. As epistemologias do corpo emergem em uma enumeragéo: do cantar, do dancar
e do gingar. Tais epistemologias do corpo anuncia partes de nés, do nosso intimo querer-
desejar-dizer-ser-saber-aprender-ensinar. Para soar um desejo de revelar partes de nos que
por motivos diversos e 0bvios nas nossas trajetorias do tornar-se mulher, esteve/manteve-
se em segredo, inclusive de ndés mesmas.

Sobre o confeto Campo-paraiso-liberdade da epistemologia do corpo das
mulheres]...]

O grupo-pesquisador acrescentou, afirmando que [...]

E uma preparacdo que a gente tem para pensar em estar em um lugar feliz,
quando nada de mal possa acontecer com a gente, que nada possa acontecer com
a gente, para que a gente consiga conguistar 0s reinos, entdo € uma preparacao
do nosso corpo e da nossa mente para que a gente possa se expressar melhor, se
sentir a vontade, e se outra pessoa tiver uma opinido, a gente ndo se sentir
reprimida e sim, melhorar a sua opiniao.

Parece que ouco Anzaldda (2000, p. 234) nos dizer assim:

Podemos caminhar juntas falando do que escrevemos, lendo uma para outra.
Quando estou sozinha, mesmo junto as outras, a escrita me possui cada vez mais
e me faz saltar para um lugar sem tempo e espago, ndo-lugar, onde esquego de
mim e sinto ser o universo. Isto é o poder. N&o é no papel que vocé cria, mas no
seu interior, nas visceras e nos tecidos vivos — chamo isto de escrita organica.

Uma escrita organica aqui ecoa em nds como uma (re)existéncia, (re)vivéncia e
resisténcia organica, quando da narrativa que prepara 0 COrpo para pensar em estar bem
num lugar, um lugar provavelmente seguro, do ponto de vista de poder expressar-se, sem

ser reprimida em nossas diferengas.

Ainda sobre o terceiro pardgrafo houve destaque pelo grupo-pesquisador da
expressdo em negrito: E o primeiro lugar das taticas de guerrilha — as artes de fazer —

destas epistemologias, necessario para que o conversarf...]
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Para dizer “[...] que nessa nossa reunido da pesquisa, a gente se sente livre para
dizer para cada uma o que sente e cada uma entende os sentimentos.”

Houve o primeiro questionamento ao grupo-pesquisador, no quarto paragrafo: O
gue pensam vocés enquanto grupo de mulheres sobre esta epistemologia que conhece, toca
e questiona o corpo?

Sobre essa indagagéo [...]

No comec¢o ela é dificil, porque vocé precisa refletir bastante para poder
conseguir demonstrar, porém quando vocé vai conhecendo essa epistemologia do
nosso corpo vocé vé que ela é maior do que vocé pode imaginar. Vocé nem
mesmo sequer imagina gque vocé consegue falar, que tem e que vocé consegue
demonstrar e questionar principalmente, que no comeco ela é obscura e depois
ela Ine mostra um caminho exorbitante de coisas, a liberdade que ela mostra essa
epistemologia. Ela é interessante. Tocar, conhecer 0 nosso corpo, para a gente
nos questionar e saber se a gente esta preparada para o que vem pela frente, o que
a gente vai viver. Ou seja, como se a gente tivesse que conhecer 0 nosso corpo,
para saber como batalhar. Danca, toque, andar descal¢ca. Cada um deve se
conhecer para saber como guerrilhar.

Uma epistemologia que se pretende maior em sensa¢des que se podia imaginar.
Algo que ndo esta a priori, que ndo se imagina falar, muito menos demonstrar e
questionar, principalmente, que se mostra obscura e, reserva surpresas no caminhar.
Porque ela enquanto epistemologia do corpo, ¢ a liberdade que se deve saber para batalhar
e guerrilhar.

Anzaldua (2000, p. 234) parece explicar o poder desta epistemologia do corpo que
conhece, toca e questiona-se, quando ela fala de uma pretensa funcionalidade de um

poema.

Um poema funciona para mim ndo quando diz o que eu quero que diga, nem
guando evoca 0 que eu quero gue evoque. Ele funciona quando o assunto com o
qual iniciei se metamorfoseia alquimicamente em outro, outro que foi descoberto
pelo poema. Ele funciona quando me surpreende, quando me diz algo que
reprimi ou fingi ndo saber. O significado e o valor da minha escrita é medido
pela maneira como me coloco no texto e pelo nivel de nudez revelada.

O modo de dizer do grupo-pesquisador, quando anuncia surpresas €, N0 processo se
mostra interessante, uma vez que possibilita empoderamento, astlcia de tocar, conhecer,
questionar o proprio corpo, como aquele construido socialmente por légicas diversas, as
quais negam o seu poder de conhecimento, revela, ao mesmo tempo, 0 quanto o colocar-se
no texto (nas rodas de capoeira e da vida) anuncia uma alquimia de corpos de mulheres em

relagbes de producgdo de praticas sociais e culturais, que se dizem pela liberdade, como
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educativas, porque nos ensinam sobre nossos cotidianos de subalternizagéo.

No quinto parégrafo [...]

Nesse lugar, Njinga ao conversar entre as mulheres guerreiras percebe que as
taticas acontecem no corpo em especial na cabega. Realca inicialmente o confeto
criado de Epistemologia liberdade-cabega que é uma epistemologia gerada na
cabeca, que abrange muito mais que o corpo. Nesta epistemologia ha
desprendimento em relacdo as outras pessoas e as outras opiniGes, sem se
desrespeitar o conceito de outras pessoas, porque acaba quando a do outro
comeca, porque € livre, mas ndo é o corpo em si, mas a cabeca que se abre a cada
dia.

A propésito do confeto Epistemologia liberdade-cabeca, e a questdo apresentada
no texto: Cabeca e corpo produzem epistemologias-liberdade diferentes? O grupo-
pesquisador afirma que ha uma epistemologia gerada na cabeca e outra no corpo [...]

Sim. Até mesmo 0 nosso corpo pode querer demonstrar a liberdade, mas nem
sempre a minha cabeca estd preparada para essa liberdade, podemos estar
pensando com a cabeca em outro lugar e 0 nosso corpo querer demonstrar outra
versdo de nos. Sempre vdo ser diferentes. Em algum momento elas vao ser
iguais. Porque podemos estar querendo liberdade e pensando em liberdade e o
nosso corpo reagir de outra forma, ou dessa forma mesmo. Elas as vezes se
diferenciam ou as vezes serdo iguais. O n0sso corpo nem sempre esta preparado
para 0 que a gente pensa, a gente pensa de uma forma, mas a gente age de outra.
A gente quer se libertar, mas a gente nem sempre consegue, tem alguma coisa
prendendo o corpo, vai ter momentos que os dois vao agir da mesma forma. A
gente vai pensar e vai fazer e vai conseguir, e tem momentos que ndo vamos
conseguir, vai travar, 0 que a mente pensou 0 corpo nao vai conseguir fazer. Na
sociedade mesmo num é nem por querer, mas pelo dia a dia a gente pensa uma
coisa, ndo consegue fazer na préatica aquilo por outras pessoas ou por nos
mesmas.

Um paradoxo se coloca em relevo e apresenta-se quando o nosso corpo de mulher
capoeirista demonstra querer liberdade, mas a nossa cabeca ndo esta preparada para tanto,
porque pode surgir uma outra versdo de nés. A riqueza que tensiona essa narrativa nos faz
pensar a liberdade da mulher em suas diferencas e diferenciacBes, aqui enguanto
capoeirista, de como a “ferida colonial” do patriarcado marca nossos corpos, de modo
violento e nos arranca as possibilidades de existir e, consequentemente e, ab mesmo
tempo, nos potencializa, com nossos modos de produzir com nOSSO COrpo as nossas
epistemologias, que sdo taticas e astlcias.

A separagdo hegembdnica deste modo de viver o corpo separado parece
(in)conscientemente subscrever em nossos corpos de mulheres um (im)possivel. Aqui o

estudo reafirma que é somente a partir desse projeto de ciéncia moderna que nega 0s
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nossos corpos ‘“ndo-ocidentais” e o0s nossos saberes do corpo, que demonstra o
epistemicidio, que astutamente construimos epistemologias do corpo que contrariam essa
gramatica colonial, que apaga corpos e sua possibilidade de produzir-se decolonizando
poderes-saberes-seres.

Continuando, 0 grupo-pesquisador se posiciona ao questionamento e ao confeto
Epistemologia-liberdade-cabelo do corpo das mulheres capoeiristas: 0 que pode uma

epistemologia gerada na cabega?

Njinga guerreira como rainha, sentia-se mais encorajada em ver como as
mulheres produziam dancando e cantando a Epistemologia- liberdade-cabelo do
corpo das mulheres capoeiristas que é a epistemologia do cabelo black power,
bem avantajado, com mulheres caindo do black da mulher, soltando outras
mulheres. E epistemologia que sai da mulher, que faz a mulher cair bem devagar,
flutua livre, se solta. Nesse movimento altruista Njinga e as mulheres guerreiras
criam mais uma tatica de guerrilha em que se da por contagio a libertacdo dos
corpos: afirmagdo do cabelo avantajado; a danca do cabelo, 0 seu movimento
rachando os fios chamados de duros; mulheres caem de dentro dele, de outro
modo, coletivamente, soltando outras mulheres. A politica dos cabelos black
power!

Njinga intrigava-se e por vezes questionava as mulheres: o que pode uma
epistemologia gerada na cabeca?

Elas disseram [...]

No caso essa epistemologia gerada na cabeca, ela que vai dar o norteamento para
tudo. Ela vai dar liberdade, autonomia para a gente ser quem a gente quiser,
diante da sociedade, do meio em que noés estamos. Ela € o principio de tudo para
nos nortear. E uma forma de vocé se libertar, € um principio de se libertar, com
iSs0 Vocé encoraja outras mulheres em ver por que acham bonito, mas ndo tem
coragem. Com o passar do tempo a pessoa fica encorajada, fora que produzem
também outras coisas, cabelo black power, outras culturas: a danga, o canto. Diz
de uma mulher empoderada, que se junta com outras em busca de
reconhecimento e sofre preconceito de ndo ter 0 mesmo espaco na sociedade e
entre os homens.

A politica dos cabelos black power é um principio das epistemologia do corpo das
mulheres capoeiristas que se anuncia na pesquisa, de modo potente e astuto.

O dizer de uma mulher empoderada, que se junta a tantas outras em busca de
reconhecimento e vivencia o sofrimento pelo preconceito de género, raga, classe, territério
e sexualidade, pode ser uma narrativa que se encontra em rede com o que Anzaldua (2000,

p. 235) nos aconselha:

Escreva sobre 0 que mais nos liga a vida, a sensa¢do do corpo, a imagem vista, a
expansdo da psique em tranquilidade: momentos de alta intensidade, seus
movimentos, sons, pensamentos. Mesmo se estivermos famintas, ndo somos
pobres de experiéncias.
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Sobre o confeto Epistemologia-liberdade-agua do corpo das mulheres capoeiristas
e 0 questionamento: Como esta epistemologia acontece? O grupo- pesquisador disse que

[..]

No caso, essa agua que fluidica as marcas, encorajam as epistemologias do nosso
corpo, ter essas marcas e essas cicatrizes, mas nés podemos nos encorajarmos
para sermos uma pessoa melhor, uma mulher mais forte, que podemos fazer o
gue guisermos, vestirmos o que quisermos, falarmos o que quisermos, ter a nossa
opinido. Essa epistemologia ela vai dar encorajamento para nés mulheres.
Quando essa agua que esta fluidificando as marcas e até mesmo cicatrizando
elas, ndo venha a deixar a mulher triste e sim encorajar. Quando pega no corpo
nao é dificil sentir a cicatriz, porque aquele momento que ela estd pegando ela
relembra tudo que ela ja passou, todo aquele sofrimento, e tudo que ela esta
conseguindo cicatrizar o sofrimento dela e procura a liberdade dela em meio a
tudo isso. Tem relacdo com a liberdade.

Pensar o encorajamento do corpo das mulheres capoeiristas como modos de fazer-
ser-sendo em meio as marcas e cicatrizes de sofrimento, é perceber o quanto as
epistemologias do seu corpo habita sensacdes de liberdade, como modo de uma préatica
social pelo empoderamento, que se demonstra educativa, na medida que acontece
mutuamente entre corpos coletivos. Um modo de pensar uma pedagogia decolonial no
Ccorpo.

Anzaldua (2005, p. 706), ao explicar a consciéncia mestica e 0 seu lugar na
fronteira, enquanto chicana, percebe vivenciar uma tolerancia entre mundos e culturas
diversas, 0s quais impde uma ambiguidade. E para tanto encontra uma tatica: a tolerancia a
ambiguidade. Enquanto as mulheres capoeiristas desta pesquisa encontram a liberdade

como tatica de encorajamento.

A nova mestiza enfrenta tudo isso desenvolvendo uma tolerancia as contradic@es,
uma tolerdncia as ambiguidades. Aprende a ser uma india na cultura mexicana, a
ser mexicana de um ponto de vista anglo- americano. Aprende a equilibrar as
culturas. Tem uma personalidade plural, opera em um modo pluralistico nada é
posto de lado, o bom, o ruim e o feio, nada é rejeitado, nada abandonado. N&o
apenas sustenta contradi¢cbes como também transforma a ambivaléncia em uma
outra coisa.

Esta possibilidade de transformar as contradigdes, ambiguidades e sofrimentos em
uma outra coisa nos cotidianos de tornar-se mulher, tanto chicana quanto capoeirista,
parece aquiescer as taticas de mais astlcias, torna-se assim, a pratica social-educativa em

decolonial.
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A autora continua dizendo que

Ela pode ser jogada para fora da ambivaléncia por um acontecimento emocional
intenso e, geralmente, doloroso, que inverte ou resolve a ambivaléncia. N&o
estou certa exatamente como. E uma atividade que acontece subconscientemente.
E uma atividade feita pela alma. Aquele fulcro ou ponto especifico, aquela
juncdo onde se situa a mestiza, é onde os fendmenos tendem a colidir. E onde
ocorre a possibilidade de unir tudo o que esta separado. Essa unido ndo se trata
da mera juncdo de pedacos partidos ou separados. Muito menos se trata de um
equilibrio entre forcas opostas. Ao tentar elaborar uma sintese, o self
adiciona um terceiro elemento que é maior do que a soma de suas partes
separadas. Esse terceiro elemento é uma nova consciéncia uma consciéncia
mestiza e, apesar de ser uma fonte de dor intensa, sua energia provém de um
movimento criativo continuo que segue quebrando o aspecto unitario de cada
novo paradigma. (ANZALDUA, 2005, p. 706)

Este jogar para fora da ambivaléncia por um acontecimento emocional intenso e
doloroso, potente em inverter e resolver a ambivaléncia, parece assemelhar-se ao que diz o
grupo-pesquisador sobre o poder fluidizador da &gua no processo de cicatrizagdo das
marcas de sofrimento, as encorajando.

Tornar-se forte carrega um sentido colonial perverso aos nossos corpos de mulheres
afrodescendentes, que nesta logica se inverte e parece “resolver”, porque se remete a
criacdo continua de cotidiano de uma nova consciéncia, aqui a da busca incessante pela
liberdade como fonte principiadora de encorajamento do corpo das mulheres capoeiristas.

Continuando com outro (e sua intrinseca relagdo com os demais) confeto, agora
Estrada-totalmente-de-barro das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas e da
questdo: como acontece uma epistemologia do corpo no lugar em que a0 mesmo tempo as
mulheres se sentem sozinhas ndo estando sozinhas?

O grupo-pesquisador considerou que ha uma contradicdo apresentada por este

confeto lugar, Estrada-totalmente-de-barro das epistemologias, elas disseram ...

A mulher é bem forte, vocé pode pensar que a mulher esta feliz, ou ela estd bem
tendo todo mundo ao seu redor, mas naquele interior ela se sente triste, sozinha,
abandonada, sem poder conversar ou até mesmo demonstrar o que ela sente por
dentro. Entdo, essa epistemologia ela é uma contradicdo. Nem sempre a mulher
vai demonstrar as epistemologias do corpo dela estando com pessoas ao redor,
porgue por dentro ela se sente sozinha, ela ndo vai demonstrar para qualquer
pessoa. A mulher faz de tudo, esta com varias pessoas ao redor, tem mae, tem
pai, tem tudo, tem irmdos, mas ela ndo tem aquela companhia de chegar e
perguntar o que ela sente, se ela esta se sentindo sozinha, ela esta ali sorrindo,
alegre, feliz com todos ao redor, mas por dentro estd vazia, triste. Sem se
libertar, estd presa, ndo se sente livre, mesmo todos ao seu redor. Ndo importa
com quem Vvocé esteja, porque nem com a pessoa gque vVocé mais gosta, vocé nao
sente com aquela liberdade de se expor completa. Por mais que seja a familia,
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acho que ndo tem essa liberdade, ai se sente sozinha.

Aqui emerge o problema da soliddo, esta encontra-se num universo relacional,
quanto a sua descricdo. O fato de ao redor das mulheres capoeiristas estarem varias pessoas
da familia: mée, pai e irmdos, a soliddo povoa seus corpos hum instante em que por dentro
0 vazio ganha formas de tristeza, abandono, por ndo haver com quem conversar,
demonstrar seus sentimentos, de sentir-se livre. Uma sensacdo de contradicdo paira sobre
esta epistemologia (confeto) do corpo, em relagdo ao anterior que principia a liberdade.

No entanto, a poténcia dessa soliddo, que instaura uma contradicdo, anuncia o estar
na fronteira, a consciéncia da soliddo, parece potencializar no que Anzaldua (2005,

p. 708) explica no seu caso de chicana.

Como mestiza, eu ndo tenho pais, minha terra natal me despejou; no entanto,
todos os paises sd0 meus porque eu sou a irma ou a amante em potencial de todas
as mulheres. (Como uma lésbica ndo tenho raga, meu proprio povo me rejeita;
mas sou de todas as ragas porque a queer em mim existe em todas as racas.) Sou
sem cultura porque, como uma feminista, desafio as crencas culturais/religiosas
coletivas de origem masculina dos indo-hispanicos e anglos; entretanto, tenho
cultura porque estou participando da criacdo de uma outra cultura, uma nova
historia para explicar o0 mundo e a nossa participacdo nele, um novo sistema de
valores com imagens e simbolos que nos conectam um/a ao/a outro/a e ao
planeta. Soy un amasamiento, sou um ato de juntar e unir que ndo apenas produz
uma criatura tanto da luz como da escuriddo, mas também uma criatura que
questiona as defini¢bes de luz e de escuro e da-lhes novos significados. Somos o
povo que salta no escuro, somos 0 povo no colo dos deuses. Na nossa prépria
carne, a (r)evolucdo resolve o choque de culturas. Enlouguece-nos
constantemente, mas, se 0 centro se mantém, teremos feito algum tipo de avango
evolutivo. Nuestra alma el trabajo, a obra, o grande trabalho alquimico; mestizaje
espiritual, uma “morfogénese”, um desdobramento inevitdvel. Tornamo-nos o
movimento acelerado da serpente.

Quando a soliddo emerge enquanto problema para as epistemologias do corpo das
mulheres capoeiristas, a autora dar ares aqui para pensar-reafirmar que é na nossa carne, ou
seja, No nosso corpo, que a (r)evolucdo encontra-se em choque de culturas, diria de
contradi¢fes e ambiguidades vividas cotidianamente.

A intento do confeto Epistemologia-liberdade do corpo da mulher capoeirista]...]

Epistemologia-liberdade do corpo da mulher capoeirista que se tem 0 mesmo
espaco, que se tem a mesma determinacdo, algumas tém, nem todas tém, mas é
principalmente aquela que ndo relaciona a mulher a um simbolo sexual da
capoeira quando ela estad no samba de roda requebrando 0 méximo, até o chéo, os
homens véo la. Mas quando é para ensinar, para passar 0s conceitos da historia
da capoeira, de ter a manutencdo intelectual em relagdo a capoeira, ndo existe
essa mesma vontade do homem de estar perto das mulheres capoeiristas. Sobre
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isto, 0 que pensar?

O grupo-pesquisador explica sobre o questionamento: o que pensar da mulher

capoeirista ser vista no samba de roda requebrando, relacionada a um simbolo sexual? [...]

Diante disso, a mulher tem a liberdade de ter o espago que ela quiser.
Principalmente na capoeira, basta a determinagdo. Porque tem muitos
comentarios de que muitas mulheres s6 querem participar da danca, e da parte
qguando se trata da luta da capoeira, de treinar firme, tem aquela fragilidade a
mais, ai os homens vém que dessa forma as mulheres ndao vao chegar onde elas
querem, e eu acho que ndo é dessa forma, a mulher pode sim, chegar onde quer
ela tem que demonstrar que pode, para que 0os homens vejam que ela quer ter o
espaco dela, ela quer ter o nome dela, entdo porque mesmo que nao PoOSSO
ensinar? A diferenca ja comeca dai, eles ja comecam a tratar igual, em termos
que vocé pode aguentar 0 que a capoeira esta te mostrando. Entdo, basta um
pouco mais de determinacgdo da parte da mulher, de mostrar que ela é capaz de
fazer o que ela quiser, independentemente de ser na capoeira ou na sociedade.
Basta ter vontade e determinagéo.

Aqui insurge uma outra linha do problema da mulher na roda, dentre outras linhas
que emergiram, aqui sublinho, uma, a do principio da determinacdo, para que a liberdade
da mulher capoeirista nas rodas de capoeira e na sociedade. Esse principio da
determinacdo, descrito dessa forma, explicitado pelo grupo-pesquisador como fundamento
unilateral de uma vontade e determinacdo somente da mulher, parece esconder o poder
patriarcal e embranquecido, machista existente na nossa sociedade e nas rodas de capoeira.

Essa enunciacdo revela uma dimensdo do plano de consisténcia, a generativa e
supercontextualizacdo. Quando hd uma supercontextualizacdo do sentido e do querido
expressar sobre a diversidade do sensivel, as diferencas de sensacoes...

sobre a mulher ser vista como um simbolo sexual na roda de capoeira depende da
mulher, se ela tem um encorajamento maior, ja ndo tem tanto, agora se a mulher
ja se fragiliza, essa ideia de a mulher ser vista como simbolo sexual, vai ser
maior. Eu acredito que seja por isso que ainda hoje exista isso na roda de
capoeira, porgque algumas mulheres se reprimem diante disso. Por exemplo,
poderiamos jogar mesmo, entrar na roda, tocar e pegar o berimbau. Ou até
mesmo aprender, para que fiqguemos igual, ndo se rebaixar. Vai da parte da
mulher em si, dela demonstrar que pode, para que ela ndo seja vista como um
simbolo sexual.

Duas linhas neste pensamento para o problema sobre o lugar da mulher na roda e
no proximo confeto epistemologia-n6s amplia-se para a sociedade em geral.

Seguindo com as impressdes do grupo-pesquisador sobre o confeto Epistemologia-
nos-liberdade e o questionamento: a que se destina uma epistemologia- nos do corpo das

mulheres capoeiristas em destaque?
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Nesta tatica vencedora, ndo somente na capoeira, mas também na sociedade em
geral. Ela quer ter o direito dela, quer ter o direito de expressar a liberdade e o
sentimento dela sem a critica dos outros. Que a mulher ndo seja vista como um
sexo fragil. Isso tudo é uma vontade que todas nds temos. Tanto na capoeira
como na sociedade em si, ter a autoridade com os homens, ter a importancia no
mesmo grau, por a gente ser mulher, os homens pensam que a gente é fraca, pde
a gente inferior a eles. Tudo isso é 0 que nds queremos na capoeira e na
sociedade em si. Assim como a maioria pensa, que por ser mulher, pode ser fraca
pode ndo saber fazer isso, mas todas nds podemos, basta n6s querermos, ter forca
de vontade, que todas nés conseguiremos ndo se importar com as criticas, com as
ofensas. A epistemologia-nés vai falar mais sobre a questdo do trabalho em
grupo, principalmente das mulheres, a forca das mulheres juntas pode ser capaz
de modificar essa condicdo de preconceitos dentro da capoeira, as mulheres se
juntando pode fazer muita coisa, fala mais da unido dessa mulheres para formar
essa epistemologia nos.

Davis (2017, p. 16) contribui para pensar o confeto epistemologia-nos e o sentido
atribuido pelo grupo-pesquisador, quando do lema erguendo-nos enquanto subimos a

autora explica que

[...] Em outras palavras, devemos subir de modo a garantir que todas as nossas
irmas, independentemente da classe social, assim como todos 0s nossos irmaos,
subam conosco. Essa deve ser a nossa dindmica essencial da nossa busca por
poder — um principio que deve ndo apenas determinar nossas lutas enquanto
mulheres afro-americanas, mas também governar todas as lutas auténticas das
pessoas despossuidas. Na verdade, a batalha geral por igualdade pode ser
profundamente intensificada pela adogdo desse principio.

Assim, a forca potencializadora que esse confeto apresenta, num plano de
consisténcia em que a dimensdo maquinica desse corpos, evidencia-se no instante em que
as epistemologias-nos enuncia, enquanto producdo de conceito, enquanto a pratica e
vivéncia em grupo um desejo de mudanca nos membros do grupo e, a0 mesmo tempo da
facilitadora, mudancas que afetam as préaticas sociais e educativas do nosso corpo de
mulher, pelo que a autora considera passar a luta pelos direitos das mulheres, acontece com
0 “compromisso sério com o empoderamento daquelas [de nds] mulheres que tém sido
historicamente submetidas a invisibilidade. Essas sdo algumas das questdes que devemos
considerar se queremos erguer-nos enquanto subimos” (DAVIS, 2017, p. 17).

Interessante perceber que nos primeiros confetos, a liberdade do corpo das
mulheres na roda e na sociedade, depende do principio da determinacdo da mulher e neste
depende do principio coletivo do nds. Coexistem os dois principios: determinacdo da

propria mulher e do coletivo nos.
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Sobre o confeto Epistemologia-alegria do corpo das mulheres capoeiristas [...]

Epistemologia-alegria que é o conceito de que o corpo da mulher capoeirista é
algo misterioso quando demonstra uma coisa que nao da para descrever, porque
por tras dessa alegria pode ter algum medo, alguma tristeza. Njinga ficou
surpresa: como pode uma epistemologia misteriosa em que por tras da alegria
tem medo e tristeza!

Destacaram o ponto misterioso do confeto acima e disseram [...]

Essa epistemologia misteriosa ela demonstra que muitas vezes a gente na
capoeira quando chega em determinado grupo, a gente é misteriosa, porque
muitos ja ficam olhando para a gente, e pode até mesmo na gente bater um medo
diante daquilo que a gente esta vendo. Ou ndo, pode ser diferente, pode ser uma
alegria de vocé estar revendo amigos, revendo pessoas que estdo no Nnosso
convivio, ou até mesmo na nossa academia de capoeira, vocé vai para aprender,
ou até mesmo naquele dia vocé estd com medo, esté triste e vocé vai para mudar
isso, ter uma alegria dentro do corpo, entdo essa epistemologia misteriosa pode
ser denominada diferente, vai depender do momento.

Ainda sobre a roda de capoeira, 0 mistério vem do medo do outro. E como ora pode
gerar medo e ora gerar alegria? Haveria uma contradico? Algo do campo binario? E algo
gue se mostra circunstancial? O que pode o coletivo, nés, quando o medo e a alegria,
enquanto sensacdes pode povoar o corpo das mulheres capoeiristas?

E aproveitaram para comentar sobre o confeto Epistemologia-alegria do corpo das

mulheres capoeiristas [...]

A Epistemologia-alegria do corpo da mulher capoeirista € um conceito bem
amplo, existem muitos afetos englobando isso, como: alegria, harmonia, amor,
paz, coisas positivas. Traz energia diferente para dentro da roda. E uma
epistemologia feliz. N&o satisfeita, a guerreira diz que ficou confusa e percebeu
uma divergéncia entre a alegria presente nessa epistemologia e a alegria que ela
conhecia. Porque uma alegria acontece dentro da roda e a outra acontece dentro
da propria mulher capoeirista. O que pensar?

Dizer assim, faz ressoar o que Grosfoguel (2010, p. 478) assegura sobre 0s saberes
subalternos, neste caso, pela pretensa superioridade do saber eurocéntrico nas mais

diversas areas da vida, afirma o autor que

Os saberes subalternos foram excluidos, omitidos, silenciados e/ou ignorados.
Isso ndo é um apelo a uma missdo fundamentalista ou essencialista de
salvamento da autenticidade. Do que aqui se trata é de colocar a diferenca
colonial (MIGNOLO, 2000) no centro do processo de producdo de
conhecimento. Os saberes subalternos sdo aqueles que se situam na interseccdo
do tradicional e do moderno. Sdo as formas de conhecimento hibridas e
transculturais, ndo apenas no sentido tradicional de sincretismo ou mestizaje, mas



172

no sentido das ‘armas milagrosas’ de Aimé Césaire ou daquilo a que chamei de

‘cumplicidade subversiva’ contra o sistema.

A alegria dentro da roda que é considerada como uma epistemologia feliz,
assinala para uma tética epistemoldgica, porque é um saber subalterno que assume na
metéafora conceitual do autor aqui também uma “cumplicidade subversiva’. E analisada
como uma das formas de resisténcia que se ressignifica e proporciona uma
transformacio nas formas instituidas de conhecimento dominante na capoeira. E um
corpo que se inscreve em potencialidades de lugar social e epistémico no jogo. Portanto,
as epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas sdo pensadas a partir de uma
epistemologia de fronteira.

Esta pode ser explicada ainda citando Mignolo (2000, p. 479) para dizer que as
subjetividades subalternas “constituem aquilo que Mignolo chama uma critica da
modernidade baseada em experiéncias geopoliticas e memdrias da colonialidade. [...].
Isto traz importantes implicac¢des a produgdo do conhecimento.”

Dito isso, para explicar a questdo: porque uma alegria acontece dentro da roda e
a outra acontece dentro da propria mulher capoeirista. O que pensar?

O grupo-pesquisadora assegurou que [...]

Tem a ver no momento em que vocé esta na roda e a gente esquecer tudo,
porque a gente estd ali, jogando, gingando, mandingando, tendo nosso
momento de alegria, feliz, porque estando na roda a gente sente aquele axé, a
gente esquece 0 que esta |4 fora. Ai quando a gente sai tem os problemas da
vida, tipo a gente lembra tudo aquilo de novo, d4 uma tristeza e medo. S&o
pensamentos diferentes e por momentos, que 0 momento que a gente esta na
roda, estar feliz e quando a gente sai a gente ja pensa na tristeza. Tem relacao
com se libertar na capoeira, aquela alegria de fazer o que n6s aprendemos, de
mostrar que sabemos mais do que algumas pessoas, acho que essa é alegria.
Aquela alegria dentro da mulher é aquela alegria de ndo se sentir inferior ao
homem e as outras pessoas. Essa alegria dentro da roda ela pode contagiar
outras pessoas e até mesmo a prépria mulher capoeirista. Vocé pode chegar
realmente triste ou mesmo com algum problema na cabeca, pensando e essa
roda vai trazer uma alegria que vocé vai esquecer. Essa alegria pode nos
ajudar para ficar dentro da propria mulher capoeirista depois. Vai te nortear
para resolver os problemas, pensar que pode mudar de alguma forma aquele
problema que estd muito dificultoso. Elas podem se completar, tanto a alegria
dentro da roda para dentro da mulher capoeirista.

Alegria como principio também traz energia para dentro da roda e da mulher. O
que demonstra a poténcia do corpo, enquanto produtor de conhecimento de liberdade e

de direitos!

Sobre as sensagGes mdltiplas de alegria, tristeza e medo que contagia, mas



também traz um axé sentido, que irradia tanto para dentro da roda de capoeira com o
pertencimento desse corpo axe, como para dentro do préprio corpo da mulher, e portanto
séo percebidas, por vezes, como complementar, lembra-me o Grosfoguel (2010, p. 482)
ao citar Enrique Dussel (1977) sobre a filosofia da libertacdo, ele afirmaque

[...] a filosofia da libertacdo s6 pode surgir se os pensadores criticos de cada
cultura entrarem em dialogo com outras culturas. Uma das ilaces é que as
diferentes formas de democracia, os direitos civis e a emancipacdo das
mulheres sé podem surgir das respostas criativas de epistemologias locais
subalternas.

Assim, as mulheres capoeiristas, por exemplo, deste estudo, ao apregoarem
liberdade, alegria e direitos de seus corpos, estdo nessa ldgica praticando socialmente e
epistemicamente uma emancipacdo, que se desenha como apelo ao pensamento critico
de fronteira, como tatica conducente, o qual encaminha-se para o que Grosfoguel (2010,
p. 482) considera “a um ‘mundo transmoderno’ descolonizado enquanto projeto
universal que nos leve além do eurocentrismo e do fundamentalismo.”

Sobre o universal desta proposta, Grosfoguel (2010, p. 488) detalha dizendo se
tratar de “um apelo a um universal que seja um pluriversal (Mignolo, 2000), um apelo a
um universal concreto que ha de incluir todas as particularidades epistémicas rumo a
uma “socializacdo transmoderna e descolonial do poder”.

Dando continuidade ao que o grupo-pesquisador destacou na leitura do texto,
segue o confeto Lugar-campo-rosa-espinho das epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas.

Sobre os destaques finais do texto transversal o grupo-pesquisador pingou o

confeto Epistemologia-flor-de-liz [...]

Epistemologia-flor-de-liz do corpo da mulher capoeirista que € a
epistemologia flor do deserto, que nasce no deserto, que precisa de agua, que
tem cheiro, que é bonita, que nasce num lugar que ndo tem nada, que é
guerreira, que luta para sobreviver, que luta para continuar bonita, para
continuar cheirosa, para continuar a ter aquela esséncia que ela tem, sem
perder os valores. E uma flor muito importante no meio de todas as outras.
Esta epistemologia significa a forca da mulher, ela estando sozinha, ela
estando sem ninguém, demonstra a guerreira que ela é, mesmo estando em
meio a tantas dificuldades, a tantas criticas, a tantos preconceitos, a tudo de
ruim que existe ao seu redor.
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Concluiram explicando mais sobre essa epistemologia, e disseram [...]

Essa epistemologia vai demonstrar tudo o que aconteceu, para chegar em uma
epistemologia do nosso corpo que a gente criou, demonstrou, conversou,
exp0Bs nossas ideias, 0 que a gente pensava sobre as epistemologias do nosso
corpo, gue podemos ser 0 que quiser, podemos ter acesso aonde quiser, diante
de todas as dificuldades, passar por todas as criticas, e que a gente pode ter a
liberdade sim, basta a gente querer, entdo essa epistemologia demonstra muito
sobre a mulher capoeirista, o eu da mulher capoeirista dentro da sociedade e
até mesmo no interior da mulher. E tudo aquilo que a gente viveu e ainda vai
viver para a gente entender que no final todas nés somos uma flor-de-liz, que é
guerreira e por estar sozinha ela consegue ser bonita e cheirosa, mesmo num
deserto, sem ter agua, sem ter nada ela consegue sobreviver. Ndo importa de
onde a gente veio, se a gente € sozinha ou ndo, se a gente tem amigos ou nao,
o0 que faz a gente forte, é a gente mesma, 0 nosso querer, a gente querendo no
final sempre vai ter algo bom, sempre vai ter algo gratificante para a gente.

A oficina foi encerrada apds esse momento. Logo em seguida pedi ao grupo-
pesquisador que produzisse um texto coletivo sobre essa experiéncia. Elas escreveram

uma ladainha de capoeira.

[Grupo-pesquisador] Ela é linda capoeira! Ela € linda &, ela é linda capoeira.
Reflito para o mar e vejo se estd bom assim, Paro pensar e penso um pouco

em mim.

Mulher que nem ela me pegou no seu gingado, amarrou a sua corda no meu
abada surrado.

Ela é linda[...]é, ela é linda capoeira!

Seguindo com as narrativas sobre o0s sentires do grupo-pesquisador com a oficina
de contra-analise, seqguem os diarios, enredando como as trés mulheres capoeiristas ao

vivenciarem este momento revelam sensacgdes.

[Copesquisadora Aruanda] O momento do encontro de hoje pdde clarear e
relembrar 0s momentos dos encontros anteriores e mostrar que as
epistemologias do corpo sdo as nossas artes produzidas. O quanto é importante
se trabalhar este lado emocional, mental e artistico em imagens, desenhos e
roda de conversa. Também pude refletir muito sobre as emogdes vividas e de
como os textos lidos demonstram sobre tudo que ja foi explanado, dialogado
entre nds grupo. Os textos retrataram tudo sobre nés em forma de poesia,
historias, onde clareou as ideias e o conceito das epistemologias do corpo.

Este diario enreda as sensacOes vividas com a/na oficina pela copesquisadora
Aruanda. Ela declara ter sido um momento no processo da pesquisa em que elucidou o

conceito de epistemologias do corpo produzido por elas, revelou orgulhosa. Bem como,



a admiracdo pela confeccdo dos textos transversais: poesia, conto para apresentar 0s
dados da pesquisa. Penso que essa avaliagdo demonstra afirmando o quanto a oficina de
contra-analise desaponta como mais um instante estético, epistemolégico e politico da
pesquisa.

As epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas encaminham-se para

pensar com Freire (2000, p. 17) o quanto s&o

Saberes do corpo inteiro dos dessemelhantes, saberes resultantes da
aproximacao metddica, rigorosa, ao objeto da curiosidade epistemolégica dos
sujeitos. Saberes de suas experiéncias feitos, saberes “molhados” de
sentimentos, de emogéo, de medos, de desejos.

Freire (2000, p. 18), ao pensar a relagcdo intrinseca entre educacdo como
processo permanente e as cidades enquanto contextos que ndo somente acolhem as
praticas educativas, como pratica social, mas ainda, amplia-se para a sua constituicéo
por meio de suas multiplas atividades, aqui as epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas, que tém 0 seu corpo como 0 proprio contexto educativo em si. E as
reflexGes propostas pelas epistemologias do corpo da mulher capoeirista me possibilita
a abertura de caminho para compreender as educacdes como pratica permanente, por
acreditar que este corpo vivencia “a sua condigdo de ser histérico-social,
experimentando cotidianamente a tensdo de estar sendo para poder ser e de estar sendo
ndo apenas o0 que herda mas também o que adquire e ndo de forma mecanica.”

Mais um diario para compor as impressoes e sensacdes experienciados com a/na

oficina.

[Copesquisadora Ticuna] Olhando as imagens pude relembrar os momentos
anteriores da nossa pesquisa e ver a forga das mulheres se torna maior quando
estdo unidas. Traz sensacdes boas em que a gente pode se entender e se
expressar.

[Copesquisadora Lilli] o encontro de hoje foi muito especial. Relembramos
todo nosso trajeto até aqui. Todos 0S nossos pensamentos, obras de arte e
opiniBes. Realcamos com a historia de Njinga, como a mulher pode ser forte,
pode ser tudo que ela quiser, basta querer!
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E possivel visualizar com as narrativas a consisténcia dos confetos produzidos e
do quanto o vivido pelas copesquisadoras na oficina imprimem sensa¢fes do emocionar
ampliadas do quanto 0s seus corpos necessitam estar unidos para produzirem memarias
das oficinas anteriores, como um momento altruista que se desenrola continuamente até
aqui. As pontes que elas criaram para relembrarem e fazer conexdes com as experiéncias
anteriores do processo da pesquisa, como revela a expressdo nossa pesquisa. A pele do
pesquisar encarnada do grupo-pesquisador.

Ao final, pedi que ficassem de pé e com a “Madscara memoria das epistemologias
do corpo das mulheres capoeiristas” dangassem gingando.

Nesse sentido, 0 que 0 momento da contra-analise proporcionou compreender, a
partir do didlogo e tensdes necessarias para pensarmos coletivamente, 0 quanto 0 nosso
corpo de mulher, pela sua historicidade e por ser inconcluso, esta ininterruptamente em
busca e naturalmente em processo de humanizagdo em meio ao incessante desafio da
desumanizacdo cotidiana em que estdo sujeitos 0s nossos corpos. O que nos obriga a
pensar a relacdo do aprender e ensina com o corpo, em sua implicacdo de conotacdes
ontoldgicas, gnosioldgica, estética e, logo ética e politica, que para Freire (2000, p. 19)

quer dizer

Aprender e ensinar fazem parte da existéncia humana, histérica e social, como
dela fazem parte a criacdo, a invencdo, a linguagem, o amor, o 6dio, o0 espanto,
0 medo, o desejo, a atracdo pelo risco, a fé, a duvida, a curiosidade, a arte, a
magia, a ciéncia, a tecnologia. E ensinar e aprender cortando todas estas
atividades humanas.

Foi exatamente essa compreensdo do aprender e ensinar, como condicdo do
corpo, que produz conhecimento e ndo, 0 corpo que se torna objeto dessa producao, que
se potencializa na sua complexidade os multiplos modos de ser sendo, o qual seja capaz

inclusive de explicar

[...] porque nos tornamos capazes de dizer o mundo, na medida em que o
transformavamos, em que o reinventdvamos, que terminamos por nos tornar
ensinantes e aprendizes. Sujeitos [corpos] de uma préatica que se veio tornando
politica, gnosioldgica, estética e ética (FREIRE, 2000, p. 19).

Acrescenta o autor para dizer que toda essa maneira de pensar a educacdo, a
formacdo humana, como um processo permanente de conhecimento, de ensino e

aprendizagem em termos de vida e, ndo necessariamente em termos de escolarizacdo,
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esta bastante recente, enquanto pratica educativa, necessita que compreendamos “Em
outras palavras e talvez reiteradamente, ndo é possivel ser gente sem, desta ou daquela
forma, se achar entranhado em uma certa pratica educativa” (FREIRE, 2000, p. 21).

O corpo, enquanto educador/produtor de conhecimentos, é também educando, na
medida em que a sua pratica educativa implica a nossa posicdo estética: politica,
formativa e ética.

Seguindo adiante encaminho linhas que se desfiam no que chamo de Para
(des)concluir, apresentando sensagdes de como (des)aprendi com a feitura dessa tese
mais de mim/do meu corpo de mulher afrodescendente professora e pesquisadora com
mulheres capoeiristas. (Des)aprendi porque eu ndo desapeguei das minhas memorias de
crianca e adolescente que fugia para as rodas de capoeira, desobedecendo a minha mée,
que assim como eu, habitava um corpo de mulher a me dizer que la na roda de capoeira,

ndo era lugar de menina.
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9 PARA (DES)CONCLUIR

DA CALMA E DO SILENCIO

Quando eu morder a
palavra,

por favor,

ndo me apressem,

quero mascar,

rasgar entre os dentes,

a pele, 0s 0sso0s, 0 tutano
do verbo,

para assim versejar o
amago das coisas.

Quando meu olhar

se perder no nada,

por favor,

ndo me despertem,
quero reter,

no adentro da iris, a
menor sombra,

do infimo movimento.

Quando meus pés
abrandarem na marcha,
por favor,

nao me forcem.
Caminhar para qué?
Deixem-me quedar,
deixem-me quieta, na
aparente inércia. Nem
todo viandante anda
estradas,

ha mundos submersos,
que s o siléncio

da poesia penetra.
(EVARISTO, 2008)

Aprendi e reafirmei com a tese, que a vida, a ciéncia, arte, quica a religido,
por serem trés campos “diferentes” da nossa cultura humana, por conseguinte, da
experiéncia das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas, esses campos
podem tanto tornar-se uma unidade de sentido para nds mulheres afrodescendentes
e pesquisadoras com as epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas, como
podem, expelirem-se, permanecerem cindidos em estados compartimentados,

como atividades distintas e estranhas entre si.
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No entanto, aqui, aqueles campos, ciéncia, arte e vida, pretendem se fundirem.
Para com isso afirmar que a memdria de quando anuncio na introducdo o meu desejo
mulher na roda de capoeira, ainda na infancia e adolescéncia, aqui reitera em atos de
desobediéncia de um corpo, que continua a fugir para as rodas, que desobedece em
pesquisa e assume com esta tese um ato de desobediéncia social, performaética,
epistémica para a producdo tematica das epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas no Piaui, no Programa de P6s-Graduacdo em Educacao.

O que desterritorializa essa experiéncia e atravessa movendo as mulheres
capoeiristas na aventura da criagdo/producdo das epistemologias do corpo parece ser
também o que Bakhtin (2000) considera a sua atitude responsiva, na medida em que 0s
confetos que produzem face as questbes cotidianas que a vida lhes oferece e as
condicbes de possibilidades que as mesmas tém para com suas vidas, pretendem
responderem ou ndo a essas questdes sejam pela arte ou pelo pensamento cientifico.

Continuando a pensar sobre aqueles campos e 0s seus sentidos aqui afirmados,
Pereira (2011, p. 108) nos questiona ‘e para que servem a ciéncia e a arte, se ndo para
nos reapresentar a vida, prenhe de novas indagacfes? Ainda (des)aprendi com a
construcdo dessa tese e com Concei¢cdo Evaristo, que eu precisava morder as
palavras[...] sem pressa, porque quero mascar, rasgar entre os dentes, a pele, 0s 0Ssos,
0 tutano do verbo, para assim versejar o amago das coisas, confesso que fiz muitas
vezes 0 contrario, tive pressa, muitas vezes me engasguei com as palavras, ndo as

degustei. Muitas vezes eu pedi aos momentos vividos para

Quando meu olhar se perder no nada, por favor,
ndo me despertem, quero reter, no adentro da iris, a menor sombra,
do infimo movimento. (EVARISTO, 2008)

Eu também pedi momentos para

Quando meus pés abrandarem na marcha, por favor,

ndo me forcem. Caminhar para qué? Deixem-me quedar, deixem-me quieta,
na aparente inércia. Nem todo viandante anda estradas,

h& mundos submersos, que sé o siléncio

da poesia penetra. (EVARISTO, 2008)

Como viandante senti dificuldades de andar estradas, muitas vezes me encontrei
em aparente inércia, desejei desistir em siléncio, mas encontrava, em poesias, mundos
submersos para seguir, para quedar e ficar quieta. Eu aprendi, ainda, que no meio dos

acontecimentos da producdo da tese acontecem afetos afirmativos o0s quais
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proporcionaram novos frescores e ardores ao meu corpo, que me potencializaram até
aqui.

Arrancada dos meus limites (dos nossos limites — de mulheres afrodescendentes,
em conjuntura atual desse “moinho de gastar gente”- Darcy Ribeiro), arisquei-me com
esta tese tatear-auscultar-perambular atalhos, criar caminhos e medos de travessias, a
criar novas linguas e com elas balbuciar outras palavras. Assim, a escrita desta tese me
toca como uma experiéncia que me toma de curiosidades, prazeres, medos e com isso
expus-me aos riscos e as aventuras de transitar no entre e fora de uma tese em educacao
e arte, ousadia que me leva a confidenciar que ndo se quer impor um modo de produzir
como mais verdadeiro/apurado que outros tantos, tampouco, dizer de um binarismo (nos
e outros), mas quer se dizer de modos de criacdo, de cartografias que com a
sociopoética e as orientacdes compartilhadas, nos ensinam a perscrutar 0 como temos
tentado visualizar e nos propor em novas tramas de urdiduras e tecidos que se fiam em
travessias que nos dizem de jeitos outros de tramar educacao e/com arte.

Talvez, essa narrativa, diga de um exercicio de dizer para mim durante esses
anos de doutoramento o que venho tentando apre(e)nder de tudo que me arrisco com a
tese-e-vida, seja um pouco isso, responder com minha propria vida a essa tese! Poderia
iniciar essa secdo retomando meus objetivos de pesquisa: compreender como as
mulheres capoeiristas produzem epistemologias do corpo nas praticas educativas
enquanto taticas de guerrilha das liberdades e dos direitos; aos objetivos especificos:
produzir confetos (conceitos+afetos) de epistemologias do corpo com mulheres
capoeiristas em praticas educativas enquanto taticas de guerrilha; identificar os lugares e
os problemas das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas que indiquem
praticas educativas enquanto taticas de guerrilha; reconhecer e valorizar o que pensam
as mulheres capoeiristas sobre as epistemologias do corpo nas praticas educativas
enquanto taticas de guerrilha.

A interseccdo dos objetivos nesta pesquisa possibilitou compreender que o corpo
das mulheres capoeiristas sdo espacos-tempos de producdo das epistemologias, porque
nele circulam histérias, experiéncias, memorias que sdo atravessadas por
conhecimentos/saberes que evidenciam a complexidade de relacdes vivenciadas nos
multiplos cotidianos daqueles corpos, nas varias rodas da vida. Que, portanto, quando
num movimento de circularidade a pesquisa desafia colocar na roda como as mulheres
capoeiristas produzem epistemologias do corpo por meio dos confetos (conceitos +

afetos), seus lugares e problemas enredados em suas narrativas, identifico que as
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epistemologias do corpo dessas mulheres sdo produzidas em rede.

E que a partir de entdo, configuram-se enquanto taticas de guerrilha, porque é
processo marcado por astlcias e altruismo cotidianamente, sem negar as relagcdes que
estes estabelecem com sentimentos de medo, coragem, alegria, liberdades e direitos.
Portanto, vivéncias de corpos que se produzem epistemologicamente em redes de
tensdo. E essas redes, sdo aqui visualizadas como processos/praticas/experiéncias
educativas.

Dessa maneira, as narrativas tecidas e enunciadas, a partir das epistemologias do
corpo das mulheres capoeiristas, possibilitaram anunciar-se enquanto praticas
discursivas reivindicatérias de uma pedagogia da autovalorizacdo, do existir sendo e,
portanto, nas relacbes de género, etnia/raca, classe e territorio. Uma pedagogia que
converge para a “cumplicidade subversiva” de corpos de mulheres capoeiristas em
guerra por liberdades e direitos.

Sem esquecer 0s objetivos delineados como propositos desta pesquisa, antes eu
preferi dizer de mim e de quanto eu senti durante essa vivéncia do processo, porque
assumo que vivi processos de fundicdo entre a minha vida, a ciéncia e arte. Porque
ciente da impossibilidade de oferecer respostas numa pesquisaCom as epistemologias
do corpo de mulheres capoeiristas e a sociopoética, desejo que esta leitura venha
provocar em cada leitor/a mais perguntas. Assim como, ciente da multiplicidade de
entradas e abordagens possiveis para esta tematica estudada, convido as epistemologias
do corpo de cada um/a leitor/a entrarem na roda e dialogarem, porque a minha esta na

roda.

Para dizer, que uma vez “completada” a tarefa dos fazimentos dessa tese, vejo 0s
limites daquilo que alcancei em relagdo ao pretendido, ao ousado (ndo) realizado. Minha
tese: mulheres produzem epistemologias do corpo com conceitos préprios permeados de
afetos, mostrando que o corpo todo pensa em meio aos problemas, delineando uma
Pedagogia Decolonial que valoriza cosmosensagfes femininas nas praticas educativas
desobedientes na roda de capoeira e na vida, como taticas de guerrilna na Educacao,
ajuda, a visualizar as nossas histérias de formacdo-educagdes-enfrentamentos do como
tornar-se cotidianamente mulheres, aqui capoeiristas. Mas é reconhecida insuficiente
para nossas ambi¢oes, quando mergulhei muitas vezes buscando experiéncias narrativas
(teorias, dita assim na academia) de que necessitavamos para nos compreender naquilo

que a tese desejava. Numa tentativa de construir narrativas menos eurocéntricas-
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coloniais. Uma narrativa, dentre tantas possiveis, que em sua escolha epistemoldgica
com base empirica das mulheres afrodescendentes, tais como elas se apresentam no
nosso pluriUniverso brasileiro e latino-americano.

Com aqueles objetivos, ndo necessariamente em ordens de alcances, posso dizer
que os verbos nao traduzem as complexidades que o processo das oficinas de producao
de dados ofereceu a pesquisa como um todo. Delineados desse modo, pude eu provocar
desordem nos instantes vividos com as mulheres capoeiristas nos momentos distintos da
pesquisa. Visto 0 quanto 0 grupo-pesquisar desejou construir atos de fala e escuta de si,
dessa desordem aos objetivos (palavra dura para uma pesquisaCOM) resultou em varias
narrativas que extrapolavam-os naquilo de mais literal que se é que pode dizer de um
objetivo de pesquisa. Muitas narrativas emergiram: em imagens, em diarios e gestos.

Aprendi com elas que os confetos e lugares das epistemologias do corpo
possuem duas linhas do pensamento do grupo-pesquisador de modo mais abrangente,
porque podem elas guardarem muitas outras: a Epistemologia dos Afetos-Liberdade e
Epistemologia dos Direitos do corpo das mulheres capoeiristas. Na Epistemologia dos
Afetos-Liberdade estdo presentes 0s seguintes confetos: Epistemologia-alegria,
Epistemologia-liberdade, Epistemologia-flor-de-liz, e podem ser identificadas em
diferentes lugares: Estrada-totalmente-de-barro, Campo-paraiso-liberdade, Jardim-
caminhando, Lugar-campo-rosa-espinho.

Emerge nessas epistemologias o problema “solidao”: soliddo povoada pela
familia porque mesmo com marido, filhos, mae e irma, a mulher se sente sozinha e
soliddo desejada pois, se trata dos desejos do corpo das mulheres capoeiristas de ser
livre, de se tocar, de se conhecer e de se questionar sem ter alguém que as impecam de
fazé-lo, de estarem unidas para expressarem e construirem epistemologias como taticas
no/do corpo para guerrilhar cotidianamente.

O grupo-pesquisador revela que o enfrentamento a estes problemas é gerado no
proprio corpo, dentro da roda e na sociedade em geral contra as relacGes de poder que as
oprimem. A segunda linha, Epistemologia dos Direitos pontencializa o corpo das
mulheres capoeiristas num jogo de préaticas educativas do corpo desobediente que
insistem em: entrar na roda, dancar, jogar, tocar berimbau, gingar com determinacéo
como principio de poder para guerrear, lutar e conquistar seus direitos, “negando”
inclusive as suas condi¢des de serem vistas como simbolo sexual. Os confetos desta
dimensdo sdo:  Epistemologia-liberdade-flor,  Epistemologia-liberdade-cicatriz,

Epistemologia-nés. Essas linhas do pensamento do grupo-pesquisador acenam para
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taticas (CERTEAU, 1994) epistemologicas desobedientes (MIGNOLO, 2008),
entendidas, enquanto préticas educativas produzidas pelo/no corpo das mulheres
capoeiristas, como modos de pensar uma Pedagogia Decolonial (WALSH, 2005, 2018)
para enfrentarem os desafios nas vivéncias dos seus cotidianos e de suas/seus
artes/modos de poder-saber-ser, que desenvolvem uma Pedagogia da autovalorizagao.

As epistemologias do corpo apresentadas enredam-se em processos formativos
de uma pedagogia decolonial, na medida em que aquelas enunciam problematizagdes de
diferencas e diferenciagdes de género, raca e classe, demonstrando desse modo, 0
pertencimento coletivo, a astUcia e altruismo, com a criacdo das epistemologias do
corpo, como tatica de guerrilha a essas opressdes, que cerceiam as suas liberdade e
direitos. S&o formas de opressdes geradas pela logica da colonialidade/modernidade.

Assim, as epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas, evidenciam, em
sua producdo narrativa, uma consciéncia de que aquelas opressdes geradas pelas
relacbes de poder-saber-ser ndo desaparecem, porém acredita-se na possibilidade
cotidiana de a partir delas, portanto, com o desenvolvimento conceitual produzido, sdo
capazes de demonstrar um “posicionamento critico de fronteira” (WALSH, 2005) que
viabiliza e torna visivel outros modos e logicas que localizam as epistemologias do
corpo, como conhecimentos/saberes/experiéncias/taticas que se inscrevem no corpo
como préticas educativas que configuram-se em uma pedagogia decolonial.

Porque introduzem ao pensamento eurocéntrico outras narrativas/historias e
modos de pensar e fazer com o/no corpo, o qual nesta tese perspectiva a
interculturalidade e decolonizador, por se tratar de epistemologias do corpo na guerrilha
das liberdades e dos direitos desses corpos de mulheres capoeiristas, que em processos
de tensdo proporcionam espacos de negociacao e reflexdo problemas de género em suas
multiplas dimensdes interseccionais, no sentido de ndo manter ocultos os conflitos da
sociedade (machista, sexista, racista, classista) oriundos daqueles, mas de evidencia-los
pelo reconhecimento e confronta-los (por isso, sdo taticas de guerrilha).

Ainda visualizo com a producdo das epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas, pelos confetos e linhas de pensamento do grupo-pesquisador, uma outra
dimensdo da interculturalidade proposta por Walsh (2001), que se tratou de uma “tarefa
social e politica que interpela ao conjunto da sociedade”, quando rogam por liberdades e
direitos iguais; quando ndo desejam ser vistas apenas como simbolo sexual, por
exemplo. Tarefa que se faz na fronteira, enquanto corpo subalternizado, porque néo

somente interpela (age), mas reage, por meio de praticas e a¢des sociais conscientes, as
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quais demonstram um ato de responsabilidade e solidariedade, como meta a alcancar.

Momentos em que os desejos coletivos (Epistemologia-nds) mostram-se como
processo formativo como decolonizacdo epistémica e social. Aqui encontra-se uma
chave para um questionamento presente na tese, o qual remete-se pensar quais as
toleréncias produzidas pelo/no corpo daquelas nas rodas de capoeira e da vida. Bem
como, a pensar este corpo, como um corpo-politica do conhecimento na fronteira, pelo
seu poder-saber-ser questionador as légicas de opressdao de género de modo
interseccionada.

As epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas nas praticas educativas,
enquanto taticas de guerrilha, enreda nesta pesquisa na perspectiva da interculturalidade
critica como elemento fundante da pedagogia decolonial, anuncia-se quando aquela
pensada desde e a partir dos corpos de mulheres capoeiristas em experiéncia histdrica de
submiss@o e subalternizagdo, a qual perspectivou com a producdo dos confetos
(epistemologias do corpo e seus lugares) criarem possibilidades com elas (taticas de
guerrilha) de poder, saber e ser, como um projeto de vida e existéncia diferentes.

Por meio das epistemologias do corpo como praxis, estd fundamentada num
processo de insurgéncia educativa, porque este € criacdo (mascaras gravadas e
memorias) de novos modos estéticos: sociais, politicos, culturais, performaticos, que as
analises evidenciaram em suas narrativas (textos transversais e contra-analise) as linhas
de pensamento em seus desdobramentos anunciaram uma pedagogia do corpo-politica
cultural.

Dada a ancestralidade que este corpo enuncia, assim como, as capoeiras como
pertencente a cosmogonia africana, o chdo se faz lugar da criacdo das epistemologias do
corpo das mulheres capoeiristas, quando por auto declararem negras (nem todas as
cinco) as copesquisadoras, necessitaram acrescentarem mais enredo as suas narrativas de
autoconhecimento, o0 que anuncia naquelas uma relagdo prenhe de interseccionalidade
nesse processo de género, raca/etnia, classe e territorio muito presente.

De outro modo, quero dizer que aprendi e a tese reafirma que as epistemologias
do corpo das mulheres capoeiristas, que foram expressas em mascaras gravadas e
mascara memoria, sdo produzidas como desobediéncia epistémica na fronteira entre
colonialidades e taticas epistemoldgicas (desobedientes) no enfrentamento de seus
cotidianos.

E que, portanto, as analises me levaram ainda a sumariar que as epistemologias

do corpo das mulheres capoeiristas sdo as inumeras formas de liberdade e de direitos
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que se produzem no corpo: de se tocar, de ficar sozinha.

Ainda quero dizer, com as palavras ardentes de Evaristo (2008), o quanto
pesquisarCom as mulheres capoeiristas reafirmou em mim pesquisadora
afrodescendente as nossas gritantes e urgentes historias de mulheres como “novos”
modos e artes de fazer para enfrentarmos os nossos cotidianos. O poema “Velho ao

jovem” que segue diz muito do que aprendi nessa caminhada.

Na face do velho as rugas séo letras,

palavras escritas na carne, abecedario do viver.

Na face do jovem o frescor da pele

e 0 brilho dos olhos s&o davidas.

Nas maos entrelacadas de ambos,

o0 velho tempo funde-se ao novo,

e as falas silenciadas explodem.

O que os livros escondem, as palavras ditas libertam.

E ndo ha quem ponha

um ponto final na histdria Infinitas sdo as personagens[...] Vové Kalinda, Tia
Mambene,

Primo Sendo, Ya Tapuli, Menina Mek&, Menino Kambi, Neide do Bras, Cintia
da Lapa, Piter do Estacio, Cris de Acari, Mabel do Peld, Sil de Manaira, E
também de Santana e de Bel6 e mais e mais, outras e outros...]

Nos olhos do jovem

também o brilho de muitas histérias. e ndo ha quem ponha

um ponto final no rap

E preciso eternizar as palavras da liberdade ainda e agora[...] (EVARISTO,
2008, p. 51-52).

Se infinitas sdo as personagens e suas brilhantes histdrias, as personagens com as
quais vivencei esta pesquisa, em suas mil maneiras de jogar com 0s seus cotidianos,
fizeram-me perceber como as praticas educativas decoloniais jogam com 0s mecanismos
que forjam situacdes disciplinares coloniais. Tais praticas foram percebidas da seguinte
maneira:

- ( Des) Formar-se continuamente na construcdo da sua liberdade e dos seus
direitos;

- Fluidificar as cicatrizes das suas existéncias;

- (Re) Existir no deserto de si e social,

- Acessar os lugares sem julgamento e represalias;

- Experienciar campos belos, mas a0 mesmo tempo, perigosos com sua luz
propria;

- Perceber os caminhos sem obstaculos que ndo valorizamos;

- Estar sozinha sem/com as pessoas que nos relacionamos.
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Soa urgente em nés o desejo por educagdes que produzam um eternizar as

palavras da liberdade ainda e agora.
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Consideracdes sobre os Termos de apresentagao obrigatéria:

Todos os temes obrigatérios foram anexados.

Recomendacdes:

Recomenaz-se paginar o TCLE e acrescentar os beneficios da pesquisa, 0s mesmos se encontram nas
mformagdes basicas. mas nao no TCLE.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:

A pssguisacors resolvey as pendéncias no projeto, inseriu no TCLE os riscos e as formas de contorna-los,
pore™ n3e oolocou os beneficios da pesquisa para os participantes. Os beneficios deveriam constar no
TCLE. mo entanto. como no parecer anterior essa questao nao foi levantada, considero o projeto apto a ser
Jesenvaivido.

Solota-se que seje enviado a0 CEP/UFPI/CMPP o relatério parcial e o relatdrio final desta pesquisa. Os
magelos encontram-se disponiveis no site: http://leg.ufpi.br/cep/index/paginalid/461.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tpo Documento Argquivo Postagem Autor Situagao
informagdes Basicas PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P 04/12/2018 Aceito
a0 Progeto ROJETO 1088401.pdf 15:41:00
Outras Carta paf 04/12/2018 |VICELMA MARIA ﬁ‘ Aceito

15:40:13 |PAULA BARBOSA |
SQUSA_

oo Campus Uskerstar mwwmmmm

Barvo. v CEP: 64 049-550
uF: By Municipio:  TERESINA :
Telelorve:  (36,3037.23% Fax: (88)3237-2332 E-mail:
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or UFPI - UNIVERSIDADE
‘ 7 Plataforma
' FEDERAL DO PIAUI - OCAMPUS \ ¢8ras
B MINISTRO PETRONIO
s de | TERMO_DE_CONSENTIMENTO. pdf 12/11/2018 |VICELMA MARIA DE| Aceito
et - 18.15:48 [PAULA BARBOSA
o SOUSA
CARTA_RESPOSTA pdf 23/10/2018 |VICELMA MARIA DE| Aceilo
{ B 21:31:57 | PAULA BARBOSA
SOUSA
|Qures projsto_modificado.pdf 23/10/2018 |VICELMA MARIA DE[ Aceito
; B 21:31:22  |PAULA BARBOSA
{ SOUSA
s Cumculolattes.pdf 10/10/2018 |VICELMA MARIA DE| Aceito
15:37:00 [PAULA BARBOSA
| SOUSA
| Qutras cumiculo.pdf 10/10/2018 [VICELMA MARIA DE| Aceito
' 14:52:53 |PAULA BARBOSA
| SOUSA
10/10/2018 [VICELMA MARIA DE| Aceito
14:38:31 |PAULA BARBOSA
SOUSA
10/10/2018 |VICELMA MARIA DE| Aceito
14:23:31  |PAULA BARBOSA
SOUSA
02/10/2018 |VICELMA MARIA DE| Aceito
16:32:59 |PAULA BARBOSA
SOUSA
orcamento.pdf 02/10/2018 |VICELMA MARIA DE| Aceito
i 16:32:44 | PAULA BARBOSA
| SOUSA
|Cronograma cronograma.pdf 02/10/2018 [VICELMA MARIA DE| Aceito
| 16:32:24 |PAULA BARBOSA
| SOUSA
| Ourres instrumento_de_coleta_de_dados.pdf 24/09/2018 |VICELMA MARIA DE| Aceio
| 20:53:3¢ [PAULA BARBOSA
| SOUSA
{ Outros Termo_de_confidencialidade.pdf 24/09/2018 |VICELMA MARIA DE| Aceio
‘_w 20:53:09 [PAULA BARBOSA
! SOUSA
{ Outros autorizacao_institucional.pdf 24/09/2018 [VICELMA MARIA DE Aceito
| 20:52:10 |PAULA BARBOSA
SOUSA
Declaracao.pdf 24/09/2018 [VICELMA MARIA DE| Aceito
20:50:54 |PAULA BARBOSA
SQUSA
e Rost fotha_de_rosto.pdf 24/09/2018 |VICELMA MARIA DE| Aceito
1 20:49:20 [PAULA BARBOSA
[ SOUSA
Enderego: Camius Unwessitano Menisire Petronio Portella - Pro-Reiloria de Pesquisa
Bairro: inngz CEP: 64.049-550
UF. P Municipio: TERESINA
Teiefone: (3232372332 Fax: (86)3237-2332

E-mail: cep.ufpi@ufpi.edu.br
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APENDICE A — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

MINISTERIO DA EDUCAC}AO E CULTURA — MEC UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI —
UFPI
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAQAO - PRPPG
Coordenadoria Geral de Pesquisa — CGP
Campus Universitario Ministro Petrénio Portela, Bloco 06 — Bairro Ininga
Cep: 64049-550 — Teresina-PI — Brasil — Fone (86) 215-5564 — Fone/Fax (86) 215-
5560
E-mail: pesquisa@ufpi.edu.br

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Titulo do Projeto: “EPISTEMOLOGIAS DO CORPO DAS MULHERES
CAPOEIRISTAS EM TERESINA-PT”.

Pesquisadora Responsavel: Vicelma Maria de Paula Barbosa Sousa

Instituicdo/Departamento: Universidade Federal do Piaui — UFPI/ Centro de
Ciéncias da Educagdo — CCE / Programa de Pds-Graduagdo em Educacgéo
(PPGEd/UFPI).

Telefone para contato: (86) 9817-1077

Pesquisadora Assistente: Shara Jane Holanda Costa Adad

Telefone para contato: (86) 99482-6561

Vocé esta sendo convidado/a para participar, como voluntario/a, da pesquisa
acima citada. VVocé precisa decidir se quer participar ou ndo. Por favor, ndo se apresse
em tomar a decisdo. Leia cuidadosamente o que se segue e pergunte a responsavel pelo
estudo qualquer duvida que voce tiver.

Apos ser esclarecido/a sobre as informag6es a seguir, no caso de aceitar fazer
parte do estudo, assine ao final deste documento, que esta em duas vias. Uma delas é
sua e a outra é da pesquisadora responsavel. Em caso de recusa vocé nao sera
penalizado/a de forma alguma.

A pesquisa tem por objetivo analisar como as mulheres capoeiristas produzem
epistemologias do corpo. A metodologia sera pautada na sociopoética, abordagem
filoso6fica que se realiza por meio de vivéncias em oficinas e trabalha com o corpo
inteiro, utilizando a arte como dispositivo para o0 pensamento. No momento das
vivéncias, a facilitadora observara aspectos do vivido e para a descricdo do processo,

serda utilizado o diario de campo, as técnicas artisticas e a fotografia, pois os dados nao


mailto:pesquisa@ufpi.edu.br
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verbais, cujo registro ndo se poderia restringir ao diario serdo documentad
visualmente pela fotografia.

Os relatos orais serdo gravados e filmados, para isso contaremos com a
autorizacdo dos/as copesquisadores/as, através de negociagdes prévias, para que a
pesquisadora registre fielmente o que lhe for dito, respeitando a fala e o pensamento de
cada participante. Todas as medidas para garantir a seguranca das pessoas participantes
serdo asseguradas e em qualquer etapa do estudo, vocé terd acesso aos profissionais
responsaveis pela pesquisa para esclarecimento de eventuais davidas.

A pesquisa oferece minimo risco de dano fisico, psiquico, moral, intelectual,
cultural ou espiritual a vocé participante e tem como beneficios visibilizar a producéo
de conhecimentos das capoeiristas desde o0s seus corpos, valorizando suas
potencialidades, possibilitar as envolvidas, a apropriacdo da pratica sociopoética e
fortalecer os debates de corpo e género.

Informamos que os nomes de todas as sujeitas envolvidas nesta pesquisa serdo
substituidos por pseuddnimos, portanto em nenhuma hipotese sua vida serd exposta
publicamente e nem sua privacidade sera invadida. Se vocé concordar em participar do
estudo, seu nome e identidade serdo mantidos em sigilo.

TERMO DE CONSENTIMENTO

Eu, ;

RG: CPF n° , responsavel por

, de anos
de idade, autorizo sua (minha) participagdo como sujeito no estudo
“EPISTEMOLOGIAS DO CORPO DAS MULHERES CAPOEIRISTAS EM
TERESINA-PI”. Fui suficientemente informado/a a respeito das informagdes que li ou
que foram lidas para mim, descrevendo este estudo. Ficaram claros para mim quais sao
0s propositos do estudo, os procedimentos a serem realizados, 0s riscos, 0s beneficios,
as garantias de confidencialidade e de esclarecimentos permanentes. Ficou claro
também que a participacdo € isenta de despesas e que tenho garantia do acesso aos
dados da pesquisa de campo e aos seus resultados. Autorizo voluntariamente a
participacdo neste estudo e poderei retirar 0 meu consentimento a qualquer momento,
antes ou durante o mesmo, sem penalidades, prejuizo ou perda de qualquer beneficio
gue eu possa ter adquirido.
Local Data / /

Nome da participante:

Assinatura da participante:

Presenciamos a solicitacao de consentimento, esclarecimentos sobre a pesquisa e aceite do sujeito
em participar.

Testemunhas (ndo ligadas a equipe de pesquisadores):
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Nome:
RG: Assinatura:
Nome:
RG: Assinatura:

(Somente para o pesquisador responsavel pelo contato e tomada do TCLE)

Declaro que obtive de forma apropriada e voluntaria o Consentimento Livre e
Esclarecido deste sujeito de pesquisa ou representante legal para a participagcdo neste
estudo.

Teresina, de de

ASSInatura da pesquisadora responsavel

Informagc6es: Comité de Etica em Pesquisa — UFPI
Campus Universitario Ministro Petronio Portella - Bairro Ininga.
Pro-Reitoria de Pesquisa — PROPESQ
E-mail: cep.ufpi@ufpi.edu.br Web: www.ufpi.br/cep
CEP: 64.049-550 - Teresina — PlI.

Telefone: (86) 3237-2332


mailto:cep.ufpi@ufpi.edu.br
http://www.ufpi.br/cep
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APENDICE B — Relevos de mim

RELEVOS DE MIM

Apelido na capoeira: |

Idade: Raca/cor: Género:

Endereco:

Municipio/Estado:

Escolarizacéao:

1- Se vocé mulher capoeirista fosse uma planta, vocé seria:
A) uma arvore

B) um arbusto

C) uma trepadeira

D) um cacto

E) uma avenca

Outro:

2 — Se vocé mulher capoeirista fosse uma casa, vocé seria:
A) uma mansdo

B) um casebre

C) uma casa gradeada

D) uma casa em construcdo

Outro:

3 — Se vocé mulher capoeirista fosse uma espect-atriz, vocé seria:
A) desconfiada

B) distraida

C) curiosa

D) disciplinada

E) questionadora

Outro:

4 — Se vocé mulher capoeirista fosse um bairro, vocé seria:
A) populoso

B) periférico

C) violento

D) animado

E) independente

Outro:

5 — Se vocé mulher capoeirista estivesse no céu da cidade, vocé seria:
A) um helicoptero

B) uma nuvem

C) um urubu



D) um satélite

E) uma nave espacial

Outro:

6 — Se vocé mulher capoeirista fosse um angu, vocé seria:

A) angu de carogo

B) angu de milho

C) angu a baiana

D) angu de menino novo

E) angu light

Outro:

7— Se vocé mulher capoeirista tivesse mais de 70 anos, Vocé seria:
A) velha

B) madura

C) caquética

D) doente

E) feliz

Outro:

8 — Se vocé mulher capoeirista fosse uma marca de agressao fisica, vocé seria:
A) um olho roxo

B) uma boca sangrando

C) um hematoma no rosto

D) um nariz quebrado

E) uma ferida no corpo

Outro:

9 - Se vocé mulher capoeirista tivesse que salvar 1 dos 5 itens, qual seria:
A) uma TV de plasma

B) Um medalhdo

C) um envelope com dinheiro

D) uma foto de familia

E) um caderno de anota¢des importantes

Outro:

10 - Se vocé mulher capoeirista tivesse que atravessar 0 meu corpo com uma substancia,
esta seria:

A) vinho tinto

B) fumaga de cigarro

C) remédio pra dor

D) café forte

E) agua gelada

Outro:

11 — Se vocé mulher capoeirista fosse um animal de estimagéo vocé seria:
A) valente

B) teimosa

C) exuberante

D) companheira

E) independente

Outro:

12 — Se vocé mulher capoeirista fosse um motogirl, vocé seria:

A) precavida

B) gostosa

C) répida

D) desconfiada

E) gentil

Outra:

13 — Se vocé mulher capoeirista fosse um grupo de objetos, vocé seria:
A) denso
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B) sofisticado

C) sujo

D) macio

E) caro

Outro:

14 — Se vocé mulher capoeirista fosse dinheiro, vocé seria:
A) muito

B) limpo

C) controlado

D) solto

E) investido

Outro:

15 — Se vocé mulher capoeirista fosse artista, vocé seria:
A) espontaneo

B) interessante

C) genioso

D) engracado

E) deprimido

Outro

16 — Se vocé fosse um espetaculo, vocé seria:
A) uma comédia

B) uma peca cabegéo

C) uma instalacao coreografica

D) um espetaculo politico

E) um espetaculo para ser vendido

Outra:

17 — Se vocé mulher capoeirista fosse Mestre de Capoeira, vocé seria:

A) Autoritaria

B) fragil

C) poderosa

D) sedutora

E) irritante

Outro:

18 - Se vocé mulher capoeirista fosse uma peca de roupa, vocé seria:
A) saia

B) Roupa intima

C) sapato

D) chapéu

E) manto

Outro:

19 - Se vocé fosse um tempo meteoroldgico, vocé seria:
A) nublado

B) ensolarado

C) ventoso

D) quente

E) nevado

Outro:

20 — Se vocé fosse uma parte do corpo, vVoce seria:

A) a cabecga

B) o coracéo

C) oumbigo

D) a méo

E) pernas

Outro:

21 - Se vocé mulher capoeirista fosse um instrumento musical, seria:
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A) berimbau

B) Atabaque

C) Pandeiro

D) Tambor

E) Agogd

Outro:

22 - Se fosse um chamado da capoeira, seria:

A) De telefone

B) De amor

c) De crianca

D) De Sons

E) Do outro mundo
Outro:

23 - Se vocé mulher capoeirista fosse uma fronteira, seria:
A) linha

B) cerca

C) cor

D) idade

E) Invisivel

Outro:

24 - Se vocé mulher capoeirista fosse um desejo, seria:
A) Sexo

B) Comida

C) Viagem

D) Danca

E) Consumo

Outro:

25 - Se vocé mulher capoeirista fosse um género, seria:
A) Textual

B) Feminino

C) Esquisito

D) Trans

E) Musical

Outro:

26 - Se vocé mulher capoeirista fosse uma graduacao, seria:

A) Fracionado
B) Decrescente
C) Perfomatico
D) Integral
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APENDICE C - llustrativo da analise classificatoria das categorias na técnica
Mascaras gravadas das epistemologias do corpo das mulheres

capoeiristas

COPESQUISADORA: ARUANDA
NOME DA MASCARA GRAVADA: ALEGRIA

Como foi a viagem, fale sobre: Bom, na viagem, assim que realmente me
concentrei eu pensei num lugar como se fosse um jardim, um jardim caminhando
com muitas flores, bem florido, é com borboletas, passaros cantando, (1) no caso
isso foi 0 caminho que estava pensando. Senti alegria, harmonia, paz, acho que esses
foram os sentimentos mais fortes que eu estava sentindo (5). No caso Alegria eu
acho que diz muita coisa da epistemologia-alegria do corpo da mulher na capoeira,
porque mulher na capoeira [é aquela epistemologia] que traz alegria traz harmonia,
traz uma energia diferente e eu acho que é importante ter essa alegria dentro da roda
(2). Acho que seria uma maéscara feliz. Acho que diria tudo, ja&. O cheiro de
sentimentos positivos, amor, carinho, carisma. seria esse cheiro. (3). No caso, foi
um caminho assim, € talvez um pouco lento, mas quando chegou, foi gratificante.
No caso que eu estava pensando mesmo, era um caminho que parecia longe, mas
que teria um destino final préximo, como se fosse. (4)

Mas, 0 que estava imaginando mesmo, era eu caminhando e muitas flores e
muitos passaros, e eu caminhando sempre assim, sabe, que eu sabia que quando eu
chegasse ia ter um retorno gratificante, quando eu chegasse no destino que eu
guisesse, mas 0 que eu estava pensando mesmo era naquele trajeto. (4). Nao foi
dificil, mas queria desenhar mais coisas, mas eu acredito que essa mascara que eu
desenhei, diz tudo que eu estava pensando. Foi assim muito dificil, foi bom. (6). Na
parte de cortar, foi meio complicado. Sensacdo de que talvez eu ndo conseguiria , fazer
0 que eu estava pensando, eu estava até com medo de cortar, meu Deus, por onde eu
comeco, estava tendo essa dificuldade, mas eu ndo quero errar, tentar fazer um pouco do
que eu estou sentindo, acho que eu consegui demonstrar isso. (6). Acho que o conceito
de que o corpo da mulher capoeirista € algo misterioso, mas quando demonstra € uma
coisa que ndo da para descrever. Entdo, é um conceito bem amplo. Talvez a gente pode
dizer isso. Que existem muitos afetos englobando isso. Como eu botei: alegria,
harmonia, amor, paz, coisas positivas mesmo. Mas também, algo misterioso, porque por
tras dessa alegria pode ter algum medo, alguma tristeza, ndo sei, sdo conceitos amplos.

Bom, o que eu penso, digo de mim, que eu posso Ser quieta, meu corpo pode




demonstrar no ato do que eu estou fazendo, acho que demonstra mais do que eu falando.
Acho que o corpo diz tudo, diz muita coisa. (2). Caminhar, olhar, pensar, acha que sio
esses lugares. N&o tinha buracos. Era um lugar que dava pra caminhar sem medo, de ter

algum buraco, algum obstaculo que impeca esse caminho. (1)
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APENDICE D - llustrativo da analise classificatoria por numeracéo das
categorias na técnica Mascaras gravadas das epistemologias do corpo das

mulheres capoeiristas

1 LUGARES DAS EPISTEMOLOGIAS DO CORPO DAS MULHERES
CAPOEIRISTAS

Jardim-caminhando é o caminho da epistemologia do corpo da mulher na capoeira,
é bem florido, com borboletas e passaros cantando.

Jardim-caminhado é um caminho da epistemologia do corpo da mulher na capoeira
que parece longe e um pouco lento, que tem um destino final préximo e quando se
chega ¢é gratificante.

Jardim-caminhando é um trajeto com flores, passaros, que se caminha sempre e se
sabe que quando se chega no destino que se quer, se tem um retorno gratificante.
Lugares-experimentados-caminhar-olhar-pensar da epistemologia do corpo da
mulher capoeirista € o lugar que ndo tem buracos, da pra caminhar sem medo de ter
algum obstaculo que impeca esse caminho.

Campo-paraiso da epistemologia do corpo das mulheres é um lugar libertador,
colorido, onde se esta sozinha, se pode ver o céu lindo, as flores coloridas e se sente
muito feliz.

Lugar da Epistemologia-Liberdade do corpo das mulheres capoeiristas € além
do campo, beira do mar, com o pér do sol lindo e uma brisa boa, eu andava sozinha
descalca me sentindo livre.

Lugar-dificil-bom da epistemologia-Liberdade € um lugar experimentado que
ajuda muito, porque € um lugar dificil, mas bom, porque nem tudo € facil na vida se
passa por momentos dificeis.

Lugares-campo-rosa-espinhos das epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas € 0 campo com muitas rosas, rosas tem espinhos.

Lugares das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas € outro campo
com orquideas.

Lugar-bastante-agua-ndo transparente das epistemologias do corpo das
mulheres capoeiristas € um lugar de agua fria, agradavel, que se gosta, porque se
estd a vontade com a filha, que insiste em se sentir livre.

Estrada-totalmente de barro das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas
é um lugar que ndo se tem ninguém e nao se tem nada, que se Sente “sozinha”, porque
se tem um filho, um esposo, uma mée e uma irma.




APENDICE E - llustrativo do cruzamento de ideias da categoria lugares
das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas na técnica Mascaras

gravadas

CRUZAMENTO ENTRE AS IDEIAS

IDEIAS COMPLEMENTARES

As ideias 5 6 sdo complementares: porque trazem que o lugar da
epistemologia do corpo das mulheres capoeiristas, é libertador, e que se esta sozinha.

Campo-paraiso-liberdade da epistemologia do corpo das mulheres € lugar
libertador, colorido, se pode ver o céu lindo, as flores coloridas. E além do campo, na
beira do mar, com o por do sol lindo e uma brisa boa, onde se anda sozinha livre e
feliz. E lugar agradavel, de facil acesso as epistemologias do corpo das mulheres
capoeiristas, pois é um lugar que ndo tem pessoas interferindo no que se faz, ou no que
se estd pensando, e quando se estd nesse lugar se é orientada a tocar o corpo, ficar a
vontade, se pode tirar a roupa, ndo se € impedida, nem julgada, ndo se sofre nenhum
tipo de represélia, pelo fato de querer se sentir a vontade, independente da opinido de
outra pessoa.

As ideias 1, 2 e 3 sdo complementares: porque apresentam o lugar das
epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas como florido, com a presenca de
passaros e borboletas.

Jardim-caminhando das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas é o
caminho da epistemologia do corpo da mulher na capoeira, € bem florido, com
borboletas e passaros cantando que parece longe e um pouco lento. E um trajeto que se
caminha sempre e se sabe que tem um destino proximo e quando se chega no destino
que se quer, se tem um retorno gratificante.

A ideia 7 é complementar a ideia 8 porque trazem a ideia de que o lugar da
epistemologia do corpo das mulheres capoeiristas é dificil, mas bom porque nem tudo
na vida é facil se passa por momentos dificeis assim como rosas que possuem
espinhos.

Lugar-campo-rosa-espinho da epistemologia-Liberdade é um lugar experimentado
gue ajuda muito, porque é um lugar dificil, mas bom, porque nem tudo é facil na vida
se passa por momentos dificeis. E 0 campo com muitas rosas, rosas tem espinhos.

IDEIAS OPOSTAS

A ideia 4 é oposta as ideias 7 e 8, porque na ideia 4 o lugar experimentado nédo
tem obstaculos que impedem o caminho, por sua vez as ideias 7 e 8 o lugar
experimentado € dificil, possui obstaculos que sdo momentos dificeis na vida.
Lugares-caminhar-olhar-pensar da epistemologia do corpo da mulher capoeirista
sdo lugares experimentados que ndo tem buracos, da pra caminhar sem medo de ter
algum obstéculo que impega esse caminho.

Lugar-campo-rosa-espinho da epistemologia-Liberdade é lugar experimentado que
ajuda muito, porque é um lugar dificil, mas bom, porque nem tudo é fécil na vida se
passa por momentos dificeis. E 0 campo com muitas rosas, rosas tem espinhos.
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IDEIAS AMBIGUAS

Ideia 11 é ambigua porque ao mesmo tempo o lugar da epistemologia do corpo
das mulheres capoeiristas ndo tem ninguém e nada e tem filho, esposo, mae e irma.
Estrada-totalmente-de-barro das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas
¢ um lugar que ndo se tem ninguém e ndo se tem nada, que se sente “sozinha”, porque
se tem um filho, um esposo, uma mée e uma irma.




APENDICE F — llustrativo da analise classificatoria por numeracéo das
categorias na técnica Mascaras gravadas das epistemologias do corpo das

mulheres capoeiristas

2 CONCEITO DE EPISTEMOLOGIAS DO CORPO DAS
MULHERES CAPOEIRISTAS

Epistemologia-alegria da epistemologia do corpo da mulher na capoeira é
a epistemologia que traz alegria, traz harmonia, traz energia diferente para
dentro da roda.

Epistemologia-alegria da epistemologia do corpo das mulheres
capoeiristas € a epistemologia dentro da propria mulher capoeirista.
Epistemologia-alegria da epistemologia do corpo da mulher na capoeira é
uma epistemologia feliz.

Epistemologia-alegria do corpo das mulheres capoeiristas é o conceito de
que o corpo da mulher capoeirista € algo misterioso quando demonstra uma
coisa que ndo da para descrever.

Epistemologia-alegria & um conceito bem amplo, existem muitos afetos
englobando isso, como: alegria, harmonia, amor, paz, coisas positivas.
Epistemologia-alegria € algo misterioso, porque por trés dessa alegria pode
ter algum medo, alguma tristeza.

Epistemologia-alegria do corpo das mulheres capoeiristas € o corpo que
pode ser quieto, pode demonstrar no ato 0 que esta fazendo, demonstra mais
do que se esta falando porque o corpo diz tudo, diz muita coisa.
Epistemologia-liberdade do corpo das mulheres capoeiristas € a
epistemologia que as pessoas querem sentir, no momento, liberta de varias
coisas, ainda mais a mulher, que quer sentir o corpo dela libertado de muitas
situacdes, quer se sentir livre pra fazer o que ela quiser e o que bem entender.
Epistemologia-Liberdade do corpo das mulheres capoeiristas € o desenho
de varias mulheres, sdo varias mulheres, comemorando e expressando a
liberdade delas, de poder falar o que pensam.

Epistemologia-Liberdade do corpo das mulheres capoeiristas é a
epistemologia que se tem afetos-melhores-sentimentos que possam ter e
existir.

Epistemologia-liberdade do corpo das mulheres capoeiristas sdo as
mulheres capoeiristas que querem ter o0 mesmo grau de importancia na
capoeira que os homens. Que querem ser identificadas como eles, quer
autoridade também como os homens, querem se libertar entre eles, ter o
mesmo reconhecimento.

Epistemologia-Flor do corpo das mulheres capoeirista €é uma
epistemologia tdo delicada e ao mesmo tempo tdo forte, como algumas
mulheres sdo como todas deveriam ser, delicadas e muito forte.
Epistemologia Flor do corpo das mulheres capoeiristas € a epistemologia
que se tem afeto de mulher vencedora.

Epistemologia Flor do corpo das mulheres capoeiristas ¢ a mulher
capoeirista que direitos tem. Deve ter os mesmos direitos e espaco que 0s
homens e as outras pessoas, € que ndo sejam fracas.
Epistemologia-Flor-do-corpo das mulheres capoeirista €é uma
epistemologia que expressa a leveza da mulher e o quanto ela é forte.
Epistemologia-agua do corpo das mulheres capoeiristas é epistemologia-
lago que flui muito rapida na cabeca, simplesmente entra e molha. A mulher
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pega no corpo, ndo é dificil sentir a cicatriz, é rapido, tem relacdo com a
liberdade. Nesta epistemologia a filha fica ao lado, sem o esposo, a mulher
estd sozinha e pode avaliar o que sente fazer o que quiser se vestir como
quiser, falar o que quiser, ndo tem ninguém para criticar.
Epistemologia-cicatriz é a epistemologia que se desenha, que néo é facil.
Epistemologia-liberdade-cabeca ¢ a epistemologia gerada na cabeca, que
abrange muito mais que o corpo.

Epistemologia-liberdade-cabelo do corpo das mulheres capoeiristas é a
epistemologia do cabelo black power, bem avantajado, com mulheres caindo
do black da mulher, soltando outras mulheres. E epistemologia que sai da
mulher, que faz a mulher cair bem devagar, flutua livre, se solta. (*néo
cruzou).

Epistemologia-liberdade do corpo das mulheres capoeiristas é a
epistemologia que ndo se percebe onde esta, porque ndo sabe se estd na
cidade ou no riacho. Sao imagens que fluem rapido na cabeca, porque nédo
tem dificuldade de chegar.

Epistemologia-Liberdade do corpo das mulheres capoeiristas é a
epistemologia desprendimento em relacdo as outras pessoas e as outras
opinides, sem se desrespeitar 0 conceito de outras pessoas. Que acaba quando
a do outro comeca. Que € livre, mas ndo € o corpo em si, mas a cabeca que se
abre a cada dia.

Epistemologia liberdade do corpo das mulheres capoeiristas é a
epistemologia que se tem 0 mesmo espago, que Se tem a mesma
determinacdo, algumas tém, nem todas tém, mas é principalmente aquela que
ndo relaciona a mulher a um simbolo sexual da capoeira.

Epistemologia Liberdade do corpo das mulheres capoeiristas é a
epistemologia que ndo vé as mulheres capoeiristas serem relacionadas a um
simbolo sexual, quando se faz o samba de roda e as mulheres requebram o
maximo, até o chdo, e os homens vai 14, mas ndo existe essa mesma vontade
de estar perto das mulheres capoeiristas, por exemplo, quando € para ensinar,
quando € para passar 0s conceitos da historia da capoeira, de ter a
manutencdo intelectual em relacdo a capoeira.

Epistemologia liberdade do corpo das mulheres capoeiristas é a
epistemologia que conhece o proprio corpo, que se toca mais, que se
questiona mais. Que deve parar de se preocupar com o que ha de negativo e,
que se valoriza mais, no que ha de positivo no préprio corpo da mulher.
Epistemologia liberdade do corpo das mulheres capoeiristas é a busca no
corpo de uma forma melhor de bem estar, de se sentir sempre liberta.
Epistemologia liberdade do corpo das mulheres capoeiristas € um nds
mulheres capoeiristas em destaque, porque o nds representa um grupo, de
modo geral, representa a capoeira, porque sO o fato de representar a capoeira,
ja da um destaque maior para puder falar, agir de uma forma que represente
melhor a mulher e a capoeirista de modo geral.

Epistemologia-Flor-de-Liz do corpo das mulheres capoeiristas é a
epistemologia flor do deserto, que nasce no deserto, que precisa de agua, que
tem cheiro, que é bonita, que nasce num lugar que ndo tem nada, que é
guerreira, que luta para sobreviver, que luta para continuar bonita, para
continuar cheirosa, para continuar a ter aquela esséncia que ela tem, é uma
flor muito importante no meio de todas as outras.

Epistemologia-Flor-de-Liz do corpo das mulheres capoeiristas significa a
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forca da mulher ela estando sozinha, ela estando sem ninguém, demonstra a
guerreira que ela é, mesmo estando em meio a tantas dificuldades, a tantas
criticas, a tantos preconceitos, a tudo de ruim que existe ao seu redor, entéo,
sO ela mesma para conseguir fazer com que a esséncia dela continue sem
perder os valores.

Epistemologia-flor-de-liz do corpo das mulheres capoeiristas € a
epistemologia ética-afetiva que se demonstra ser afetiva, quietinha, por conta
disso “ela é vista”, ruim.

Epistemologia-flor de liz do corpo das epistemologias do corpo das
mulheres capoeiristas é a epistemologia tem-que-ser-o-que-quiser-e-bem-
quiser, que é amorosa, que se € 0 que quiser, independente do que pensem,
do que vejam, que se é grandeza, que se é soberania, afetiva, forte, guerreira
que ndo se esta nem ai, para 0 que pensam, para o que falam, que ignora,
porque é mais forte e rebate.

Epistemologia- flor de liz do corpo das mulheres capoeiristas é a
epistemologia que se produz o que quiser, que mostra que pode.
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APENDICE G - llustrativo do cruzamento de ideias da categoria conceitos
das epistemologias do corpo das mulheres capoeiristas na técnica Mascaras

gravadas

CRUZAMENTO ENTRE AS IDEIAS

IDEIAS COMPLEMENTARES

5 e 16.1 s@o complementares, porque apresentam sentimentos de
alegria, amor e harmonia em consonancia com algo misterioso.

Epistemologia-alegria do corpo das mulheres capoeirista € o conceito de
que o corpo da mulher capoeirista é algo misterioso quando demonstra uma
coisa que ndo da para descrever, porque por tras dessa alegria pode ter algum
medo, alguma tristeza.

As ideias 12, 14 e 16 sdo complementares

Epistemologia-alegria do corpo da mulher na capoeira &€ um conceito
bem amplo, existem muitos afetos englobando isso, como: alegria, harmonia,
amor, paz, coisas positivas. Traz energia diferente para dentro da roda. E
uma epistemologia feliz.

IDEIAS 18- 26 SAO COMPLEMENTARES

As ideias 18 e 26 sdo complementares: porque trazem que a
epistemologia do corpo da mulher capoeirista € sentir o corpo liberto de
muitas situacdes, para ser livre e fazer o que quiser, falar o que quiser, que
pode estar sozinha e poder se avaliar, sem ninguém para criticar.

Epistemologia-liberdade-agua do corpo da mulher capoeirista é
epistemologia-lago que flui muito rapida na cabeca, simplesmente entra e
molha. A mulher pega no corpo, ndo é dificil sentir a cicatriz, é rapido, tem
relacio com a liberdade. E a epistemologia que as pessoas querem sentir
liberta de varias coisas, ainda mais a mulher, que quer sentir o corpo dela
libertado de muitas situacOes, quer se sentir livre pra fazer o que ela quiser e
0 que bem entender, se vestir como quiser, falar o que quiser. Nesta
epistemologia a filha fica ao lado, sem o esposo, a mulher estd sozinha e
pode avaliar o que sente, ndo tem ninguém para criticar.

Epistemologia Liberdade-Cicatriz é o desenho de varias mulheres, sdo
varias mulheres, comemorando e expressando a liberdade delas, de poder
falar o que pensam. E a epistemologia que se desenha e ndo é facil.

IDEIAS 21-23-24 SAO COMPLEMENTARES

Epistemologia-liberdade-Flor do corpo das mulheres capoeiristas é a
epistemologia que se tem afeto de mulher vencedora que é a mulher
capoeirista que direitos tem. Deve ter os mesmos direitos e espago que 0S
homens e as outras pessoas, e que ndo sejam fracas. Sdo as mulheres
capoeiristas que querem ter 0 mesmo grau de importancia na capoeira que 0s
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homens. Que querem ser identificadas como eles, quer autoridade também
como os homens, querem se libertar entre eles, ter o mesmo reconhecimento.
As ideias 28 e 31 sdo complementares: porque trazem que a epistemologia
do corpo das mulheres capoeiristas é gerada na cabec¢a e ndo no corpo em
si, porque ha um desprendimento e respeito em relacéo as

opinides de outras pessoas.

Epistemologia liberdade-cabeca é a epistemologia gerada na cabeca, que
abrange muito mais que o corpo. Nesta epistemologia, ha desprendimento
em relacdo as outras pessoas e as outras opinides, sem se desrespeitar 0
conceito de outras pessoas, porque acaba quando a do outro comega, porque
é livre, mas ndo € o corpo em si, mas a cabeca que se abre a cadadia.

As ideias 32 e 33 sdo complementares: porque trazem a
epistemologia do corpo da mulher capoeirista ligada a um simbolo sexual.

Epistemologia-Liberdade do corpo da mulher capoeirista é a
epistemologia que se tem 0 mesmo espago, que se tem a mesma
determinacéo, algumas tem, nem todas tem, mas € principalmente aquela que
ndo relaciona a mulher a um simbolo sexual da capoeira quando ela esta no
samba de roda requebrando o maximo, até o chdo, os homens véao la. Mas
quando é para ensinar, para passar 0s conceitos da historia da capoeira, de ter
a manutencdo intelectual em relacdo a capoeira, ndo existe essa mesma
vontade do homem de estar perto das mulheres capoeiristas.

As ideias 34, 35 e 36 sdo complementares: porque trazem que a
epistemologia do corpo da mulher capoeirista € um nds mulheres
representando a capoeira, que conhece o préprio corpo, que se toca e
questiona mais, que busca o bem-estar no corpo, no que ha de positivo.

Epistemologia-liberdade do corpo é a epistemologia que conhece o proprio
corpo, que se toca mais, que se questiona mais. Que deve parar de se
preocupar com o que ha de negativo e, que se valoriza mais, no que ha de
positivo no préprio corpo da mulher, que busca no corpo uma forma melhor
de bem-estar, de se sentir sempre liberta. Esta epistemologia € um nds
mulheres capoeiristas em destaque, porque 0 nés representa um grupo, de
modo geral, representa a capoeira, porque so o fato de representar a capoeira,
ja d& um destaque maior para puder falar, agir de uma forma que represente
melhor a mulher e a capoeirista de modo geral.

IDEAIS 37-38 SAO COMPLEMENTARES

As ideias 37 e 38 sdo complementares: porque trazem que a
epistemologia do corpo da mulher capoeirista € uma flor do deserto, porque
ao mesmo tempo ndo tem nada, esta sozinha, é guerreira, tem esséncia e nao
perde seus valores, mesmo em meio as dificuldades, criticas e preconceitos, é
muito importante entre as outras.

Epistemologia-Flor-de-Liz do Corpo da Mulher Capoeirista é a
epistemologia flor do deserto, que nasce no deserto, que precisa de agua, que
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tem cheiro, que é bonita, que nasce num lugar que ndo tem nada, que é
guerreira, que luta para sobreviver, que luta para continuar bonita, para
continuar cheirosa, para continuar a ter aquela esséncia que ela tem, sem
perder os valores. E uma flor muito importante no meio de todas as outras.
Esta epistemologia significa a forca da mulher, ela estando sozinha, ela
estando sem ninguém, demonstra a guerreira que ela é, mesmo estando em
meio a tantas dificuldades, a tantas criticas, a tantos preconceitos, a tudo de
ruim que existe ao seu redor.

As ideias 17 e 39 sdo complementares: porque trazem que a
epistemologia do corpo da mulher capoeirista € quieta e tem ética-afetiva,
porque demonstra no ato a sua afetividade, porque o corpo diz tudo.

Epistemologia Alegria-Flor-de-Liz é a epistemologia corpo que pode ser
quieto, que e ética-afetiva, porque se demonstra ser afetiva, quietinha, por
conta disso “ela ¢é vista”, ruim. Nesta epistemologia, pode demonstrar no ato
0 que esta fazendo, demonstrar mais do que se esta falando, porque o corpo
diz tudo, diz muita coisa.

IDEIAS 26-40-41 SAO COMPLEMENTARES

As ideias 26, 40 e 41 sdo complementares: porque trazem que a
epistemologia do corpo da mulher capoeirista € amorosa, produz o que quiser
e mostra que pode; é forte, soberana e guerreira, ndo esta nem ai para o que
pensam e falam dela, ignora e € mais forte.

Epistemologia Agua-Flor-de-Liz do Corpo da Mulher Capoeirista que é
amorosa, que se é e se produz o que quiser, que mostra que pode
independente do que pensem, do que veja que se & grandeza, que se é
soberania, afetiva, forte, guerreira que nao se esta nem ai, para 0 que pensam
para o que falam que ignora, porque é mais forte e rebate.

IDEIAS DIVERGENTES

12, 15, 16 sdo divergentes da ideia 13 porque a epistemologia-alegria
nas primeiras ideias acontece dentro da roda e na ideia 13 a epistemologia-
alegria acontece dentro da propria mulher capoeirista.

As ideias 28 e 31 divergem da ideia 40 porque nas ideias 28 e 31 se
fala da epistemologia liberdade-cabeca aquela que tem desprendimento da
outras pessoas e suas opiniGes sem desrespeita-las E na ideia 40 se fala de
uma liberdade que ndo se esta nem ai para o que se falam.

Epistemologia-flor de liz do corpo das epistemologias do corpo das
mulheres capoeiristas € a epistemologia tem-que-ser-o-que-quiser-e-bem-
quiser, que é amorosa, que se € o que quiser, independente do que pensem,
do que vejam, que se é grandeza, que se é soberania, afetiva, forte, guerreira
que ndo se estd nem ai, para 0 que pensam, para o que falam, que ignora,
porque é mais forte e rebate.
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DIVERGENTES
12, 14 e 16 séo divergentes da ideia 13 porque falam de algo que
acontece dentro de modo diferente nas primeiras ideias a Epistemologia-
alegria do corpo da mulher na capoeira acontece dentro da roda e na ideia
13 acontece dentro do corpo da mulher.

OPOSICAO

As ideias 15 e 16.1 sdo opostas as 12, 14 e 16 porque nas ideias 15 e
16.1 a epistemologia-alegria engloba medo e tristeza e nas ideias 12, 14 e 16
a epistemologia-alegria engloba alegria.

As ideias 18 e 26 s@o opostas 19 e 27 porque sdo epistemologias
voltadas a liberdade sendo que nas primeiras ideias a epistemologia-
liberdade-agua ndo é dificil sentir a cicatriz e nas deias 19 e 27 a
Epistemologia-liberdade-cicatriz ndo é facil.
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