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SILVA, Kiricia de Sousa. Préaticas educativas instituintes de jovens do Hip Hop de
Parnaiba/Pl: rolézinhos virtuais em meio a pandemia da Covid-19. 2023. Tese (doutorado)
Universidade Federal do Piaui, Centro de ciéncias da educacdo, Programa de pds-graduacéo
em Educacdo, Teresina, 2023.

Essa pesquisa integra as investigacdes do Observatério das Juventudes e Violéncias na Escola
— OBJUVE que se insere no Nucleo de Estudos e Pesquisas “Educagao, Género e Cidadania” —
NEPEGECI e se propde a dar visibilidade para as préaticas educativas instituintes de jovens da
cultura Hip Hop de Parnaiba/Pl em meio a pandemia da Covid-19, que teve inicio em 2020 a
partir da disseminacéo rapida e letal do virus Sars-cov-2 por todos os continentes do planeta.
Para 0 seu desenvolvimento, apresenta a seguinte questdo: Como a partir do mundo virtual,
os/as jovens da cultura Hip Hop de Parnaiba/PI criaram praticas educativas instituintes para a
reinvencdo de si mesmos/as e de suas sociabilidades em meio a pandemia da Covid-19? O
pressuposto da tese é que esses/as jovens apOs o decreto de isolamento social dado pela
Organizacdo Mundial de Saude (OMS), passaram a utilizar o mundo virtual para produzir
praticas educativas proprias, se (re)inventando e encontrando alternativas para criagdo de outros
espacos de sociabilidade em meio a pandemia da Covid-19. Tem-se como objetivo geral
compreender como os/as jovens da cultura Hip Hop de Parnaiba/Pl, utilizaram o mundo virtual
para produzir praticas educativas proprias, se (re)inventando e encontrando alternativas para
criagdo de outros espacos de sociabilidade em meio a pandemia da Covid-19.
Especificadamente, buscando a)Mapear os/as jovens da cultura Hip Hop de Parnaiba/Pl a partir
do mundo virtual, b) Captar como os/as jovens da cultura Hip Hop de Parnaiba criaram praticas
educativas préprias no mundo virtual, em meio a pandemia da Covid-19; c) Descrever 0 modo
como as praticas educativas virtuais dos/as jovens da cultura Hip Hop de Parnaiba permitiu a
estes/as jovens se reinventarem e encontrarem alternativas para criacdo de novos espacos de
sociabilidade em meio a pandemia da Covid-19; e d) Analisar o modo como a pandemia da
Covid-19 afetou a vida, as emocgGes, 0s encontros, treinos e eventos dos/as jovens da cultura
Hip Hop de Parnaiba e foi exposto pelo grupo de forma online. O referencial teérico da pesquisa
fundamenta-se em em Adad, Lima e Brito (2021), Adad (2011), Boakari e Silva (2021), Pereira
(2000), Larossa (2017), Ribeiro (2017), Brandao (2007), Silva (2018) e Freire (2017) para
discutir o conceito de pratica educativa e a concepcdo de educacdo popular em movimento,
considerando a rua e as cidades como arenas culturais, territérios educativos, lugares e
caminhos potentes para a aprendizagem, como pratica de resisténcia. Sobre a cultura Hip Hop,
sua origem e multiplas linguagens artisticas autores como Giongo (2020), Freitas (2018),
Gomes (2019), Miranda (2017), Farias (2021), Dornelas (2021), entre outros/as fundamentam
a discussdo. A metodologia a ser utilizada € de base qualitativa, pautando-se na Netnografia
documental, diarios cartograficos, analise das implicaces, e os principios da sociopoética que
serviram como ethos da pesquisa. As consideracbes metodoldgicas desenvolvidas a luz da
teoria de Deleuze (1982), Kastrup e Barros (2010), Kosinets (2014), Miskolci (2016),
Nascimento e Tedesco (2013), Adad, Santos e Silva (2021), Adad e Silva (2018), Gauthier
(2015) dentre outros/as. Os resultados permitiram a tese em duas dimensdes das praticas
educativas: 1. reinvencdes das praticas educativas, dos treinos, encontros e eventos e 2.
Sabores, emogdes e gambiarras das/nas praticas educativas. Na primeira dimens&o, trata-se
do modo como os/as jovens foram instituindo praticas educativas em meio aos treinos em menor
namero de integrantes da cultura Hip Hop, substituindo os lugares citadinos de encontro, pelo
espaco na casa de um/a ou outro/a jovem. Bem como, elaboraram eventos como a 62 edi¢do do
Junta Festival Internacional de danca e o projeto Delta Arte, que possibilitaram dar continuidade
as suas sociabilidades e os projetos do grupo de modo informal e/ou intuitivo, transmitindo suas
atividades para pessoas diversas, inscritas ou ndo nos eventos, diluindo as configuragoes
fechadas de se construir esses tipos de ac6es na pandemia. Na segunda dimenséo, sdo abordadas



praticas educativas instituintes, a partir do espetaculo “Enquadro”, das oficinas: “O corpo fala”
e “oficina de grafite do projeto Delta Arte”, que mostram como os/as jovens ampliam seus
saberes e/ou sabores sobre arte, cultura urbana e popular e suas influencias, os processos de
segregacdo e genocidio ao longo da historia da humanidade e a construcdo de um pensamento
critico e problematizador do contexto politico vivenciado durante a pandemia no Brasil. Nesse
contexto, ainda sdo destacadas as emoc¢Oes que permearam essas trajetorias juvenis, em meio
as préticas educativas instituintes que desenvolveram, permitindo o exame sobre as regras
sociais, culturais e histéricas da vivéncia dos/as sujeitos/as desse grupo, em momento
excepcional da histéria do mundo. Essas dimensdes co-existem, e realcam préaticas educativas
hetereogéneas, que afirmam que em meio contexto de crise, estes/as jovens artistas passaram a
agir de forma mais colaborativa, fortalecendo subjetividades solidarias entre eles e elas, e
deixando em evidencia o formato organizacional potente e inventivo que desenvolvem entre si
mesmos/as e seus pares.

Palavras-chave: Préticas educativas; Instituintes; Jovens; Hip Hop; Pandemia da Covid-19;
Virtual.



SILVA, Kricia de Sousa. Institutional educational practices of young people of Hip-Hop
Culture from Parnaiba/Pl: virtual rides during the Covid-19 pandemic. 2023. Thesis
(Doctorate) Federal University of Piaui, Center for Educational Sciences, Graduate Program in
Education, Teresina, 2023.

This research is part of investigations of Observatory of Youth and Violence at School —
OBJUVE which is insert at Nucleus of Studies and Researches “Education, Gender and
Citizenship” — NEPEGECI and proposes to give visibility to educational practices of young
people of Hip-Hop Culture from Parnaiba/PI during the Covid-19 pandemic, which has begun
in 2020 from the rapid and lethal dissemination of the Sars-cov-2 virus all around the world.
To its development, the following question is placed: How the young people of hip hop culture
from Parnaiba/PI created institutional educational practices for the reinvention their own and
their sociability during the Covid-19 pandemic, from the virtual world? The assumption of this
thesis is that these young people after the social isolation decree based on World Health
Organization (WHO) orientations, started to use the virtual world to produce their own
educational practices, reinventing and finding alternatives to create other spaces of socialization
during the Covid-19 pandemic. The general objective is to understand how the young people
of Hip Hop culture from Parnaiba/P1 used the virtual world to produce their own educational
practices, reinventing themselves and finding alternatives to the creation of other spaces of
socialization during the Covid-19 pandemic. Specifically, searching a) Mapping the young
people of Hip Hop culture from Parnaiba/PI from the virtual world, b) capturing how the young
people of Hip Hop culture from Parnaiba created their own educational practices in the virtual
world during the Covid-19 pandemic; c¢) describing how the virtual educational practices from
the young people of hip hop culture from Parnaiba allowed these young people to reinventing
themselves and find alternatives to create new spaces of socialization during the Covid-19
pandemic; and d) analyzing how the Covid-19 pandemic affected life, emotion, meeting,
training sessions and events from young people of Hip Hop culture from Parnaiba and was
exposed online by the group. The theoretical basis of the research is grounded in Adad, Lima
and Brito (2021), Adad (2011), Boakari and Silva (2021), Pereira (2000), Larossa (2017),
Ribeiro (2017), Branddo (2007), Silva (2018) and Freire (2017) to discuss the concept of
educational practice as well as the conception of popular education in movement, taking into
consideration the street and cities as cultural arenas, educational territories, powerful places and
paths to learning as resistance practicing. About hip hop culture, its origin and multiple artistic
languages, authors like Giongo (2020), Freitas (2018), Gomes (2019), Miranda (2017), Farias
(2021), Dornelas (2021), among others are used to ground the discussion. The methodology has
a qualitative approach, based on documentary Netnography, cartographic diaries, implication
analysis and the principles of sociopoetics thar served as the research ethos. The methodological
considerations were developed based on the theory of Deleuze (1982), Kastrup and Barros
(2010), Kosinets (2014), Miskolci (2016), Nascimento and Tedesco (2013), Adad, Santos and
Silva (2021), Adad and Silva (2018), Gauthier (2015) among others. The results allowed the
thesis into two dimensions of educational practices: 1. Reinvention of educational practices,
training sessions and events and 2. Flavors, emotions and improvisation of the educational
practices. The first dimension approaches how the young people were instituting education
practices during training sessions in a smaller number of members of the Hip Hop culture,
replacing city meeting places with space in the house of one or other young member. In
addition, they organized events such as the 6 edition of the Junta International Dance Festival
and the Delta Art project, which made it possible to continue their sociability and the group's
projects in an informal and/or intuitive way, transmitting their activities to different people,
enrolled or not in events, diluting the closed configurations of building these types of actions
in the pandemic. In the second dimension, instituting educational practices are addressed, based



on the show “Enquadro”, the workshops: “O corpo fala” and “Graffiti workshop of the Delta
Art project”, which show how young people expand their knowledge and/or flavors about art,
urban and popular culture and their influences, the processes of segregation and genocide
throughout human history and the construction of critical and questioner thinking of the
political context experienced during the pandemic in Brazil. In this context, the emotions that
permeated these youth trajectories are still highlighted, in the midst of the instituting
educational practices that they developed, allowing the examination of the social, cultural and
historical rules of the experience of the subjects of this group, in an exceptional moment in
history of the world. These dimensions co-exist, and highlight heterogeneous educational
practices, which claim that in the midst of a crisis, these young artists began to act more
collaboratively, strengthening subjective solidarity between them, and evidencing the powerful
organizational format and inventiveness they develop among themselves and their peers.

KEYWORDS: Educational practices; Institutions; Young people; Hip Hop; Covid-19
pandemic; Virtual.



SILVA, Kricia de Sousa. Practicas educativas instituintes de jovenes de la cultura Hip Hop
de Parnaiba/PI: paseos virtuales en medio la pandemia de la Covid-19. 2023. Tesis
(doctorado) Universidad Federal de Piaui, Centro de Ciencias de la Educacion, Programa de
Posgrado en Educacion, Teresina, 2023.

Esta busca integra investigaciones del Observatorio de las Juventudes y Violencias en la
Escuela - OBJUVE que se inserta en el Nucleo de Estudios y Buscas "Educacion , Género y
Ciudadania"  NEPEGECI y si propone a dar visibilidad para las practicas educativas
instituintes de jovenes de la cultura Hip Hop de Parnaiba/PI en medio la pandemia de la Covid-
19, que tuve inicio en 2020 a partir de la diseminacion rapida y letal del virus Sars-cov-2 por
todos los continentes del planeta. Para su desarrolo, presenta la seguiente cuestion: Como a
partir del mundo virtual, los(as) jovenes de la cultura Hip Hop de Parnaiba/PI crearon practicas
educativas instituintes para la reinvencion de si mismos(as) y de sus sociabilidads en medio la
pandemia de la Covid-19? La suposicion de la tesis es que esos jovenes después del decreto de
aislamiento social dado por la Organizacion Mundial de Salud (OMS), pasaron utilizar el
mundo virtual para producir précticas educativas propias, si (re)inventando y encuentrando
alternativas para la creacion de otros espacios de sociabilidad en medio la pandemia de la
Covid-19.Tiene como objetivo general comprender como los(as) jovenes de la Cultura Hip Hop
de Parnaiba, usaron el mundo virtual para producir practicas educativas propias, si
(re)inventando y encuentrando alternativas para la creacion de otros espacios de sociabilidad
en medio la pandemia de la Covid-19. Especificamente, buscando a)Mapar los(as) jovenes de
la Cultura Hip Hop de Parnaiba/PI a partir del mundo virtual, b)Capturar como los(as) jovenes
de la Cultura Hip Hop de Parnaiba crearon practicas educativas propias en el mundo virtual, en
medio la pandemia de la Covid-19; c)Describir el modo como las practicas educativas virtuales
de los(as) jovenes de la Cultura Hip Hop de Parnaiba permitieron a estos(as) jovenes si
reinventaren y encuentraren alternativas para la creacion de nuevos espacios de sociabilidad en
medio la pandemia de la Covid-19; y d) Analisar el modo como la pandemia de la Covid-19
afectd la vida ,las emociones, los encuentros, entrenamientos y eventos de los(as) jovenes de la
cultura Hip Hop de Parnaiba y ser expuesto por el equipo de forma online. El referencial teorico
de la Busca fundamentase en Adad, Lima y Brito (2021), Adad (2011), Boakari y Silva (2021),
Pereira (2000), Larossa (2017), Ribeiro (2017), Brandao (2007), Silva (2018) y Freire (2017)
para discutir el concepto de practica educativa y la concepcion de educacion popular em
movimiento, considerando la calle y las ciudads como arenas culturales, territorios educativos,
hugares y camifos poderosos para el aprendizaje, como practica de resistencia.Sobre la cultura
Hip Hop, su origen y multiplas lenguajens artisticas autores como Giongo (2020), Freitas
(2018), Gomes (2019), Miranda (2017), Farias (2021), Dornelas (2021), entre otros/as
fundamentan la discursion. La metodologia a ser usada es de base cualitativa, pautandose en la
Netnografia documental, didrios cartograficos, analisis de las implicaciones, y los principios de
la sociopoetica que serviran como caracter distintivo de la busca. Las consideraciones
metodologicas desarrolladas a luz de la teoria de Deleuze (1982), Kastrup y Barros (2010),
Kosinets (2014), Miskolci (2016), Nascimento y Tedesco (2013), Adad, Santos y Silva (2021),
Adad y Silva (2018), Gauthier (2015) dentre otros/as. Los resultados permitiron la tesis en dos
dimensiones de las practicas educativas:1. Reinvenciones de las practicas educativas, de los
entrenamientos, encuentros y eventos y 2.Sabores, emociones y solucion alterna de las/en



las practicas educativas. En la primera dimension, tratase del modo como los(as) jovenes
fueron instituindo précticas educativas en medio a los entrenamientos en menor numero de
integrantes de la cultura Hip Hop, sustituindo hugares citadinos de encuentros, por el espacio
en la casa de un o otro joven. Bien como, elaboranron eventos como la 6* edicioén del Junta
Festival Internacional de danza y el proyecto Delta Arte, que posibilitaron dar continuidad a sus
sociabiliddads y los proyectos del equipo de modo informal y/o intuitivo, transmitindo sus
actividads para personas diversas, inscritas o no en los eventos, diluindo las configuraciones
cerradas de si construir esos tipos de acciones en la pandemia. En la segunda dimension son
abordadas practicas educativas instituintes, a partir del espetaculo "Encuadro", de las oficinas:
"El cuerpo habla" y "oficina de grafito del proyecto Delta Arte", que muestran como los(as)
jovenes amplian sus saberes y/o sabores sobre arte, cultura urbana y popular y sus influencias,
los procesos de segregacion y genocidio todo el tiempo de la historia de la humanidad y la
construcion de un pensamiento critico y problematizador del contexto politico vividos mientras
la pandemia en el Brasil.En esto contexto, alin son destacadas las emociones que han permeado
esas trayectorias juvenis, en medio las practicas educativas instituintes que desarrollaron
permitiendo el examen sobre las reglas sociales, culturales y historicas de la experiencias de los
miembros de eso equipo, en tiempo asombroso de la historia del mundo. Esas dimensiones co-
existen, y mejoran practicas educativas heterogéneas, que afirman que en medio contexto de
crise, estos(as) jovenes artistas pasaron agir de forma madas colaborativa, fortalecendo
subjetividades solidarias entre ellos y ellas y, dejando en evidencia el formato organizativo
poderoso y inventivo que desarrollan entre si mismos(as) y sus parejas.

PALABRAS-CLAVE: Practicas educativas; Instituintes; Jovenes; Hip Hop; Pandemia de la
Covid-19; Virtual.
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ROLEZINHO VIRTUAL |: REVIRAVOLTAS DA VIDA PANDEMICA E OUTROS
MODOS DE COLETIVIDADES JUVENIS

Imagem 1 - Processo de criagdo do meu devir pesquisadora-loba

Fonte: Internet (2021)

“Se vocé alguma vez foi chamada de desafiadora, incorrigivel,
saliente, esperta, insubmissa, indisciplinada, rebelde, vocé estd
no caminho certo. A Mulher Selvagem esta por perto” (EStés,
2014).

Peco licenca para iniciar esse trabalho falando da reviravolta em minha vida causada
pela pandemia da Covid-19, que deu inicio ao meu devir! pesquisadora loba, aquela que
pesquisa intuitivamente, com o corpo, com 0s sentidos, o que de outro modo, nem acredito ser

possivel, pois para mim a pesquisa tém relagdo com a vida, com o que somos, com interesses e

1 O Devir segundo a filosofia da diferenca refere-se a um modo de ser/existir que acontece no fluxo, em processo
movel, cambiante, rejeitando um formato de subjetividade duradoura ou estavel, a partir do entendimento de que
0 ser humano esta sempre transmutando-se, e vindo a ser outro/a ou outros/as (Azevedo, 2009).
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curiosidades que se misturam e confluem ndo sO6 academicamente, mas sobretudo,
vivencialmente, pois 0 mundo entre a carne do homem/mulher e a carne do mundo néo existem
rupturas, mas uma continuidade sensorial sempre presente (Le Breton, 2016) o que no meu
caso, contribuiu com a formacdo da minha propria subjetividade enquanto mulher,
pesquisadora, professora, jovem, estudante, em outras palavras, das muitas que sou.

E claro que as reviravoltas a que me refiro nfo aconteceram somente para mim, pois
penso que a grande maioria das pessoas viveu inevitavelmente e inesperadamente o caos da
vida pandémica, afinal todos/as tivemos que nos reinventar para sobreviver e/ou “adiar o fim

do mundo” (Krenak, 2019) que ficou bem mais préximo do real apds a pandemia, visto que:

A pandemia nos coloca (talvez) na maior encruzilhada das geragdes que partilham
desta casa comum, como prega o Papa Francisco em sua enciclica. As encruzilhadas
mais desafiadoras das nossas vidas, no plural mesmo. Um monte de encruza que forma
um grande labirinto que faz do futuro uma incerteza. A humanidade inteira perdida
num grande labirinto, cheio de encruzilhadas (Mayer, 2020, p.21).

Assim sendo, em meio ao mar de gente que presenciou as reviravoltas, encruzilhadas
e incertezas que permearam a humanidade por conta da Covid-19, eu me encontrei frustrada
diante de tantos desafios que chegavam até a mim. Ora, eu estava com um apartamento
montado, planos tracados e milhdes de expectativas para minha mudanca de Parnaiba, litoral
do Piaui, para Teresina, capital do estado, com o objetivo de cursar o doutorado em educacgéo
da Universidade Federal, no qual fui aprovada em selecdo no final de 2019 e havia organizado
tudo para que no inicio do primeiro semestre letivo eu estivesse pronta para mergulhar de
cabeca nos estudos do curso de doutoramento em educagéo e na nova vida que se abria com as
oportunidades de morar na capital. Mas, logo no inicio de 2020 0 mundo acompanhou 0
desenvolvimento da pandemia global causada pelo virus Sars-cov-2, um novo tipo de corona
virus, que cruelmente foi passando de um individuo para outro, disseminando a doenca da
Covid-19 por todos os continentes do planeta. Luz et.al (2020) me ajuda a contar um pouco
dessa historia, quando relata que:

Em 31 de dezembro de 2019, a Organizacdo Mundial de Saide (OMS) foi informada
pelo governo chinés da ocorréncia de casos de um tipo peculiar de pneumonia em
Wuhan, capital da provincia de Hubei. Essa cidade, que tem aproximadamente 11
milhdes de habitantes, é um dos mais importantes centros industriais e tecnoldgicos
do planeta. Também é um dos principais pontos de confluéncia logistica e de
transportes terrestres e aéreos do Leste Asiatico. Tais caracteristicas de Wuhan
contribuiram para a rapida disseminagdo do virus. No dia 7 de janeiro de 2020 foi
confirmado que se tratava de um novo coronavirus, classificado por Sars-CoV-2, e
pertencente ao mesmo grupo de virus que j& vinha causado epidemias anteriores de
Sars (severe acute respiratory syndrome) e de Mers (Middle East respiratory
syndrome). A nova doenca foi chamada de Covid-19 (coronavirus disease 2019).
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Quando Wuhan foi isolada, em 23 de janeiro, aproximadamente 5 milhdes de pessoas
ja haviam se deslocado para outras cidades da China e do mundo. O primeiro caso no
continente americano foi registrado em 21 de janeiro, nos EUA, por um homem que
havia viajado a Wuhan. Ja em 25 de janeiro se registravam os primeiros casos de
Covid-19 na Malésia e na Australia. No mesmo periodo séo registrados casos na
Europa, que logo passaria a ser o principal centro de propagacdo internacional do
virus. Em 26 de fevereiro é registrado o primeiro caso na América Latina, de um
brasileiro que havia retornado da Italia. Em marco, todos os continentes, com excecao
da Antartida, registravam casos da nova doenca (Luz, et.al., 2020, p.180-181).

Deste modo, a partir da rapida propagacédo dessa doenca em escala global, no dia 18
de marco de 2020, o reitor de nossa universidade, Dr. José Arimatéia Dantas, decreta a
suspencdo das aulas presenciais por tempo indeterminado, visto que a primeira medida a ser
tomada para controlar a disseminagdo do virus que se espalhava em ritmo acelerado era o
isolamento social, afinal nos tornamos literalmente parasitas sociais, pois “o virus ¢ invisivel,
incorpéreo; nos lhe damos corpos, nds somos seus hospedeiros” (Becari, 2020, p. 02). O perigo
podia residir no corpo de qualquer um/a, assim como qualquer um/a era um suspeito/a. A guerra
contra 0 virus era o ar que respirdvamos e que se estendia virtualmente em cada corpo, cada
organismo, cada epiderme no qual se instalava. Consequente, Unico modo de evitar que as
pessoas adoecessem e transmitissem a nova, desconhecida, contagiosa e letal enfermidade, era
o0 pedido do cancelamento de atividades que necessitassem de contato fisico.

Sendo assim, com apenas 15 dias de inicio do meu primeiro periodo letivo no
doutorado, fui informada sobre a noticia de suspensdo das aulas presenciais, quando me
encontrava juntamente com outros/as colegas do NEPEGECI? na sala de reunides do Programa
de pds-graduacdo em educacdo da UFPI, momento em que o entdo vice coordenador do
programa, Prof®. Dr. Ednardo Monteiro Gonzaga de Monti, entrou na sala nos contou sobre o
comunicado do Reitor.

Tudo a partir desse momento se transformou de maneira drastica, visto que néo
somente as universidades pararam suas atividades, mas grande parte do comércio, as industrias,
0s bares, centros culturais, inimeros lugares pararam de funcionar devido a medida do
isolamento imposto para evitar a contaminacdo da populacdo pela Covid-19. S6 foram
permitidos o funcionamento de estabelecimentos que forneciam os “servigos essenciais”,
ligados diretamente as questdes de saude, abastecimento e seguranca, a exemplo de farmacias

e supermercados, e ainda assim, com horario reduzido. Diante disso, em certa medida:

Os jovens foram os mais afetados. 1sso porque eles vivem de forma muito intensa a
sociabilidade entre pares de idade fora de casa, e houve o fechamento de espacos de
concentracdo de pessoas, como bares, casas de shows e danca, parques, shopping

2 Nucleo de Estudos e pesquisas em educacéo, género e cidadania da UFPI.
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centers, cinemas, todos esses considerados espacos de lazer e entretenimento e
sociabilidade (Luz, etal., 2020, p.187)

Mesmo com o fechamento das portas de inimeros locais destinados ao lazer e as
sociabilidades, especialmente aqui no Brasil, foi preciso a mobilizacdo de campanhas que
tinham como tema #ficaemcasa, de forma a conscientizar as pessoas da importancia do
isolamento social. Por isso varios artistas fizeram lives® para fortalecer a importincia de ndo
gerar aglomeracgdes diante do contexto pandémico. Essa questdo acabou se tornando um
problema intrinsecamente ligado as juventudes, pois foi perceptivel a relutancia desse segmento
ao isolamento, matérias jornalisticas retratavam festas clandestinas realizadas pelos/as jovens
em diversos estados do pais, em matéria da revista Veja (2021) havia estimativas de que no
carnaval de 2021, “os nimeros da ilegalidade dispararam: de 800 para 5.000 festas por dia —
e, ao que tudo indica, os dados continuarao inflados” (Veja, 2021, s/p). Em complementaridade,
o0 jornal A Gazeta (2021), também fazia criticas as festas ilegais, conforme podemos observar

a sequir:

E uma irresponsabilidade que exige punicBes mais duras. Ha jovens que ainda
insistem que sdo invenciveis ao coronavirus. Mesmo que o crescimento do nimero de
casos graves e mortes entre os 18 e 0s 29 anos tenha sido amplamente divulgado, a
despreocupacdo no rosto de quem frequenta essas festas expde uma ignorancia
inaceitavel, em um mundo com tanto acesso a informacdo. De fevereiro até meados
de abril, o nimero de mortes entre pacientes dessa faixa etéria, internados nos
hospitais, cresceu 43,24%. E mesmo que ndo tenham as formas mais graves da
doenca, 0s jovens que ndo se previnem tornam-se perigosos vetores da Covid-19 para
familiares e amigos. Os eventos s6 continuam acontecendo porque ha publico (Gazeta,
2021, s/p).

Diante desses dados, pude perceber a inconformidade dos/as jovens com a necessidade
do distanciamento social, chegando mesmo a arriscar-se ou colocar os familiares também em
risco, perante o desejo de encontrar com seus pares nas festas clandestinas. Embora a presenca
nesses eventos seja vista como falta de responsabilidade social e empatia deste segmento, por
outro lado, surgia como uma valvula de escape em meio caos de salde publica para as
juventudes, pois o isolamento social acarretou uma série de prejuizos a saide mental dos/as
jovens, isso inclusive a nivel global, considerando que o nimero de casos de ansiedade e
depressdo em 2020 que subiram para 53 milhdes de novos casos de depressao e 76 milhdes
de novos casos de ansiedade, sendo as mulheres e os/as jovens o publico mais prejudicado
(CNN Brasil, 2021, s/p).

3 Show’s realizados ao vivo com transmissdo simultanea via site do youtuber.


https://www.cnnbrasil.com.br/tudo-sobre/ansiedade/
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Eu mesma entrei num processo de entristecimento diante da imposi¢do do
distanciamento social, visto que tudo que eu esperava produzir antes da pandemia estava
literalmente impedido de acontecer: conhecer e socializar com novos/as colegas e
professores/as da turma do doutorado, visitar novos lugares (em Teresina), pesquisar com/entre
as juventudes inseridas em grupos culturais, me envolver, assim como fiz no mestrado, com as
acOes da Universidade Federal em suas multiplas possibilidades (pesquisa, ensino e extensao).
E nada disso parecia possivel desde o inicio da chegada da Covid-19. Os sentimentos de medo,
ansiedade, fragilidade, falta de criatividade e inércia me invadiram. Nos jornais as noticias eram
alarmantes e me deixavam cada vez mais frustrada e desanimada com tudo. Entéo foi neste
momento que eu ouvi ou a0 menos que percebi pela primeira vez, o uivo da mulher selvagem*
que existe dentro de mim (Estés, 2014).

Em meio ao caos que se instaurava, uma forca propulsora e insubordinavel me fez
intuir que mesmo diante de tantos novos desafios, todas, todes e todos encontrariamos
alternativas para os problemas que surgiam a nossa frente, inesperadamente passei a engendrar
um devir de quatro patas, com a sombra de uma loba que sussurrava baixinho, porém com
firmeza: “que a natureza de toda mulher, assim como a de uma loba é de pura resisténcia e
forga” (Estés, 2014). A partir dai, agarrei a oportunidade de retorno as aulas no doutorado,
retomadas em junho de 2020, dentro da dindmica do ensino remoto®, para voltar aos meus
estudos, pesquisas e aos sonhos que tinha antes do inicio da disseminagéo do coronavirus pelo
planeta, mas que se transformavam juntamente comigo mesma a partir dos eventos pandémicos
gue exigiam de mim ser uma outra pesquisadora, uma outra mulher e também uma outra pessoa.

Assim sendo, a partir das leituras, discussoes e troca de experiéncias feitas com colegas
e professores/as através das aulas remotas do curso de doutorado em educacao, bem como do
processo de me manter inteirada dos principais acontecimentos no Brasil e no mundo durante
a pandemia, uma das minhas primeiras percepcdes foi a de que de maneira letal, esta crise de
satde mundial, escancarou as desigualdades sociais, atingindo com maior forca as populac@es
mais vulneraveis.

No Brasil, pais que ao longo da histdria esteve marcado pela disparidade social, uma

parte significativa da populagdo passou a viver em um cenario de precarizacdo da vida e das

4 A mulher selvagem é um arquétipo criado pela psicanalista Clarissa Pinkola Estés (2014) que retrata a imagem
da mulher que a partir do resgate de valores como a autoconfianca, autonomia e autoconhecimento resiste ao
processo de domesticacdo do seu corpo, pensamento e emocdo, pelas convencgdes sociais impostas para as
mulheres.

5 Forma de ensino online que acontece por meio de transmissdo de aula simultanea e que durante a pandemia foi
a principal alternativa para o ensino- aprendizagem a distancia.
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relagdes sociais, fazendo-me compartilhar com Butler (2015) os seguintes questionamentos:
quem diante da pandemia pode ser considerado como humano? que vidas contaram como
vidas? diante de tais indaga¢fes, a autora nos provoca ao afirmar que somos politicamente
constituidos e constituidas pela vulnerabilidade social dos nossos corpos, que sdo locais de
desejo, vulnerabilidade fisica e exposicao publica ao mesmo tempo, assertiva e desprotegida da
vida, no qual diante da pandemia da covid-19, as condi¢Bes minimas para a existéncia humana,
solaparam e impediram as praticas efetivas para a prevencao, cuidado e contagio do corona
virus (Costa; Barbosa, 2020).

Nesse contexto, as juventudes periféricas se encontraram em um limiar para sobreviver
a pandemia: seguir as orientacdes da Organizacdo Mundial da Saude (OMS) ficando em total
isolamento social, ou arriscar-se saindo de casa em busca de alternativas para as dificuldades
que a propria pandemia originou, como a falta de emprego, e consequentemente de recursos
para custear aluguel, ajudar a familia e colocar comida em casa. O que indica que “embora se
insista em ndo querer vé-lo, é que o lado de dentro sempre dependeu do lado de fora: o
confinamento ndo seria possivel, se a maioria dos trabalhadores ndo continuassem a sair de
casa. E preciso que alguém esteja 14 fora para que exista 0 home office” (Becari, 2020, p. 03).
Isso, sem levar em consideracdo as dificuldades ligadas aos setores do lazer, da producdo
cultural e das sociabilidades.

Sendo assim, compreendo que apesar de ser um fendmeno global, a pandemia tem
especificidades locais e regionais a partir da forma como as diferentes populac¢des lidam com o
impacto da doenca, pois a forma como os fenbmenos produzem as experiéncias locais, ndo sao
universais, mas especificadamente particulares (Garcia; Silva, 2020).

Como pesquisadora de praticas culturais juvenis, e como membro do Observatério das
Juventudes e Violéncias nas Escolas (OBJUVE), que integra uma das linhas de atuacdo do
Nucleo de Estudos e Pesquisas em “Educacdo, Género e Cidadania” (NEPEGECI), do
Programa de Pds-Graduacgdo em Educacgdo (PPGED), da Universidade Federal do Piaui (UFPI),
uma percepcgao que tenho construido, acompanhando os/as jovens do Hip Hop de Parnaiba/Pl
seja presencialmente, seja por meio das redes sociais, & que nas zonas periféricas da cidade, as
juventudes tém se desafiado para sobreviver a necropolitica, “politica da morte” que se
fortaleceu ainda mais na sua soberania de seletividade de quem vive e de quem morre diante da
pandemia mundial, fortalecendo o processo de exterminio de determinados grupos, dados como
insignificantes para a sociedade (Mbembe, 2016), a partir do preconceito oriundo de uma
imagem ligada a violéncia e a criminalizacdo, se inserem fortemente os/as jovens pobres e

negros/as, a exemplo dos/as jovens do Hip Hop, no qual algumas caracteristicas lhe sdo
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atribuidas e dadas como naturais, inquestionaveis pela sociedade, caracterizando estes/as jovens
como perigosos/as, marginais, ndo humanos/as, construindo um verdadeiro mito sobre a

periculosidade imanente a estes/as garotos e garotas (Coimbra; Nascimento, 2005).

Muito tem contribuido algumas teorias como as racistas e as eugénicas, que emergem
no século X1X, na Europa, condenando as misturas raciais, e caracterizando-as como
indesejaveis, produtoras de enfermidades, de doengas fisicas e morais (imbecilidades,
idiotias, retardos, deficiéncia em geral, indoléncias, dentre outras). E interessante
notarmos que, neste mesmo periodo, ocorrem também na Europa, movimentos que
propugnam e influenciam as propostas de aboligdo da escravatura negra nas américas.
Ou seja, a0 mesmo tempo em g emerge a figura de um certo trabalhador livre —
segundo os interesses econdmicos vinculados ao capitalismo liberal da época —
produz-se uma esséncia para esse mesmo trabalhador. Definindo-se formas
consideradas corretas e verdadeiras de ser e de existir, forjam-se subjetividades sobre
a pobreza e sobre o pobre, diz-se 0 que deverdo ser (Coimbra; Nascimento, 2005, p.
02).

Diante do exposto, vemos que as teorias racistas e eugénicas que foram construidas
inicialmente na Europa, juntamente com o estabelecimento do capitalismo liberal foram a base
de sustentacdo para que o preconceito pela raca e a condicdo econdmica das pessoas se
estabelecesse. Logo, a partir destes preconceitos, a imagem do/a jovem negro/a e periférico/a
passou a se constituir dentro de estere6tipos ligados ao crime, ao perigo e ao medo (Coimbra;
Nascimento, 2005) sobre isso, trago diario cartografico com relato do b-boy @Velhote que
comentou em um dos nossos encontros, ainda em 2018, durante o evento cultural “Papo de

Rua®” organizado pelo SESC Caixeral de Parnaiba/PI que:

Parnaiba — Pl
Diério Cartografico: 1 de setembro de 2018

Foi uma surpresa para mim, acostumada a ver aqueles/as jovens dentro da
universidade todos os dias, ouvi-los/as desabafar sobre o preconceito que sofriam por
parte da sociedade e a violéncia e abuso de poder por parte da policia. Uma fala que
me chamou muita atengéo foi a de @Velhote, que dizia: - Muitas das vezes estamos
simplesmente voltando do treino, eu e um amigo, algum cara aqui da galera’, e
dependendo do lugar que a gente estiver, se a policia passar e ver a gente, é baculejo®
na certal A gente pode néo t& fazendo nada, t4 ligado? Mas, mesmo assim os caras
veem a gente e ja vdo abordando a gente, perguntando o que a gente ta fazendo por
ali e mandando a gente ir pra parede!

® Este evento acontecia aos sabados a noite no Sesc Caixeral e tinha como objetivo desenvolver rodas de conversa
entre coletivos juvenis, especialmente aqueles vinculados a arte urbana. A mediacdo e os/as convidados para o
“papo de rua” eram jovens envolvidos/as com as questdes da arte e da cultura em Parnaiba/PI.

7 Giria referente ao grupo ou turma de amigos/as.

8 Giria que significa acdo policial de revistar uma pessoa em espacos publicos, no qual o suspeito deve ficar com
bracos e pernas abertos de forma a facilitar a identificacdo de objetos ou armas ilicitas.
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A partir desse diario, podemos ver que esses/as jovens sdo idealizados/as de maneira
negativa por parte da sociedade conservadora e da policia, pois embora ndo estejam praticando
acoes ilicitas, sua simples presenca é vinculada a criminalidade. Por outro lado, sobre esse tipo
de preconceito Chochik (2015) considera-o muitas vezes como néo intencional, pois acontece
de maneira independente do contato da sociedade com estes/as jovens, e assim sdo manifestadas
uma série em atitudes negativas para com eles/as que impedem a troca de experiéncias com
estes grupos juvenis, que inclusive seria um antidoto contra o preconceito dado a eles/as, devido
a desconstrucao dos esteredtipos negativos, a partir do contato e experiéncia entre os diferentes
grupos sociais.

Mesmo diante desse contexto de violéncia e preconceito em que vivem, compreendo
os/as jovens da cultura Hip Hop de Parnaiba/Pl como poténcia criadoras, principalmente no
contexto da pandemia da Covid-19, pois acredito que o Hip Hop surge como alternativa a
problemas sociais juvenis ligados a drogadicdo, criminalizagdo e falta de dinheiro (Giongo,
2020), pois mesmo diante de tantos desafios enfrentados, sobretudo diante da crise econémica
mundial advinda da pandemia, eles/as mobilizam for¢as que agem contra uma historia instituida
como verdade Unica sobre eles e elas (marginais, criminosos, vagabundos), e constroem a sua
prépria historia, pois como nos diz @Pangulim (2021) em sua poesia registrada no Instagram

no dia 12 de margo de 2021.
Figura 2 - @Pangulim
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Com nordeste na veia

Percorre a vida

Como uma aranha que terce a teia
Reflexo de uma mazela social
Transpassando amor e vida

Como uma fogo que incendeia
Tacando fogo nos racista

Te orienta ou sustenta a peia
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Fonte: Instagram @Pangulim (2021)
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Na ocasido do registro acima, escrevi mais uma vez linhas cartograficas, relatando
minhas implica¢Ges ao acompanhar o dia a dia deste jovem e de outros/as do grupo em meio a

pandemia, vejamos:

Parnaiba — Pl
Diario cartografico: 12 de marco de 2021

Séo tantas emocOes que me atravessam ao mapear 0s/as jovens da minha pesquisa. As
vezes sinto indignacdo, revolta, tristeza. Porém, ao mesmo tempo uma grande
admiracao! Quanta poténcia/resisténcia que tem essa galera! Allysson € a retratacéo
de um jovem recém formado em universidade publica Federal, mas que precisa
realizar trabalhos precarizados para sobreviver a pandemia. Hoje nos stories do
instagram ele estava mostrando a dindmica do seu dia indo capinar um terreno baldio
com a namorada India, que foi minha aluna na Pedagogia. Também recém formada
pela ufdpar. Ambos muito inteligentes e competentes, reféns desse contexto alienador
e excludente em que vivemos e que fica mais cruel com a chegada da Covid-19, como
ele mesmo diz: “reflexo de uma maleza social”. E mesmo assim, depois de um dia de
trabalho arduo de ambos, a noite tem treino, a noite tem breaking com a galera! Porque
0 breaking é que é o motor que dar energias a estes/as jovens.

Deste modo, vejo que esses/essas jovens respondem pelo novo, pela criacdo e
afirmacéo de si mesmos em meio aos problemas que vivenciam, rompendo com formas de ser
que lhes sdo instituidas (Foucault, 1995). Esta compreensdo devo dizer que tem mobilizado
meu entendimento como pesquisadora de juventudes, desde os estudos do mestrado em
Educac&o, onde fiz uma pesquisa sociopoética® buscando perceber que outros modos de pensar
o0 aprender na relacdo com o movimento poderiam ser produzidos por jovens skatistas da cidade
de Luis Correia, também no litoral do Piaui.

Apbs o término da pesquisa com/entre as juventudes do skateboard, percebi que
algumas questdes ficaram em aberto e se articulavam as praticas educativas nos espacos da
cidade, compreendendo que na rua os/as jovens se reinventam no processo de educar uns/as
aos/as dando visibilidade e legitimidade aos saberes produzidos pelos coletivos juvenis, mas
que ndo sao reconhecidos pela escola e pela sociedade como préticas que tenham forte teor
educativo, visto ndo ter uma metodologia ou um conhecimento com férmulas prontas para
serem praticados e reproduzidos, pois se aprende com o corpo todo, a partir da oralidade, das
sociabilidades e do pertencimentos dos saberes compartilhados que surgem ndo de modo
mecanizado ou reprodutivista, mas de forma viva, e é por isso que fazem os/as jovens se
sentirem parte dos lugares por onde transitam. Nesse sentido, 0 aprender que € produzido é

também insurgente, e através dele os/as jovens ndo pedem e nem precisam de autorizagdo para

° A sociopoética é uma abordagem tedrico-metodoldgica de pesquisa que compreende a arte e 0 corpo na producéo
do conhecimento.
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praticar os espagos coletivos, criar afetos, compartilhar e inventar conhecimentos através da
arte ou do corpo em movimento (Leite, 2020).

Retomei e fortaleci essa concep¢do em 2017 quando ingressei na Universidade Federal
do Piaui, Campus de Parnaiba, na qualidade de professora substituta no magistério superior,
oportunidade na qual entrei em contato com jovens discentes de diversos cursos, muitos deles
praticantes e militantes de culturas juvenis, especialmente a do movimento Hip Hop. Como
pesquisadora dessa area, pedi a alguns dos/as alunos/as para acompanha-los/as em suas
vivéncias cotidianas, artisticas e culturais pelos bairros em que vivem, e me sentindo acolhida
pelo grupo, passei a me aventurar frequentemente a estar com/entre eles/as, em eventos e
atividades em que eles/as colocam em pratica a cultura Hip Hop, seja como danca, musica,
poesia ou arte urbana. Mas foi principalmente observando os/as jovens dangando
breakingdance, durante um evento organizado pelo NEPJUVE (Ndcleo de estudos e pesquisas
em Juventudes) que percebi o quanto de vida e criacdo existia no corpo deles/as! Abaixo, fotos

e diario dessa experiéncia:

Imagem 3 - Professores e pesquisadores do Nepjuv

g nepjuv.ufdpar
Ufpi - Campus Parnaiba
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] > outras 30
pessoas

nepjuv.ufdpar Professores do NEPJUV, @edmaracastro
@kricia_sousa77 @samuelpiresmelo @profaleticia_trans
Roda de conversa sobre Praticas e Culturas Juvenis

Ver todos os 4 comentarios

profaleticia_ Amo ™
kricia_sousa77 @edlene_meneses_

12 de abril de 2019 - Ver tradugao

Fonte: Instagram @Nepjuv.ufdpar (2018)
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Imagem 4 - Jovens do Hip Hop em evento do Nepjuv

Fonte: Instagram @kricia_sousa77 (2018)

Parnaiba — PI
Diério cartogréfico: 03 De Maio De 2018

Hoje a convite do prof. Dr. Osmar Braga, me reuni com os/as colegas professores/as
Dra. Edmara Castro, Dra. Leticia Carolina e Dr. Samuel Melo aqui da UFPI/CMRV
para prestigiar a roda de conversa que ele estava organizando com o tema “praticas e
culturas juvenis”. Nessa roda estavam presentes varios garotos e garotas que sao
alunos/as aqui da Universidade Federal e que estdo inseridos/as na cultura Hip Hop.
@Pangulim fazia a mediagdo da roda convidando um ou outro jovem para trocar
ideias, dangar ou recitar poesia. Teve participagdo de jovens também do skate, como
o Felipe Reggae que inclusive cantou um pouco das suas musicas autorais para quem
estava la presente. A atividade movimentou a universidade e quando me dei conta, 0
patio estava cheio de professores e estudantes de diversos cursos! Durante o evento
pensei comigo mesma que essas sdo atividades que devem ser mais promovidas dentro
da universidade, porque parecem que fazem ela ganhar mais vida, mais movimento e
até mais sentido ao que a gente faz la. E foi dai entdo que o ponto alto do evento
aconteceu: @Pangullim comegou a dancar breaking. Fiquei olhando e vi no corpo a
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metamorfose, um devir-passaro, definitivamente radical, com movimentos frenéticos
que faziam seus pés sairem do chdo e o corpo flutuar no ar ou girar muito rapido
quando no chao. Eu ja o tinha visto dancar antes, porém, aquela tarde a energia estava
diferente. E eu senti isso! Olhei para a colega professora que estava sentada ao meu
lado e comentei: - amiga esses meninos sdo demais! Preciso fazer uma pesquisa com
eles! Entdo me relembrei o quanto eu estou envolvida com as categorias corpo e
movimento, que por sua vez, me ligam intrinsecamente a cultura Hip Hop.

A partir do relato acima, passei a criar relagbes com a pesquisa do mestrado, que me
mostrou o quanto a acdo, 0 movimento e o dinamismo podem tornar o aprender significativo e
prazeroso, cheio de saberes e sentidos para os/as jovens, pois a partir do confeto!® Aprender-
prazer, os/as jovens skatistas me ensinaram que para se aprender em movimento o principal
beneficio é o prazer. A pessoa tem que ter prazer. Quando ndo tem, ndo aprende nada, é muito
chato. O prazer é muito importante inclusive na Agua-ar do aprender que da leveza ao corpo,
dando vontade de se movimentar para aprender, porque a agua, assim como o ar, estd sempre
em movimento. Outro confeto, aprender-dia-de-Skate, apontava mais questfes pertinentes,
que problematizam desde a espiritualidade até o &mbito educativo das sociabilidades e o carater
positivo das quedas e dos erros no processo de aprendizado. Nessa pesquisa, aprendi com os/as
jovens skatistas, que para se aprender com o movimento é preciso equilibrio, determinacéo e
encontros com diferentes tipos de pessoas, pois sdo desses encontros que nasce o saber; da troca
continua que se faz nos encontros com os/as outros/as, portanto, existem varias possibilidades
educativas nos caminhos do aprender (Silva, 2018).

Todas as reflexfes e aprendizados com o coletivo de jovens do skateboard de Luis
Correia/Pl, tem a ver com os desdobramentos que fui desenvolvendo a partir do contato com
os/as jovens da cultura Hip Hop de Parnaiba/PIl. Sendo assim, ainda em 2018 fiz a minha
primeira selecdo de doutorado, com projeto de pesquisa que tinha como participantes os/as
jovens da cultura Hip Hop de Parnaiba, e apesar de ter sido aprovada na primeira etapa da
selecdo (prova escrita), fui desclassificada na segunda etapa por ter submetido o projeto para
avaliacdo de forma errada. Ainda assim, no ano seguinte, a for¢a do desejo de fazer a pesquisa
de doutorado com este grupo continuava a me mobilizar enquanto pesquisadora, e por essa
razdo, fiz uma nova tentativa, com a mesma proposta de investigacdo, e dessa vez, tento sido
mais cautelosa, consegui a aprovacdo em todas as etapas no seletivo do Programa de pos-

graduacdo em educacdo da Universidade Federal do Piaui, para ser orientanda da profa. Dra.

10 Na pesquisa sociopoética o Confeto significa a juncdo das palavras conceito + afeto, trata-se de uma outra
maneira de problematizar um tema-gerador, a partir das emoc¢des e sentimentos que surgem entre as pessoas de
um grupo, durante uma oficina que utiliza dessa abordagem como método de investigacao (Silva, 2018).
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Shara Jane Holanda Costa Adad, Chapeleira que me transformou na Alice-pesquisadoralt
durante o mestrado em educacao deste mesmo programa e instituicéo.

Deste modo, ao entrar no curso de doutorado em 2020 minha intencgéo era inicialmente
ampliar as a¢des da investigacdo do mestrado, mapeando os processos de criacdo dos/as jovens
do Hip Hop de Parnaiba nos mdltiplos contextos em que se inserem, buscando perceber suas
singularidades, corporeidades e modos de educar no contemporaneo. Contudo, como ja
mencionado logo no inicio deste trabalho, no mesmo ano teve inicio o decreto de colapso da
salde mundial devido a pandemia da Covid-19, impedindo o0s/as jovens dessa cultura, e ndo
somente eles/as, mas a sociedade do mundo como todo, de se reunir em grupos para evitar a
disseminacdo do virus letal causador da doenca, e nesse sentido, fiquei impossibilitada de
desenvolver uma cartografia com/entre este grupo.

Com a pandemia, acabei me afastando muito dos/as jovens que inicialmente gostaria
de construir a pesquisa de tese de doutoramento, ndo pude mais vé-los/as e durante o ano inteiro
de 2020 e quase todo de 2021 ndo os/as encontrei pessoalmente. Continuei buscando manter
contato por meio de redes sociais, especialmente o Instagram®® e também pelo aplicativo
WhatsApp*2, e cheguei a convida-los/as para participar da pesquisa utilizando desses mesmos
recursos online, através de ligacdo ou mesmo pelo aplicativo meeting. Em meio as tentativas de
chegar até ao grupo, escrevi o seguinte diario que expressa 0os multiplos sentimentos que me

tocavam naquele momento:

Parnaiba — PI
Diério cartogréfico: 03 de fevereiro De 2021

H4 tantos sentimentos em meu corpo nesse momento. J& ha mais um ano no curso de
doutorado e muito distante dos/as menino/as da pesquisa. Ndo sei mais o que fazer
para encontrar os meios que me ajudem a iniciar o processo de construcdo dos dados
da investigacdo. Ao mesmo tempo me questiono se ela ja ndo comegou? Visto que ha
tanto leio sobre o Hip Hop, e ha tanto acompanho os/as jovens dessa cultura em
Parnaiba/Pl. Ontem conversei mais uma vez pelo WhatsApp com Pangulim para novo
convite em participagdo na minha pesquisa, dessa vez, em formato online por meio da
plataforma meeting, mas ele me informou que nem todos/as os/as membros do grupo
dispdem de celular e internet boa para participar da pesquisa de forma digital. Ent&o,
fiquei desanimada! Com novo aumento no nimero de casos de pessoas com a Covid-
19 seria invidvel a pesquisa presencial! Mas, e se na verdade, é o grupo que nao tem
desejo de participar de uma pesquisa comigo? E se eu estiver sendo muito insistente?

11 Chapeleira-orientadora e Alice-pesquisadora foram os devires que criei na dissertacdo de mestrado para trazer
a tona o processo de orientacdo e construgdo da minha pesquisa, no qual inimeras vezes me sentia perdida e sem
saber por onde comecar, contudo, com Shara Jane-Chapeleira- orientadora aprendi que se perder durante o
processo de pesquisa também faz parte da sua construcdo (SILVA, 2018).

12 Refere-se a uma rede social online para compartilhamento de fotos e videos na internet.

13 Trata-se do aplicativo mais utilizado no mundo para troca de mensagens e comunicacdo em audio e video
instantaneos, pela internet (Olhar Digital, 2018).
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E se eles/as estiverem desconfiados/as quanto a minha vontade de fazer pesquisa com
eles/as? Todas essas hipoteses estdo passando pela minha cabega agora... e sem saber
das respostas, ja ndo posso mais esperar muito tempo, preciso me langar em novos
caminhos para construir algo.

Além dos questionamentos acima mencionados, houve todo um contexto em
Parnaiba/Pl, territdrio da pesquisa, que dificultava a possibilidade de encontros fisicos com a
rapaziada do Hip Hop, a exemplo do proprio processo de vacinagdo contra a covid-19 que se
desenvolveu de maneira muito lenta em nossa cidade. Eu mesma s6 vim receber a primeira
dosagem da vacina em setembro de 2021, quando foi finalmente liberada a vacinacdo para as
pessoas da minha faixa de idade.

Somando-se a questdo acima, o préprio regime da politica local, apoiando o governo
Bolsonaro, incentivava as pessoas a ndo usar mascara e a beberem agua a cada meia hora para
matar o virus causador da Covid-19 (Uol Noticias, 2020). Devido tais motivos, juntamente com
0s meus receios de ser contaminada pela doenca, foi somente no final do ano de 2021, mais
especificadamente em novembro deste ano, que tive a oportunidade de seguir até o encontro do
grupo nos locais em que saberia que estariam, contudo, mais na intencdo de me fazer presente,
na expectativa de que acostumados/as com a minha presenga, passassem a aceitar meu convite
para participacdo na minha pesquisa.

Diante de tudo isso, percebendo a dificuldade dos nossos encontros presenciais e
mesmo de forma virtual, passei a acompanha-los nas redes sociais que na pandemia tornara-se
0 espaco de ocupacdo destes jovens. Neste caso, visitava com frequéncia o Instagram de
@pangulim, @maue.estrela, @pretadlua, @velhotesouza e @v4lq.s, que eram o0s/as jovens do
Hip Hop que eu tinha maior contato antes do inicio do processo de isolamento social, e fui
descobrindo que a rede virtual de sociabilidade deles/as se ampliava e passava a agregar
novos/as membros ao grupo, mesmo diante da vida pandémica, porque o mundo virtual permite
isso. Foi assim que, de modo on-line, conheci durante a pandemia, trés novos/as integrantes na
cultura Hip Hop de Parnaiba/Pl: @good.bia, @frank_cunha e @1za_carvalho. Opto por utilizar
0 @ das paginas do Instagram destes/as jovens, para fazer referéncia a eles/as nesta pesquisa,
porque séo abertas a consulta do publico em geral, e porque ainda que todos/as tenham mais
de 18 anos, devido a falta de autorizacao de pesquisa do grupo para identifica-los/as, resguardo
seu anonimato, tomando os devidos cuidados éticos na pesquisa, no sentido de garantir o sigilo
de suas identidades, optando por cobrir 0s rostos dos/as dos/as jovens nas imagens apresentadas,
evitando desconfortos ou constrangimentos aos/as mesmo/as.

Frente a escolha do grupo de jovens acima mencionado, como uma loba selvagem e

intuitiva, sai escavando sobre seus cotidianos de vida antes, durante e apos a pandemia, através
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de fotos, videos e mensagens, especialmente através no Instagram®*, mas também em sites,
jornais, videos no youtuber, comentérios e posicionamentos diante de reportagens em sites
informativos que apresentam imagens depreciativas das praticas culturais juvenis alternativas,
enfim, todo material disponivel na internet que me ajudassem a investiga-los/as sem o contato
fisico, pois como ja destaquei tenho o forte desejo de pesquisar especificadamente com estes
garotos/as.

Assim, percebi atraves desse mapeamento que 0s espacos virtuais criados pelo grupo
através do Instagram, WhatsApp e Youtuber foram muito utilizados por eles/as na pandemia,
fazendo com que o Hip Hop que antes da covid-19 era presencial, passasse durante o periodo
da vida pandémica a ser um processo de criacdo digital. Essa percep¢do me levou ao percurso
metodoldgico da Netnografia, uma préatica de pesquisa on-line que a partir da base de dados da
internet, incorpora contribuicdes de maltiplas areas cientificas, destacando o uso da internet nas
metodologias de investigacdo que buscam compreender uma faceta social e cultural da
sociedade contemporanea, a partir das formas da comunicacdo mediadas pelo computador
(Kosinets, 2016).

Considero diante desse contexto, a necessidade de distinguir os conceitos de virtual e
digital, tendo em vista que pela opcdo metodoldgica que realizei, é necessario deixar claro as
distingdes que surgem em meio as relagdes entre espaco e tempo que aqui emergem. Iniciando
pelo primeiro, virtual, que, na verdade é uma ideia existente desde antes do advento da internet,
seu significado esta vinculado a ideia de poténcia de ser/existir no mundo, e ndo como algo

contrario ao real, percepcdo vinculada pelo senso comum. Pois:

No sentido filoséfico, o virtual é obviamente uma dimensdo muito importante da
realidade. [...] virtualidade e atualidade s&o apenas dois modos diferentes de realidade.
Se a producdo da arvore esta na esséncia do gréo, entdo a virtualidade da arvore é
bastante real (sem que seja ainda, atual) (Lévy, 1999, p. 42).

A partir destas palavras, entendo que o conceito de virtual tem a ver com tudo que é
real, mas ndo se encontra vinculado a nenhum momento em particular. Sendo assim, as relagdes
gue surgem em meio ao uso da internet, sdo aqui compreendidas como virtuais, pois por tras
das plataformas, existem usuarios reais, pessoas que se relacionam, de fato, embora ndo estejam
presentes na mesma dinamica temporal e/ou espacial. As plataformas sdo, portanto, apenas um

meio no qual as sociabilidades acontecem.

14 Rede social gratuita para compartilhamento de fotos e videos. Similar ao facebook.
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O conceito de digital, por outro lado, tem a ver com o processo de traduzir uma
informagdo em nimeros, seja som, imagem ou palavra, pois “em geral ndo importa qual tipo de
informacao ou mensagem, se pode ser explicitada ou medida, pode ser traduzida digitalmente”
(Lévy, 1999, p. 46). Em outras palavras, a codificacdo digital coloca em segundo plano a
questdo material ou fisica de dados textuais, iconicos ou sonoros, de forma que transformando-
0S em bits, retratam pensamentos e sentidos, e “o suporte da informagao torna-se infinitamente
leve, movel, maleavel, inquebravel. O digital € uma matéria, se quisermos, mas uma matéria
pronta a suportar todas as metamorfoses, todos os revestimentos, todas as deformagdes” (Lévy,
1996, p. 62). Nesse sentido, o digital atinge todas as técnicas de comunicacdo e de
processamento de informacGes que acontecem em meio as comunidades virtuais.

A partir dos conceitos acima e com base na contribuicdo da Netnografia, percebi que
h& muito tempo eu dava rolés virtuais com os/as jovens da minha pesquisa, academicamente
falando, eu dava “passeios” virtuais com eles e elas, pois acompanhava suas rotinas, seus
desafios, alegrias, superagdes, eventos e as mais variadas expressdes do Hip Hop que eles/as
utilizaram na pandemia (e também antes e depois dela) a partir da utilizacdo de documentos de
acesso livre e irrestrito disponiveis na internet. Isso me possibilitava escavar os sentidos, acées
e resisténcias que estes/as jovens engendraram diante dos problemas e dificuldades que
vivenciaram no contexto de colapso causado pela crise da Covid-19.

Além do uso da Netnogréfia documental, me permiti estar presente de corpo inteiro
durante o processo de cria¢do dos rolézinhos virtuais, sendo afetada pelas vivéncias dos/as
jovens em meio a pandemia da Covid-19, compartilhadas por eles e elas através de fotos,
imagens, mensagens e videos no Instagram. Durante 0 mapeamento do grupo, fui construindo
no processo, diarios cartograficos com as minhas impressdes e sentimentos sobre a vivéncia
desta investigacdo, buscando por analisar as minhas implicacdes ao longo da construcdo da

pesquisa, pois compartilho do pensamento de que:

Acompanhando o movimento do objeto a ser pesquisado, o pesquisador habita o plano
de forcas que ai se apresenta e, ao sofrer os efeitos dele, passa a ser produzido no
préprio desenho a ser tracado e conhecido. Desse modo, conhecer difere da atividade
de obter e acumular informacg6es, efetivada por um pesquisador neutro, apartado do
objeto a ser estudado (Nascimento; Tedesco, 2013, p.600).

Sendo assim, deixei-me ser afetada pelo que via e ouvia da histéria de vida de cada
um dos/as jovens investigados atraves do mundo virtual, mergulhei nas memdarias que tive com

eles/as e trago a partir de diarios cartograficos, os relatos de como esse processo de intensidades
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foi me possibilitando a criagdo de outros mundos e uma nova viséo sobre o plano intensivo de
forcas em que vivenciaram a pandemia.

Deste modo, mapeando esses/as sujeitos/as juvenis por meio de matérias jornalisticas,
videos, fotos com mensagens, capturas de imagens dos stories™® das redes sociais,
especialmente do Instagram, tive a oportunidade de continuar a refletir e problematizar sobre o
contexto de vida desses garotos e garotas durante crise ocasionada pelo corona virus,
desenvolvendo a partir de recursos virtuais, um entendimento de que a partir do corpo em
movimento por meio do Hip Hop estes/as jovens encontravam possibilidades para resistir aos
desafios encontrados diante do isolamento social, da crise de saide mundial e da falta de acGes
e programas sociais que detivessem atencdo a esse segmento durante no contexto a me refiro.

Por fim, porém, ndo menos importante, considero enquanto ethos da pesquisa, 0s 5
principios da abordagem sociopoética de modo a valorizar a sua “relagdo de intersubjetividade
com os grupos sociais, do ponto de vista ético” (Minayo; Guerriero, 2014, p. 01) ao longo do
processo de producdo e analise dos dados da pesquisa, visto essa ser a forma metodoldgica e
politica no qual me institui enquanto pesquisadora na pos-graduacéo, “considerando a pesquisa
e a producdo de saber, modos de poder, modos de intervir no mundo politicamente” (Silva;
Adad, 2018, p.12) e no qual a partir deste entendimento, pude abrir espa¢o para um encontro
intercultural de saberes, “produzindo uma espécie de direito a cognicdo e de acesso a outras
producdes culturais excluidas pela epistemologia cartesiana europeia” (Silva; Adad, 2018,
P.67). Logo, a partir dessa abordagem, desenvolvi um olhar sensivel ao longo de todo processo
de analise das linhas de investigacdo que aqui surgiram, bem como de suas considerac@es finais.

Destaco mais uma vez que as paginas do Instagram dos/as jovens participantes dessa
pesquisa, bem como os blogs, portais jornalisticos, videos no Youtube e todos os recursos que
servem de base documental dessa investigacdo sdo abertos ao publico virtual, sendo suas
paginas de acesso irrestrito para as pessoas que, de maneira em geral, os/as acompanham.
Assim, por meio das imagens utilizadas, dos diarios cartogréficos, a analise das minhas
implicagdes e 0s principios da sociopoética, construo cada um dos rolézinhos virtuais dando
énfase no processo de construcdo da pesquisa, suas transformacfes e desvios, sentimentos e
emoc0Oes que me afetaram e possibilitaram a construcao das linhas aqui descritas.

Com os recursos metodologicos acima mencionados, um dos primeiros entendimentos
que pude construir é de que a partir das multiplas expressdes do Hip Hop, os/as jovens

engajados nesse movimento em Parnaiba/Pl, desenvolvem uma educagdo informal, que se

15 Stories sdo postagens temporarias (24h) nas redes sociais de instagram e facebook.
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efetiva como uma pedagogia cega (Carrano, 2010) que apesar de ndo determinar um Unico local
para que a producdo do conhecimento acontega, se caracteriza como potente veiculo para
criacdo de saberes e experiéncias juvenis, uma educacdo marginalizada por ndo estar instituida
ou certificada, mas, potente porque visibiliza existéncias, producdes de sentido e sobretudo
emoc0Oes e valores nos quais os/as jovens consideram fundamentais para sobreviver a uma
pandemia mundial, quais sejam a alegria de estar vivo, a possibilidade de movimentar o corpo,
a gratiddo por ter saude para dangar, cantar e criar poesias. Como retrata em imagem abaixo o

jovem @Pangulim, em postagem no Instagram publicada no dia 15 de abril de 2021.

Imagem 5 - Treinos de breaking de @Pangulim durante a pandemia

©8

7/ Parnaiba

Qv

o | | e outras 153 pessoas

pemsmetvrn Queria mostrar um pouco da minha felicidade

Dancar Breaking é a minha valvula de escape da vida e
principalmente da pandemia!

Nao tem palavras pra descrever a emogao de estar todo
dia podendo dancar , aprender algo novo e dialogar
sobre como essa cultura é rica e dar valor a vida.

Um salve a todos que sao e contemplam a CULTURA
HIP-HOP @ §

Ps:ainda to aprendendo, quem quiser dar umas dicas ai
manda um salve §

Fonte: Instagram @pangulim (2021)
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Diante dessa imagem, visualizo e ratifico que por meio do Hip Hop, esses/as jovens
artistas mobilizam préticas educativas que em meio a pandemia lhes mostraram que a arte é
uma poténcia para lhes manter vivos/as, possibilitando a proliferacdo de outros modos de
produzir o conhecimento e de compreensdo da prépria vida, sendo esse processo exposto pelo
grupo partir do uso dos espacos virtuais durante a pandemia da Covid-19.

Assim sendo, esta pesquisa tem como objetivo geral compreender como os/as jovens
da cultura Hip Hop de Parnaiba/PI, utilizaram o mundo virtual para produzir praticas educativas
préprias, se (re)inventando e encontrando alternativas para criacdo de outros espacos de
sociabilidade em meio a pandemia da Covid-19. Especificadamente, buscando a) Mapear os/as
jovens da cultura Hip Hop de Parnaiba/Pl a partir do mundo virtual, b) Captar como os/as jovens
da cultura Hip Hop de Parnaiba criaram préaticas educativas préprias no mundo virtual, em meio
a pandemia da Covid-19; c) Descrever o modo como as praticas educativas virtuais dos/as
jovens da cultura Hip Hop de Parnaiba permitiu a estes/as jovens se reinventarem e encontrarem
alternativas para criacdo de novos espacos de sociabilidade em meio a pandemia da Covid-19;
e d) Analisar o modo como a pandemia da Covid-19 afetou a vida, as emocdes, 0s encontros,
treinos e eventos dos/as jovens da cultura Hip Hop de Parnaiba e foi exposto pelo grupo de
forma online.

Situando os objetivos da pesquisa faz-se necessario apresentar a tese desse estudo, a
saber: Os/as jovens da cultura Hip Hop de Parnaiba/Pl, utilizaram o0 mundo virtual para produzir
praticas educativas proprias, se (re)inventando e encontrando alternativas para criacao de outros
espacos de sociabilidade em meio a pandemia da Covid-19, instituindo novos modos de existir,
educar e compartilhar em meio contexto pandémico.

Defendo que essa tematica é relevante, na medida em que destaca as dimensdes de
construcdo das identidades, corporeidades e subjetividades juvenis durante a pandemia da
Covid-19, fundamentais de serem discutidas e aprofundadas, principalmente num pais como o
Brasil, que decididamente ndo sabe lidar com os/as jovens e que os/as colocam em um lugar de
distanciamento, transformando-os/as em sujeitos/as tidos/as como perigosos/as, por exemplo.

Para justificar esta pesquisa, associo-me ainda a Carrano (2010) para afirmar que os
processos e experiéncias do corpo em movimento que se situam no campo social, onde a
pedagogia é considerada “cega” — por ndo ser considerados propriamente como uma pratica
educativa —, a revisao de literatura mostra uma escassez de estudos, (Carrano, 2010). N&o € a
toa que no PPGED da UFPI, programa mais antigo da Universidade Federal do Piaui, durante
0 periodo de 2010 a 2020 dentre 21 dissertacOes e 6 teses defendidas tendo os/as sujeitos/as

jovens como sujeitos investigados/as, somente 6 dissertacOes e 1 tese foram feitas em territdrio
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nédo-escolar, afirmando que essa interface dos temas juventudes, corpo, movimento e educacéo
(ndo-escolar) ainda merece ser explorada.

Além disso, segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2020), o
numero de jovens na faixa dos 15 a 29 anos, € de 49,95 milhGes de individuos — 23,45% da
populacéo total Brasileira que € de 213,8 milhGes de pessoas. A partir desses dados, o tema da
pesquisa se insere em um contexto no qual as juventudes, especificadamente no Piaui, vivem
uma situacdo de desvalorizagcdo, exclusdo social, e violéncia, fenbmenos expressos pelo
desemprego, falta de investimento e assisténcia social para esse publico, o que pbde ser
percebivel durante a pandemia inclusive em dmbito nacional, visto que raras foram as agdes
pensadas para colaborar com o bem-estar das juventudes durante o contexto pandémico,
colocando os/as jovens da periferia a mercé de subempregos a exemplo do entregador de
Delivery que se tornaram a base da vida social durante o periodo de isolamento, no qual teve a
mao obra desses/as jovens como um dos seus suportes principais.

No Instagram @velhotesouza retrata um pouco da sua vida atuando em trabalho
informal e sem horario fixo, no qual reduz severamente a oportunidade desse jovem de
continuar mobilizando com maior afinco as a¢fes do grupo a que faz parte, contudo, sempre
destacando que nos rapidos intervalos do trabalho, faz uma pausa para tomar café, momento
que sua ansiedade é enorme para voltar aos treinos da danga breaking. VVejamos:
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Imagem 6 - Cotidiano da vida de @Velhotesouza

b Cristian Farigu DJ, MC RD, Mc Fabinho Gk - Me...

© QY W

E B e e outras 71 pessoas

Intervalo do trabalho pra tomar café nés
ta como ? Hahahhah energia a milhdo pra voltar a treinar

‘TERER
Fonte: Instagram @velhotesouza (2020)

Vemos que dancar é uma tatica que este jovem utiliza em meio a pandemia para
produzir alegria, “energia” e “vontade de viver”, pois a tatica ¢ “um movimento dentro do
campo de visdo do inimigo [...] € no espago por ele controlado” (Certeau, 2008, p.100), atua no
“golpe a golpe”, realizando-se na distancia do embate corpo a corpo, sendo determinada por
uma auséncia de poder. Nesse sentido, ela se introduz, com efeito de uma surpresa numa ordem

pré-estabelecida (Certeau, 2008). Segundo Certeau (2008), uma tatica:

Aproveita as "ocasides" e delas depende, sem base para estocar beneficios, aumentar
a propriedade e prever as saidas. O que ela ganha se conserva. Este ndo-lugar Ihe
permite sem divida mobilidade, mas numa docilidade aos azares do tempo, para
captar no voo as possibilidades oferecidas por um instante. Tem que utilizar, vigilante,
as falhas que as conjunturas particulares vado abrindo na vigilancia do poder
proprietério. Ai vai cacar. Cria ali surpresas. Consegue estar onde ninguém espera. E
astuciosa (Certeau, 2008, p.100)
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Posso compreender a partir de Certeau (2008) que a tatica € mecanismo de resisténcial
Nesse sentido, diante de um contexto de morte e crise social, a tatica propde o estabelecimento
de outra ordem, que para @velhotesouza é uma valvula de escape dos sentimentos negativos
que poderiam cerca-lo ao viver um cotidiano pandémico, mas que propicia no lugar disso, uma
“energia a milhdo” para viver uma vida radicalmente potente!

@velhotesouza é um/a dos jovens entre tantos outros/as que ficaram a mercé de
subempregos durante a pandemia, um olhar critico nos possibilita perceber que ele faz parte de
uma geragdo que trabalha muito, fazendo “trampos” ou “bicos”, em momentos esporadicos,
indicados por parentes ou conhecidos, como uma forma de gerar renda, mesmo que pequena ou
insuficiente, constituido sua vida em espacos de precarizacdo da existéncia humana e/ou
juvenil, continuadamente desvalorizada e vulnerabilizada, visto que no emprego de entregador
de Delivery, milhares de jovens arriscam suas vidas diariamente andando de moto pela cidade
em alta velocidade, para que possam fazer o maximo de corridas que lhes garanta uma verba
minima que possa contribuir com os gastos em casa e trabalhando longas jornadas de servigo
que dificultam as atividades sociabilidade, cultura, esporte, lazer e estudos, pois:

antes da pandemia, 38,2% dos entregadores trabalhavam até oito horas por dia; 54,1%,
entre nove e 14 horas; e 7,8%, acima de 15 horas. Durante a quarentena, 43,3%

trabalhavam até oito horas diarias; e 56,7%, por mais de nove horas. Além disso,
78,1% faziam entregas em seis ou sete dias da semana (Bonis; Welle, 2020, s/p).

A partir desses dados, acompanhamos a vulnerabilidade da vida desses/as jovens que
dentro de um contexto neoliberal de sociedade, deixa clara as “vidas precarias” que produz,
pois “algumas vidas se quer se qualificam como vidas, desde o principio, ndo s&o concebiveis
como vidas dentro de certos marcos epistemoldgicos, tais vidas nunca serdo consideradas
vividas nem perdidas no sentido pleno de ambas as palavras” (Butler, 2015, p.13).

Além das condicdes precérias de trabalho a que estes/as jovens se detiveram durante a
pandemia, percebo ainda uma série de noticias que os/as apontam como categoria em situacdo
de risco e preconceito, inclusive muito antes da crise causada pela Covid-19, um bom exemplo
disso é a invasdo do Centro Cultural Casa do Hip Hop em Teresina, capital do estado, que
aconteceu em 2018 e no qual em evento de cultura promovido pelo SESC - uma instituicdo
reconhecida pela producdo e divulgagdo cultural no pais — a Policia Militar invadiu o
estabelecimento e com abordagem violenta e abusiva revistou os/as jovens que ali se
encontravam alegando denuncia de porte ilegal de armas. Em nota de repadio, um dos jovens

envolvidos no movimento escreveu carta para o jornal “Entrecultura” onde coloca que:
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No dia 08 de agosto de 2018 a Casa do Hip Hop recebeu os grupos “Manauara em
Extingdo” (AM) e “Reagdo do Gueto (PI)” dentro da programagéo do Sesc Amazonia
das Artes. Por volta das 21h o evento foi interrompido por policiais (a maioria
encapuzados e sem nenhuma identificacdo) que abordaram de forma abusiva e
constrangedora todos os presentes, inclusive criancas e mulheres. [...] Essa articulagéo
esta carregada de preconceito, racismo, discriminagéo, abuso de poder e isso tudo se
da porque ndo acreditam na poténcia do corpo periférico. Precisamos de protecéo,
estamos nos sentindo ameacados e impedidos de trabalhar (Entrecultura, 2018, s/p).

Essa invasdo ocorreu apds denuncia de que o local era de venda e de consumo de
drogas. Vejamos a imagem midiatica e estereotipada que foi veiculada e reproduzida em

Teresina, justificando a entrada da policia encapuzada e sem identificacéo, ao afirmar que o

Prédio Publico vira ponto de venda e consumo de drogas em Teresina: O Portal R10
recebeu dendncia de que o espago Centro de Referéncia da Cultura Hip Hop,
localizado na zona sul de Teresina, esta abandonado e funciona como ponto e venda
de drogas, o que impossibilita que seja utilizado para projetos sociais. (Portal R10,
2018).

Diante dessa matéria no Portal R10, 23 comentarios mostram a reacédo dos leitores do
jornal em defesa da Centro Cultural Casa do Hip Hop, que, contrariando a matéria jornalistica,
apontam que a casa Hip Hop se trata de um espac¢o de sociabilidade e producdo cultural das

juventudes periféricas:

Poxa que tendencioso ein. Todas as Fotos sdo antiga... Perdeu tempo fazendo uma
reportagem tendenciosa e cheia de mentiras!!! Temos 15 anos de histéria naquele
lugar!!! Se vc ouvisse o lado da verdade de quem faz parte da casa do hip Hop e alguns
vizinhos, ndo teria feito est4d matéria. Lhe convido pra conhecer. Onde tem essa
denlncia?? Estdo querendo criminalizar a cultura de rua! Que matéria lixo! Para de
falar o que vocé ndo sabe amigo, isso ndo é um lugar onde se vende drogas mas sim
um lugar onde muitos jovens que sdo de periferia encontram um reflgio para ndo
entrar na vida do crime!!! Deixa de falar merda e vai procurar o que fazer mano!!!
Isso é um centro cultural, tenha mais respeito a Cultura Hip Hop do Piaui. (Portal R10,
2018).

Vemos revolta e indignacdo diante dos/as jovens frente a noticia divulgada pelo portal
R10, pois, em varios pontos, afirmam que a Casa Hip Hop é lugar de sociabilidades e autonomia
juvenil, representa parte da historia do movimento Hip Hop teresinense, bem como ambiente
no qual a cultura de rua se afirma e se aproxima da comunidade, expressando desejos, sonhos,
atraindo jovens para a danga e a producéo cultural, de forma a diminuir a inser¢do dos mais
pobres no crime, fazendo-os, portanto, experimentar praticas politicas e cidadas, inserindo-0s
na cena publica para alem da figura de espectadores passivos, colocando-0s como criativos,
num contexto que Ihes nega a condicao de ser criadores (Adad; Silva, 2021).

Desse modo, fortalego a justificativa e necessidade politica de estudo desse movimento

sociocultural no estado do Piaui, de modo a contribuir com a luta desses/as sujeitos/as por
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respeito e valorizag¢do, bem como, perceber que para além dos espacos escolares, os/as jovens
do Hip Hop produzem préticas educativas de criacio e (re)existéncia nos contextos urbanos. E
oportunidade de a academia explicitar, por meio do estudo das significacbes impressas nos
corpos em movimento desses/as jovens, 0 entendimento de o que a rua nao é em definitivo, o
lugar de quem fracassou ou foi expulso da escola, mas também o de quem se arrisca contra as
regras do jogo, a despeito dos resultados obtidos segundo os preceitos socialmente definidos
(La Mendola, 2005).

Por fim, diante de um contexto de caos na saude publica, a importancia desse estudo
também se enfatiza pela compreenséo dos efeitos da pandemia na vida das juventudes, de forma
inclusive a colaborar com as politicas e programas pensados para eles e elas. Contudo, que tais
programas e as politicas ndo sejam pensados pelos adultos e/ou 6rgdos governamentais, e sim
pelas experiéncias, praticas culturais e processos de cria¢do das juventudes por elas mesmas.

Na busca pelas respostas para as problematizagdes que aqui proponho, realizei a
pesquisa disposta neste trabalho na forma de rolézinhos, conforme ja explicitei anteriormente,
fazendo relacdo a ideia de passeio, caminhada, encontro, que advém de uma giria dos/das jovens
contemporaneas, conhecido como rolé. Sendo virtuais, porque meus encontros/passeios a
deriva com os/as jovens da cultura Hip Hop foram majoritariamente nas redes onlines, sendo
assim, refiro-me aos capitulos como “rolézinhos virtuais”, enfatizando o ambito do processo
de pesquisa a cada capitulo aqui apresentado. Vejamos:

Em ROLEZINHO VIRTUAL I: REVIRAVOLTAS DA VIDA PANDEMICA E
AS NOVAS COLETIVIDADES JUVENIS, escrevi linhas que relatam memorias sobre o
processo inicial desta pesquisa, desde minha trajetéria como pesquisadora de praticas culturais
juvenis, no mestrado em educacéo, passando pela escolha do grupo investigado e as mudancas
gue me ocorreram ao adentrar no curso de doutoramento em Educacdo, nas quais tiveram
impacto o inicio da pandemia da covid-19 e o processo de isolamento social decretado pela
Organizacdo Mundial de Saude (OMS), dando novo encaminhamento para minha proposta de
investigacdo. Neste capitulo, trago ainda minhas justificativas, objetivos, relevancia e sinteses
de cada capitulo do trabalho.

Em ROLEZINHO VIRTUAL Il: CULTURA HIP HOP COMO PRATICA
EDUCATIVA INSTITUINTE DAS JUVENTUDES CONTEMPORANEAS, abordo
teoricamente as problematicas desse trabalho, apresentando inicialmente a cultura Hip Hop
como uma préatica educativa instituinte de jovens periféricos/as, fundamentando minhas
reflexdes em Adad, Lima e Brito (2021), Boakari e Silva (2021), Pereira (2000), Larossa (2017)
e Ribeiro (2017). Ainda neste rolezinho, abordo a concepcdo de educacdo popular em
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movimento, considerando a rua e as cidades como arenas culturais, territorios educativos,
lugares e caminhos potentes para a aprendizagem, como prética de resisténcia, consideragdes
em didlogo com Ribeiro (2017), Brand&o (2007), Adad (2011), Silva (2018) e Freire (2017).
Trago a tona também o surgimento da cultura Hip Hop do contexto mundial ao local,
apresentando suas multiplas linguagens artisticas e apontando seu teor educativo e inventivo na
contemporaneidade, autores como Giongo (2020), Freitas (2018), Gomes (2019), Miranda
(2017), Farias (2021), Dornelas (2021), entre outros/as foram fundamentais para elaboracéo
dessa discussao. Finalmente, encerro o capitulo contando um pouco da minha histéria e minha
relacdo com os/as jovens periféricos/as, momento em que a partir das contribui¢des de Hampété
ba (2010), Adichie (2019), Freire (2017), Bauman (2018) e Estés (2014) relato sobre as muitas
gue sou e que me constituiram uma mulher que pesquisa com toda a sua sensibilidade e instinto
selvagem.

Em ROLEZINHO VIRTUAL Ill: TRAVESSIAS ENTRE A NETNOGRAFIA,
O DIARIO CARTOGRAFICO, A ANALISE DAS IMPLICACOES E A
SOCIOPOETICA, apresento as metodologias e o0s instrumentos utilizados no
desenvolvimento deste estudo: Netnografia documental, diarios cartograficos, analise das
implicacdes, e a valorizagdo dos principios da sociopoética enquanto ethos da pesquisa,
justificando os motivos pelos quais os/as escolhi como elementos metodoldgicos de
investigacdo, a luz da teoria de Deleuze (1982), Kastrup e Barros (2010), Kosinets (2014),
Miskolci (2016), Nascimento e Tedesco (2013), Adad, Santos e Silva (2021), Adad e Silva
(2018), Gauthier (2015) dentre outros/as. Bem como, apresento os/as jovens e 0s territorios da
pesquisa.

Em ROZELINHO VIRTUAL 1V: REINVENC}()ES DAS PRATICAS
EDUCATIVAS, DOS TREINOS, ENCONTROS E EVENTOS, descrevo 0 modo como as
praticas educativas virtuais dos/as jovens da cultura Hip Hop de Parnaiba/Pl permitiram a
estes/as jovens se reinventarem e encontrarem alternativas para criacdo de outros espacos de
sociabilidade em meio a pandemia da Covid-19. Espacos que proporcionaram a alegria, 0 riso
solto, o prazer de conseguir reinventar suas proprias praticas culturais, seus treinos e eventos,
participacdo e organizacdo de minicursos on-line em festivais de danca, realizados de modo
informal e/ou intuitivo, conforme visto em eventos como a 6% edicdo do Junta Festival
Internacional de dancga e o projeto Delta Arte, que possibilitaram dar continuidade as suas
sociabilidades e os projetos do grupo, a partir da transmissdao on-line de suas atividades para
pessoas diversas, inscritas ou ndo nestes eventos, diluindo as configuragdes fechadas de se

construir esses tipos de aces na pandemia. Todas as acdes descritas, permeadas pela vontade
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do grupo de permanecer em processo de atuagdo com/na cultura Hip Hop, visto que é nessa
cultura que se fortalecem enquanto coletivo. Conto com as contribui¢des de Adad (2014, 2011),
Deleuze (2016), Barros (1997, 2003), Silva (2018), Weihmller e Siqueira (2021), Espinosa
(2009), Adad, Santos e Silva (2021), Simmel (1983), Augé (2006), Leite (2020) e outros/as
autores para dar encaminhamentos as analises propostas.

Em ROLEZINHO VIRTUAL V: SABORES, EMOQOES E GAMBIARRAS
DAS/NAS PRATICAS EDUCATIVAS, construo um mapeamento das praticas educativas
que ampliam os conhecimentos de mundo dos/as jovens do grupo sobre arte, cultura urbana e
popular, além de suas influéncias, também sobre os processos de segregacdo e genocidio ao
longo da histéria da humanidade e mesmo a construcdo de um pensamento critico e
problematizador sobre o contexto politico vivenciado durante a pandemia no Brasil, tais
praticas educativas configuram-se no desenvolvimento do espetaculo “Enquadro”, das oficinas:
“O corpo fala” e “oficina de grafite do projeto Delta Arte”. Nessa linha ainda trago ainda a tona
as emoc0des que permearam as trajetorias e acdes dos/as jovens em meio as praticas educativas
instituintes que desenvolveram na pandemia; permitindo que eu possa examinar as regras
sociais, culturais e histéricas da vivéncia dos/as sujeitos/as desse grupo, em momento
excepcional da histéria do mundo. Dai a importante articulagdo teérica com autores como
Bericat (2002, 2012), Freire (1999), Duarte e César (2020), Leite (2020), Gallo (2002), Dayrell
e Carrano, (2014), Nascimento et. Al (2020), Cavalcante; Abramovay e Rivera (2022), Boufleur
(2013), Canclini, (2009), Larossa (2002), Cruz Junior (2015) e outros/as mais.

Por fim, em ROLEZINHO (DES)CONCLUSIVO, trago a sintese dos resultados da
pesquisa, bem como, retomo aos relatos de como foi vivenciar a sua constru¢cdo em meio ao
contexto de colapso econémico e social no qual a desenvolvi, aliada ainda aos desafios de uma
nova metodologia de investigacdo e o afastamento do grupo de jovens artistas investigados.
Afirmo o carater (des)conclusivo do trabalho, diante das diversas possibilidades de Ihe dar
continuidade, e enfatizo meu préprio crescimento diante da feitura dessa tese, a partir de minha
subjetividade e do que acredito defender nas linhas aqui construidas. Consideracdes de Adichie
(2019), Groppo (2017), Larossa (2017), Trevisan e Groppo (2021) e Didgenes (1998) dao
subsidio as Ultimas consideracdes e transgressdes ao longo do meu caminho de buscar
compreender as praticas educativas instituintes de jovens da cultura Hip Hop na pandemia de
Covid- 19.



46

ROLEZINHO VIRTUAL Il: CULTURA HIP HOP COMO PRATICA EDUCATIVA
INSTITUINTE DAS JUVENTUDES CONTEMPORANEAS

Imagem 7 - Grafite de Pangulim

Parnaiba
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L 9P Curtido por wilsuisss & outras 105 pessoas

pangulim Hip-Hop é VIDA!
Me adequou em todos os segmentos com amor e n3o
por ganancia.

Depois de mais de um ano sem pintar, a chama ressurge
como uma Fénix

Base220 no embridao da arte marginal !

Fonte: Instagram @pangulim (2021)

“Pelas pequenas alegrias da vida adulta,

Eu vou pro fronte como guerreiro!

Nem que seja pra enfrentar o planeta inteiro,
Correr a maratona, chegar primeiro

E gritar é por vocé, amor!

Eu vou bater de frente com tudo por ela

Topar qualquer luta,

Pelas pequenas alegrias da vida adulta, eu vou!”
(Pequenas alegrias da vida adulta — Emicida)
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Rolézinhos virtuais? como compor rolézinhos virtuais de jovens da cultura Hip Hop
em meio a pandemia de covid-19? Enquanto pesquisadora me fazia esses questionamentos,
ansiando pela producéo, pelo inicio do meu processo criativo/intelectual de escrita da pesquisa,
porém, conectada com meus instintos e desejos, impregnada pelo devir-loba, escavava
cuidadosamente 0s espacos da internet, e os espacos de minha prépria memoria, das lembrangas
cartogréficas com/entre os/as jovens aqui referidos/as, num processo minucioso para construir
um mapeamento do grupo investigado.

Percebi, especialmente através de relatos no Instagram que as vidas destes/as jovens
se transformaram intensamente na pandemia: precarizacdo do trabalho, do lazer, da cultura.
Pensei comigo mesma, “- Meu Deus, o que eles/elas vao fazer para “adiar esse fim de mundo™?
Mas, as respostas assim como o0s questionamentos, chegavam em fluxo. E os/as jovens do Hip
Hop, como bem disse @Pangulim (2021) na figura 7, ressurgem continuadamente como fénix,
possibilitando a instauracdo de outros valores diante da sociedade capitalista e excludente que
pouco lhes da espacos de visibilidade. Nesse sentido, enquanto valores como a competitividade,
0 consumismo, individualismo sdo apregoados, a partir da arte do grafite, por exemplo, eles/as
(re)existem com amor e alegria.

Dias (2011) afirma que o Hip Hop é considerado com uma pratica educativa que
acontece através do corpo, potencializando a expressdo, a producgdo artistica, criativa e a
poténcia dos/as jovens, resistindo a homogeneizacéo e controle da légica do sistema dominante
e pondo o/a jovem como protagonista de seus proprios modos e valores de vida, pelas palavras

do autor:

Enquanto a pratica do sistema dominante tenta pressionar as atividades educativas
para se enquadrarem as regras burocraticamente definidas, de modo que sejam
universalizadas, homogeneizadas e controladas, as praticas culturais juvenis relevam
uma valorizagdo de outros principios, tais como o elemento estético do esporte, a
criatividade, a ousadia, a improvisagéo, o espontaneo, o arriscar-se e o ndo padréo.
Dessa forma, incorporam-se a essas praticas a musica, a arte, a expressdo corporal, 0
estilo, o impensavel, o improvével, o inusitado. (Dias, 2011, p.13)

Penso, a partir dai, por meio do Hip Hop os/as jovens podem produzir praticas
educativas instituintes para subverter e resistir a padrées normalizantes que a escola, a familia
e grande parte da sociedade Ihes impdem, pois, no Hip Hop é mobilizada a autenticidade e a
atitude dos/as jovens frente aos problemas que os/as cercam. Adad, Lima e Brito (2021) nos
chamam a atengdo para o fato de que “Ha perigo quando se homogeneiza, essencializa e reduz
a educacdo a uma pratica, a uma histdria. E se é perigoso, entdo, temos sempre algo a fazer, em

especial na Educagdo” (2021, p. 24). Nesse sentido, viver a cultura Hip Hop é o modo como
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os/as jovens de Parnaiba/Pl tem desenvolvido praticas que possibilitam um Outro modo de
olhar o que esta instituido como regra geral na sociedade, como histéria Unica a ser contata
sobre tudo e todos/as e propondo uma critica, escapamento e/ou ruptura dos/as jovens aos
processos de homogeneizagdo e padronizacdo dos corpos, identidades e subjetividades. Nesse

sentido:

Uma pratica é um modus operandi numa determinada situacdo, por um grupo
definido. A préatica no campo educacional é desenvolvida por individuos com todas
as suas subjetividades, idiossincrasias, e outras caracteristicas que evidenciam as suas
particularidades, e assim, é mais adequado falar em praticas educativas (Boakari;
Silva, 2021, 98-99)

Logo, em didlogo com Boakari e Silva (2021) compreendo que a cultura Hip Hop
enquanto préatica educativa instituinte afirma o que é singular, local, particular desse grupo
especifico de jovens, evidenciando seus questionamentos e particularidades ao gquestionar os
moldes unicamente instituidos como caminhos a seguir, e que por isso mesmo trazem a tona
aprendizados que envolvem o risco, o inusitado, o novo, porém que também incluem varias
possibilidades de experiéncias com o mundo, vivéncias e auto formagao que operam no corpo
dos/as jovens e que se baseiem no prazer, na alegria e na vibracdo, produzindo praticas
educativas que inventam educacdes desobedientes, questionadoras, insurgentes aos modos de
educar pautados no sedentarismo e falta de dinamismo presentes, por exemplo, no ambiente

escolar, pois:

Os individuos desenvolvem préticas diferentes no campo educativo baseadas em
pensamentos, concepgdes, pretensdes, avaliacbes e objetivos (explicitos e ocultos) em
cada situagcdo educativa, sem neutralidades. Estes processos sdo dindmicos e
adaptativos pelas necessidades das pessoas que os desenvolvem e, devido as
realidades variadas destas pessoas, elas implementam adaptacGes em consequéncia
dessas mudancas (Boakari; Silva, 2021, p.97)

Relacionando as contribui¢fes de Boakari e Silva (2021) a etimologia da palavra Hip
Hop, utilizada no inglés vernaculo Afro-americano, descobri que “Hip” significa aquilo que
estd acontecendo agora, no modo simultdneo das coisas de se sucederem, e “Hop”, por outro
lado, é vinculado a percepcdo de movimento do corpo de forma espontanea, sem nenhuma
regra. Logo, a cultura Hip Hop, implementa praticas educativas inventivas em consequéncia do
que vivem os/as jovens contemporaneas, significando para eles/as a movimentacdo do corpo
segundo 0 que vivem no momento presente, indicando a liberdade de expressédo e ineditismo,
por ser algo estritamente subjetivo e particular e da criatividade do que sentem e vivenciam

dentro dessa cultura, implementando adaptacdes (ou seriam criagdes?) na vida desses garotos e
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garotas a partir das situacdes cotidianas do seu dia a dia. Neste aspecto, ndo ha uma pedagogia
que sustente as praticas educativas instituintes do movimento Hip Hop, embora creia que
podemos pensar em uma pedagogia do improvavel, onde vemos que nada é imposto, tudo é

feito pelo principio ético do ato de existir, e ndo por imposicao, pois o instituinte:

Mostra o seu lado transformador, criativo, revolucionario. mas sempre informado pelo
instituido que o gera e que é regenerado por ele. Quanto mais revolucionéria for uma
pratica, mais elementos instituintes ela agrega e mais contribui para que haja
transformagdes no imaginario social e, por conseguinte, transformacfes nas
instituicBes e nas relacbes de poder onde esteja agindo (Pereira, 2000, p. 33)

A partir desta afirmativa, compreender a cultura Hip Hop como uma prética educativa
instituinte dos/as jovens inseridas nesse movimento é nos permitir perceber as suas reinvengoes
no entendimento do que é ensinar e aprender, processos que se tornam inesperados e/ou
repentinos, no qual ndo é acertado que tipo de saberes serdo construidos ou compartilhados,
nem mesmo COMO €eSSe Processo Ocorrerd e € aqui se sustenta uma perspectiva educativa
revolucionaria dos modos de existir e dos processos de criacao juvenis.

Falo de préaticas educativas instituintes porque para além de uma imprevisibilidade
pedaglgica, o imaginario social de pratica educativa é posto em questdo, retirando as
juventudes da permanente posicao passiva de alunos e alunas, destituindo o estabelecimento de
conteddos pré-estabelecidos para serem apreendidos por eles e elas, instaurando uma nova
ordem que revoluciona o modo de como compreendemos que a educacdo possa acontecer na
vida em sociedade, ensinando para nos professores/as, profissionais e pesquisadores/as em geral
das juventudes que enquanto tentamos teorizar ou explicar os/as jovens, estes/as estdo vivendo
suas existéncias e transformando-as continuadamente em meio a vida contemporanea,
especialmente quando o assunto é educacdo e sociabilidades, abrindo-nos os olhos para o fato
de que talvez esteja passando da hora de pensarmos e agirmos na educacdo de forma mais
indisciplinada, insegura (menos cheia de certezas sobre 0 mundo e as coisas) e impropria
(Larossa, 2017).

Importante lembrar que quando falamos de praticas educativas instituintes estamos
falando de praticas que rompem com a noc¢do de individuo, analisando a relagdo entre as
experiéncias instituintes e as experiéncias coletivas, partilhadas pelas crews e galeras, em
contraponto as experiéncias pontuais e fragmentadas resultantes do individualismo e do
corporativismo da p6s-modernidade, caminhando em dire¢do a uma causa em comum entre
os/as envolvidas, que permeia suas lutas, protestos, anseios e conflitos, muitas das vezes

invisibilizados pelos grupos dominantes, no entanto, que teimam em inventar e afirmar sua
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poténcia, pois eles/elas préprios/as comumente criam alternativas para as demandas do coletivo,
como, por exemplo, a organizacao de seus proprios eventos, sem o apoio da secretaria de cultura

e esporte de sua cidade, vejamos que no contexto de Parnaiba/Pl:

Esses grupos apesar de estarem presentes nas ruas, ainda detém pouca visibilidade por
parte da cidade, como a minima participacdo nos eventos artisticos culturais aqui
promovidos, ou na atual inexisténcia de auxilio e programas fomentando ou
incentivando a pratica cultural desses jovens. No entanto, isso ndo faz com que o
movimento perca forgas, pois eles proprios usualmente organizam seus festivais
(Ribeiro, 2017, p. 54)

Conforme paragrafo acima, Ribeiro (2017) ao realizar pesquisa de trabalho de
concluséo de curso em Psicologia, com os/as jovens do movimento Hip Hop de Parnaiba/Pl, ja
anunciava ha alguns anos, as praticas educativas instituintes que esta galera coloca em acao
para reinventar os modos de viver, existir e compartilhar na cidade aqui referenciada, a partir
da utilizagéo da arte e do corpo em movimento enquanto poténcia, resistindo a negligéncia das
instituicdes do estado, a partir da insurrei¢do de suas proprias estratégias coletivas de agir.

Diante dessa linha de raciocinio, caro/a leitor/a, nesse cenario de uma educacdo que
ndo estéa instituida, mas que se forja no seio das sociabilidades juvenis, em meio a comunidade
em que estes/as sujeitos/as se inserem, e nos espacos virtuais aos quais eles e elas estiveram
intensamente on-line em meio pandemia de Covid-19, penso estar diante de um conceito de
educacdo popular em movimento, que se constitui no fluxo de vidas periféricas e intempestivas

de jovens da cultura Hip Hop parnaibana.

2.1 DE ROLEZINHO EM ROLEZINHO EIS UMA EDUCACAO POPULAR EM
MOVIMENTO

Segundo Branddo (2007) ninguém escapa a educacdo. Ela esta por toda a parte e
permeia as nossas vidas em todas as suas fases. Falar sobre educacéo, portanto, é falar de algo
fundamental na vida humana e que diz muito sobre quem somos, pois, atravessa a cultura que
aprendemos e tomamos para n0s mesmos/as ao longo de nossa existéncia, constituindo algo de

fundamental na nossa subjetividade.

A educacdo €, como outras, uma fragdo do modo de vida dos grupos sociais que a
criam e recriam, entre tantas outras invengdes de sua cultura, em sua sociedade.
Formas de educacédo que produzem e praticam, para que elas reproduzam, entre todos
0s que ensinam e aprendem, o saber que atravessa as palavras da tribo, os codigos
sociais de conduta, as regras do trabalho, os segredos da arte ou da religido, do
artesanato ou da tecnologia que qualquer povo precisa para reinventar, todos os dias,
a vida do grupo e a de cada um de seus sujeitos, através de trocas sem fim com a
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natureza e entre os homens, trocas que existem dentro do mundo social onde a prdpria
educagdo habita, e desde onde ajuda a explicar — as vezes a cultar, as vezes a inculcar
— de geracdo em geracao, a necessidade da existéncia de sua ordem (Brand&o, 2007,
p.41).

Sendo assim, é nessa relacdo intrinseca entre educacdo, cultura e subjetividade, que
surge o entendimento de educacdo que me utilizo nessa tese de doutoramento. Trata-se de uma
educacdo ampla, para muito além dos espacos escolares e académicos, pois o0s/as jovens aqui
investigados/as marcam sua presenca nao apenas em ambientes instituidos, mas sobretudo, nos
espacos publicos da cidade, principalmente em seus bairros de origem, empobrecidos
economicamente, onde mesmo a partir da falta de dispositivos de incentivo artisticos culturais,
como teatros, cinemas e bibliotecas, afirmam suas existéncias, potencias criativas, necessidades
e anseios no agir cotidiano.

Considero, deste modo, que nessa pesquisa, atravessada pelas potencialidades juvenis
dos/as jovens investigadas, trato de uma educacdo popular em movimento, fruto de praticas
educativas instituintes, que consideram o processo geral de reconstrucao do saber social, a partir
das relacGes na comunidade e, do trabalho politico na luta por transformacdes sociais, como a
emancipacao, reconhecimento, destituicdo de preconceitos e outros modos de discriminacéo,
democratizagéo e a justica social. (Brandao; Assumpcao, 2009).

Tendo como base o0 pensamento Freiriano, a educacdo popular € aquela voltada para
as populacdes marginalizadas ou excluidas da sociedade, aquelas que por muito tempo foram
oprimidas em suas condi¢des de existir e educar, mas que agora em comunhdo, exigem por
movimentos transitdrios e revolucionarios de afirmacdo de si mesmos/as, por isso ndo ddo
grande importancia aos contetdos apreendidos, mas focalizam sua atencdo no despertar para
uma nova forma de experiéncia vivida, uma educacdo forjada com o homem/mulher e ndo para
ele/ela, “enquanto homens ou povos, na luta incessante de recupera¢ao de sua humanidade.
Uma pedagogia que faca da opresséao e de suas causas objeto da reflexdo dos oprimidos” (Freire,
2017, p. 73). Assim, em entrevista para Ribeiro (2017), @Velhotesouza afirma a inserc¢éo do
Hip Hop nessa perspectiva de educagio, quando afirma: “O que a gente faz & um grito, ndo é
nem um suspiro. A gente tenta melhorar o que é nosso, nosso bairro, nossa quebrada, a gente
se tornou uma referéncia midiatizada, um espelho. A nossa arte € urbana, 0 nosso movimento
¢ de rua” (Ribeiro, 2017, p. 62).

A temética da educagdo popular traz consigo, entdo, a énfase na autonomia subjetiva
do sujeito a partir da sua exterioridade, de seus problemas cotidianos, visto que “vé a educacao

como um ato politico, uma vez que nunca é neutra. A reflexdo e seu aprendizado devem ocorrer
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exercendo-se sobre a pratica” (Severino, 2002, p.89). Uma prética que nesse caso, acontece em
movimento, considerando a rua, a cidade como arenas culturais, territorios educativos, lugares
e caminhos potentes para a aprendizagem, como pratica de resisténcia (Silva, 2018).

Nesse caso, como pesquisadora de juventudes contemporaneas, mais uma vez, me
encontro num campo de educagéo informal, de uma educacgdo popular cambiante, n6made,
conforme experiéncia vivenciada na pesquisa do mestrado em educagdo com os jovens skatistas

de Luis Correia/Pl, reafirmando mais uma vez:

Outras praticas educativas, outros modos de aprender a exemplo das praticas dos
esportes, das artes, dentre outras. Inclusive, apontando-me formas de resisténcias e de
potencialidades inusitadas, qual sejam aquelas que estes sujeitos criam em meio as
forgas repressoras e hegemonicas que permeiam suas vidas, presentes nas inumeras
condigBes adversas e nos diferentes contextos em que vivem (Silva, 2018, p. 29)

Uma educacdo em movimento porque faz relacdo com as praticas educativas
instituintes advindas das multiplas expressdes da cultura popular da periferia, que aqui se afirma
através das expressdes dos/as jovens do Hip Hop nos mais variados espacos urbanos por onde
passam, e que advém de um entendimento compartilhado com Adad (2011) de que as formas
de praticar e viver a cidade dos/as b-boys e b-girls, apontam para um pertencimento ativo dos
espacgos citadinos, evidenciando saberes que marcam o corpo das juventudes, e que se
expressam também através desses corpos, mostrando que o/a jovem é capaz de pensar, criar e
sabe mais sobre si mesmo/a do que nos enquanto educadoras podemos imaginar (Adad, 2011).

Desse modo, é a partir da educacdo popular em movimento, entre jovens periféricos,
que podemos acompanhar o surgimento e afirmacdo da cultura Hip Hop no mundo, no Brasil e
no Piaui, chegando até o litoral deste estado. Uma educacédo popular que diante de um contexto
de pobreza e desigualdade, passa a ser inevitavelmente politica e transformadora, com
capacidade de abrir espa¢os para a organizacao juvenil, de modo a reivindicar por seus direitos
sociais e questionar as relacfes de opressao, excluséo ou discriminagdo que os/as atravessam
no cotidiano. Vejamos a seguir, um breve historico da origem e desenvolvimento dessa cultura,
a partir do contexto histérico contemporaneo e suas diversas categorias expressivas que foram

surgindo ao longo do tempo.

2.2 HIP HOP: DAS ORIGENS AO CONTEXTO ATUAL

O Hip Hop nasceu em Nova lorque no contexto da década de 1970, marcada pelo

colapso econdmico e social do estado. A personalidade que Ihe deu origem foi o Dj norte
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americano Afrika Bataataa. Ele nasceu e foi criado no Bronx, um bairro do suburbio, de
predominancia afroamericana e latina que como a maioria das periferias urbanas, apresentava
problemas de crises de seguranca (como assaltos, assassinatos, trafico de drogas, guerras entre
gangues), estrutura precaria (blecautes, incéndios, destrocos, auséncia de espacos de lazer),
altos indices de desemprego e o racismo.

Dentro do contexto acima, Afrika Bataataa fazia parte de uma das gangues do Bronx,
chamada de Black Spades (em portugués, Espadas Negras,), porém, com o passar do tempo ele
percebeu que as brigas entre as gangues ndo levavam a lugar nenhum, e passou a propor uma
forma de mudanca, uma forma de luta contra a violéncia sofrida pelos jovens da periferia desde

0 dia que nasceram, assim

O D.J Afrika Bataataa propde as gangues do bairro Bronx (Nova York/EUA) que
resolvessem suas diferencas através da danca, através das competicBes. Com esta
forma de competir, 0s jovens das gangues substituem murros, sopapos e tiros pela
performance do break. Confirmando o seu caréater social, o break serviu de protesto
contra a guerra do Vietna, onde os irmdos negros e latinos — a grande maioria dos
soldados — morriam aos milhares. Com o objetivo de mostrar o descontentamento dos
jovens com relacéo a guerra, o break que possuia alguns movimentos que procuravam
reproduzir o corpo mutilado dos soldados e as hélices dos helicopteros da guerra —
transformou-se num instrumento simbdlico de grande significado para a juventude
daquela e desta época (Silva, 2002, p. 24).

Dessa maneira, é na década de 1970 a partir das ruas do Bronx que o Hip Hop passa
a emanar os gritos dos/as jovens marginalizadas e excluidos da periferia, é na rua que eles/as
passam a partilhar suas frustracfes, anseios, revoltas e resisténcias, passando a transparecer
através de formas artisticas, seus modos de vida e suas culturas, a partir de suas categorias
essenciais, nas quais: o rap, que € um estilo de musica, ritmo e poesia, sendo a voz e consciéncia
do movimento por meio do MC (Mestre de ceriménias) que canta ou declama as letras com
fundos produzidos pelos DJs (disc-joquei), esséncia e raiz da cultura; O break, com a danga “da
quebrada” ou do improviso; O grafite, por meio do desenho e da escrita nas peles das cidades,
e por fim, um quinto elemento tem se constituido nos dltimos anos: a producdo do
conhecimento, proveniente da politizacdo e critica do Hip Hop aos problemas sociais que
vivenciam os/as jovens da periferia em seus contextos de vida, ja que “o Hip Hop adquiriu um
status de fendmeno transglobal, se tornando um “astuto professor” para aqueles dispostos a
escutar suas “mensagens pesadas” e “aprender suas ligoes™” (Freitas, 2018, p. 11).

Ademais, colocado esse tragado histdérico predominantemente citado como englobante
das primeiras eclos6es de formagdo do movimento Hip Hop, tem destaque ainda a presenca

marcante dos povos escravizados da Africa, principalmente dos griots, contadores de histdrias.
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Na tradicdo da cultura africana eles contavam historias por meio de rimas e versos, através de
eventos ligados aos seus ancestrais. Desta forma, a influéncia da cultura africana, junto de sua
simbologia, e a partir da oralidade dos gridts contadores de historias, se mostra intensamente

presente no Hip Hop (Gomes, 2019), vejamos que:

Destacamos que a cultura ndo se originou unicamente nos Estados Unidos, esta ligada
a mesticagem, ao ecletismo cultural proveniente nas experiéncias dos povos negros
da Ameérica. O hip hop se apresenta como um movimento cultural originado de
cruzamentos e intercdmbios culturais entre os Estados Unidos, Jamaica e outras
nacionalidades que vieram a incorporar suas influéncias e esses aspectos destinam ao
movimento um carater multicultural (Giongo, 2020, p.72).

Por essa razdo, os bailes que aconteciam nos guetos a partir da cultura Hip Hop
carregavam as raizes africanas, por meio da recuperacao da tradi¢ao oral. O movimento hip hop
e os bailes de rua da época ressignificaram os preconceitos por meio de autoafirmacéo do termo
negro (Giongo, 2020). Esse fendmeno fez com que os bairros de nova lorque comecassem a se
remodelar de acordo com a cultura Hip Hop, e “nascia uma cultura que era capaz de dar poder
ao povo preto e reinventar a realidade” (Gomes, 2019, p. 19).

Apesar de corroborar com as questdes da origem do movimento Hip Hop e sua
intriseca relacdo em afirmacédo a cultura dos povos africanos, a contrapelo dos autores acima
mencionados, nesse trabalho deixo explicita a minha op¢do de considerar os/as jovens
investigados/as como afrodescendentes, em substituigdo a terminologia “negros/as”. Minha

principal referencia no que tange as questdes raciais, ensina a partir de um olhar critico que:

A Africa tem milhares de grupos étnicos e os europeus chegaram e chamaram todo
mundo de “n”. Como no Brasil, chegaram e chamaram todo mundo de indio e erauma
diversidade de tribos. E eles comegaram a contar a nossa histéria quando nos deram

[73 1)

um nome, porque nomear ¢ tomar posse. Quando nos usamos a palavra “n” a nossa
histéria s6 comeca com a chegada do europeu, e a nossa historia é de muito antes
(Boakari, 2018, s/p).

Por este prisma, 0 termo negro compde uma categoria imposta hegemonicamente pelo
viés do colonizador, que nao reconhece a existencia das dimensdes de conflitos histéricas e
sociais de lutas, resisténcias, perspicasia, fundamentacdo, resiliéncia e identidade dessa
categoria de cunho politico que ¢é a afrodescendencia. Logo, afrodescendente nao é aquele/a
que se define pela sua cor de pele, mas, aquela/a que reafirma sua origem, raizes e préaticas
culturais de matriz africana, superando a condicdo imposta pelo termo negro, ligada a ideia de
escraviddo, adversidade, inferioridade (Boakari, 2018; Coelho; Boakari, 2013). Cunha Jr

tambem contribui nessa linha de raciocineo, conforme reflex&o a seguir:
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A identidade negra ou afrodescendente é definida a partir das experiéncias sociais
passadas pelos povos originarios da Africa e pelos descendentes. A cultura
processada, que serve de referéncia a identidade, ndo inclui apenas pessoas de fenétipo
considerado “negro” na sociedade brasileira. (Cunha JR, 2005, p. 48)

Este autor juntamente com Boakari (2018) me fizeram entender que teoricamente o
termo negro ndo consegue abolir os vestigios de uma classificacdo bioldgica, que continua a
referenciar preconceitos contra os afrodescendentes (Cunha Jr, 2005).

Voltando as origens no movimento Hip Hop e adentrando ao territorio nacional, é
justamente quando os/as jovens afrodescendentes comecaram a receber informagfes do
movimento que estava acontecendo em Nova lorque, que aqui comegaram a surgir 0s primeiros
MC's, B-boys e Rappers, em Sdo Paulo capital. A partir dai, grupos de jovens periféricos/as
passaram a se reunir na estacdo Sao Bento do Metrd e na Galeria 24 de maio para escutar as

mdasicas vindas do Bronx, acompanhados de suas performances de danga (Ribeiro, 2017).

Em 1984, o grupo norte-americano Public Enemy veio ao Brasil para fazer seu
primeiro show em S&o Paulo, impactando um grande nimero de pessoas com aquela
nova cultura. Assim o rap comecou a se difundir rapidamente entre as periferias da
cidade, mexendo com a autoestima de jovens que buscavam um meio de se integrar a
juventude da sua época, dentro de uma sociedade minada de preconceitos (Dornelas,
2021, s/p).

Nesse contexto, 0 Hip Hop comecou a se expandir entre as juventudes paulistas, e
muitos/as jovens passaram a buscar conhecer mais dessa cultura, ousando experimenta-la,
procurando a partir da arte, oportunidades para diversdo e sociabilidades, mas também para
ganhar visibilidade nas questdes sociais de desigualdade na periferia e injusticas sociais. Assim,
a partir do ganho de um nimero cada vez maior de adeptos/as, a midia do final dos anos 80 no
Brasil, passa a divulgar as primeiras coletaneas de Hip Hop por todo o pais, despontando artistas
gue ganharam renome no cenario nacional, como Thaide e Dj Hum, Mc Jack e Codigo 13, e
logo em seguida, os racionais Mcs, artistas que passaram a inspirar jovens de outros estados
brasileiros a produzir cultura Hip Hop em seus proprios contextos de vida (Dornelas, 2021).

No Piaui, as primeiras experiéncias com o Hip Hop aconteceram em Teresina, onde 0s
primeiros b-boys dancavam em bailes e pracas da cidade, porém, sem nenhum conhecimento
especifico da cultura. Contudo, sentindo a necessidade de conhecer mais acerca da criacdo do
movimento Hip Hop, alguns jovens pensaram em se organizar sob a influéncia e organizagéo
de grupos juvenis de estados vizinhos, que ja trabalhavam a cultura como forma de construcao
politico-cultural e ainda, como producédo de subjetividades étnico-raciais, como, por exemplo,

o0 caso do “Quilombo Urbano”, no Estado do Maranhao, com uma atuacéo bastante assidua na
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capital S&o Luis (Sousa, 2012). Diante disso:

Em 1993, via debates, uma organizacdo de eventos locais com a participacdo de
pessoas do movimento organizado nos estados do Maranhdo e Ceard, comegou a
pensar na sistematizacdo do movimento na cidade de Teresina-Pl. Na pessoa do
Rosenverck (Verck, como era conhecido no movimento, ex-integrante do ‘Quilombo
Urbano’ de Sao Luis) ¢ que, de fato, iniciou no referido ano, a organizacdo ainda
timida, mas buscando a construcédo critica de sua origem no Piaui (Sousa, 2021, p.
54).

Com o intuito de trabalhar a autoavaliacdo da cultura dos/as jovens periféricas de
Teresina/Pl, o Hip Hop passa a se tornar uma arma politica, estratégia de engajamento e de
fortalecimento politico, com vistas a questionar o preconceito e a composicdo do poder
instituido, a partir de novas regras e modos de agir diante dos padrfes impostos pela sociedade,
e utilizando da arte para expressar e denunciar as situacdes de conflito, tensdes ou violéncias
vividas.

Por outro lado, em Parnaiba, esta cultura chega bem mais tardiamente, e apesar de
literatura escassa, Farias (2021) conta que o Hip Hop passa a surgir no cenario da cidade em
meados de 2008, no bairro de Ilha Grande de Santa Isabel, onde um grupo de danca chamado
“bad boys” ao assistir filmes de Breaking e batalhas de danca, comeca a tentar repetir 0s passos.
Diante de um contexto econémico desfavorecido, os jovens sdo entdo motivados a praticar
breaking dance, sendo uma forma gque encontraram para ocupar 0 tempo e estarem mantendo a
pratica da cidadania. Desde entdo, a partir de 2009 comecam a ocorrer diversas atividades e
eventos da cultura Hip-Hop, alguns exemplos sdo: Festival “Litoral Style”, que acontece
anualmente na praca Santo Antdnio, no centro da cidade de Parnaiba, todo os feriados de 7 de
setembro. A batalha “Cyphers Master”, de breaking e a batalha de MC'’s, chamada de “Batalha
do Centavo”, que embora variem de lugares, sempre ocorrem em espacos publicos como o CEU
das Artes e o Quadrilhnédromo, e conseguem agregar grande nimero de jovens que vem tanto
para participar, quanto para prestigiar os/as artistas dessa cultura (Farias, 2021).
@Velhotesouza, como um dos lideres atuais do Hip Hop em Parnaiba, em entrevista para Farias
(2021) afirma:

O grafite surgiu na minha vida em 2016, com a vinda do Artur Doomer de Teresina,
que desenvolve trabalho na Casa de Hip-Hop de 14 e tem toda uma bagagem como
grafiteiro no Piaui. E foi onde despertou a vontade de grafitar e desenvolver, e venho
mantendo um trabalho underground pela falta de material em Parnaiba, mas a gente
usa um pincel, um latex e bisnaga pra pintar (Farias, 2021, p. 11)
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Com a narrativa de @Velhotesouza, o que Farias (2021) busca mostrar € que embora
0s eventos culturais de breaking e Rap tenham consolidado espaco em Parnaiba, existe ainda
uma perspectiva de marginalizacdo da visao da sociedade sobre os b-boys e as b-girls, refletindo
0 contexto social empobrecido a que estes/as jovens pertencem, e que por falta de incentivo
pelo poder publico muitos/as pessoas deixam de praticar Hip Hop, o que ndo foi o caso de
@Velhotesouza, contudo, foram os casos de muitos/as outros/as artistas juvenis moradores/as
da periferia que acabaram se deixando levar por mazelas da sociedade e se tornando pais ou
mées precocemente, se envolvendo com drogas, ou em alguns casos mais severos, sendo
presos/as por pequenos delitos (Farias, 2021).

Mesmo diante de um contexto pouco favoravel para a expansdo do Hip Hop em
Parnaiba, devido a falta de investimento e credibilidade neste setor cultural na cidade, pude
observar durante periodo em que acompanhei presencialmente os/as jovens do Hip Hop que
essa crew utiliza de todas as linguagens e/ou categorias artisticas inseridas na cultura, o que me
leva a necessidade de falar mais detidamente sobre cada uma delas. Nesse caso, inicio falando
sobre o break, uma das variedades do Hip Hop onde o corpo € utilizado como dispositivo que
reinventa as situacdes de violéncia nos contextos urbanos que estdo relacionadas aos grupos
juvenis, pois ao invés de “pancadaria”, produz-se “performances”. Nao seria isso um processo
de criacdo operando no corpo das juventudes aderentes ao movimento Hip Hop? Um processo
de criagdo inventivo que surge como alternativa a violéncia entre as juventudes? O Break, nessa
perspectiva, ndo esta ensinando os b-boys e as b-girls (dancarinos dessa categoria de danca) a
desenvolver uma cultura de paz entre si mesmos e seus pares? Acredito que sim.

Se observarmos uma competicdo de break, podemos perceber coreografias
improvisadas, que se constituem da combinagdo de movimentos fisicos rapidos,
consubstanciados na danca acrobatica por meio de contorgdes fisicas, giros, inversdes do corpo
e paradas, uma performance espontanea e frenética do corpo jovem que se expressa por meio
do ritmo e balango dos movimentos corporais desse estilo de danca.

No grafite, como ja mencionado, temos a pintura levando cores, tragos e
expressividades para a cidade, “imagens usam e abusam do espa¢o urbano e o corpo se enlaca
em uma coreografia diferente. [...] novos sujeitos sdo constituidos via atividade criadora que,
ao mesmo tempo em que transforam muros, paredes e ruas, transformam os proprios sujeitos
da agdo” (Furtado; Zanella, 2009, p. 4-5). Em imagens a baixo, é possivel conhecer as
experiéncias de @Pangulim e @V4lq para que eles/as proprios/as relevem os sentidos
atribuidos ao que experimentam em meio aos seus processos criativos de imersdo nos espacos

publicos de Parnaiba/Pl utilizando da linguagem do grafite:



Imagem 8 - Grafite na praia de Pedra do Sal — Parnaiba/PI

W Praia Pedra Do Sal

W

© Qv

G :f Curtido por | e outras 174
pessoas
1desenhopordi4 Uma lemanja na beira da praia, meio
antiga, ja meio apagada, mas que ainda adoro (e
confesso que a maresia deu um efeito que adorei)!!

i

Fonte: Instagram @1desenhopordia (2019)
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Imagem 9 - Grafite nos bairros periféricos de Parnaiba/PI

%A pangulim
;‘EF:) Parnaiba

QVY

% m Curtido por lucivandomartins e outras 171
- pessoas

pangulim Antes e Depois.

Aqui perto de casa, em um espago que so cresce 0s
matos.

Grafite € um meio de intervengdo em espagos publicos
ou privados, que da vida e transforma esses ambientes

4O

#grafite #graffiti #grafitephb #graffitphb #grafitepiaui
#grafiteparnaiba #graffitpiaui #graffitparnaiba
#base220 #pangs #artephb #artelitoral #hiphop
#pangulim

Fonte: Instagram @pangulim (2021)

Existe no grafite o despertar do corpo jovem para 0 campo das artistagens, da
expressdo e comunicagdo com o mundo, produzindo subjetividades em processo de
multiplicidades e fusdo (Adad; Junior, 2012), por isso eles/as ndo acham negativa a influencia
do meio ambiente e do tempo nos efeitos que causam na producéo artistica visual, conforme
nos diz @V4lq.s que “uma Iemanja na beira da praia, meio antiga, j4 meio apagada, mas que
ainda adoro (e confesso que a maresia deu um efeito que adorei!), ou como também mostra
@Pangulim quando reinventa um espago proximo a sua casa, que antes do grafite estava
deteriorado, mas que a partir da intervencdo dos/as jovens da cultura Hip Hop de Parnaiba/Pl,
ganhou um novo formato, pois “grafite ¢ um meio de interven¢do em espagos pUblicos ou
privados, que da vida e transforma esses ambientes” (@QPANGULIM, 2021).

Por fim, no Rap tem-se a originalidade e o improviso de um estilo musical Unico,
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irreverente e ritmico de um corpo-territério jovem que canta, interpreta, danca e comunica o

(ue pensa e sente, pois:

Em geral, por intermédio do rap, os jovens descrevem de forma "“crua” as experiéncias
com a violéncia, com a pobreza, como se estivessem falando e contando, para quem
estd ouvindo, um universo desconhecido para uns, mas bastante familiar para outros.
Por meio do mesmo, é transmitido, também um conselho, um aviso, um recado, para
que os(a)s jovens estdo atentos a determinadas situacdes. Muitas vezes a mensagem
transmitida é resultante da experiéncia vivida pelo emissor como vitima ou como
observador de situacdes de violéncia. Por isso, quase sempre tal mensagem tem como
contetdo um alerta ao(a)s jovens, para que evitem envolver-se em situacdo de perigo
e, com isto, tornem-se vitimas (Luz, 2007, p.180)

Nesse sentido, seguindo de encontro com as consideragdes de Luz (2007), a jovem
rapper e poeta slammer'® @1za_carvalho, nos traz a narrativa sobre sua historia de vida,

qguando no dia 21 de setembro de 2021, compartilha em seu Instagram o seguinte verso:

“Ha em mim uma forga
Desajeitada e desajustada
Tao explosiva que se pde na forca.
Arrisco em dizer:

-sou fruto da prépria poesia;

A poeta da boémia
Hoje versa a vida
Mas outrora s6 sentia melancolia.
Sou a brisa
Que bate forte,

Né&o jogo ao céu
Minha sorte.

(1za Carvalho, 2021)

A partir dessa mensagem, vejo que Sd0 nos corpos-territérios de jovens como
@1za_carvalho que o corpo, a voz, a musica, passam a ser canal de expressao dos sentidos dos
grupos que o produzem, corpos-territdrios marcado pelas relacbes que o/a constituem,
voluntérias e intensas, movedigas e numerosas, que mudam tanto de composi¢cdo como de
territorios de convivéncia (Adad, 2011), viabilizando as diferencas, 0os sentimentos, as
contradicGes, dentre tantas outras tramas ocasionadas pelas relagdes sociais (Miranda, 2017).

Por isso, afirmo a posicdo de contra hegemonia dessa cultura, através de territorialidades que:

16 Slammers sdo poetas que constroem versos improvisados, assim como os rappers, porém, com a diferenca que
ndo utilizam batida musical ou ritmo para declarar suas criagdes literarias (Bemgld, 2018).
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Propiciam ao individuo entender o que esta ao seu redor a partir do seu préprio corpo,
de si mesmo, sua posse sobre 0 seu corpo, assim como uma territorialidade em
constante movimento que para onde se desloca carrega consigo toda a bagagem
cultural construida ao longo das suas trajetorias. (Miranda, 2017, p. 117).

Ratifico, deste modo, o entendimento de que as diversas categorias da cultura Hip
Hop permitem que os/as jovens afrontem as regras estabelecidas pela sociedade e construam
processos de criagcdo que operam com e no corpo, rompendo com as normas convencionais
advindas da familia e da sociedade do que € ser um jovem devidamente “normal” e/ou

“adestrado”. Sales (2013) corrobora essa discussao:

Nos grupos artisticos e culturais, nos grupos de amigos, nos grupos esportivos
emergem singularidades que podem ser orientadas para a constru¢do de novos
processos, maneiras de perceber o outro, 0 mundo, recusando o estilo de vida impostos
a eles e elas. Interiorizam valores independentes dos registros ditados pelos meios de
comunicacéo, pelo consumo. Recusam, e, a0 mesmo tempo, estabelecem outra forma
de apropriagdo da cultura, do lazer, da arte (Sales, 2013, p. 431- 432).

Assim, diante dessa pratica sociocultural, vejo a invencdo de novas formas de
apropriacgéo e participacéo juvenil no meio social, pois 0s/as jovens passam a se expressar, agir,
falar, interagir, enfim, viver a realidade em um continuo processo de criacdo de si e do grupo
que colabora para a construcdo de praticas educativas, inventivas e instituintes que ndo o
induzem apenas para seguir um Unico caminho na vida, voltado para a inser¢cdo no mercado de
trabalho e para a percepcdo de adestramento ao modo capitalista de compreender a vida,

exatamente porque guestionam o estabelecimento do status quo social.

2.3 OS/AS JOVENS PERIFERICOS/AS E AS MUITAS MIM: ENTRE O DEVIR LOBAE
MINHA EXPERIENCIA DE SER JOVEM/MULHER

“Seu sorriso era deslumbrante; seu caminhar, extremamente belo. E quando ela
olhava, seus olhos realmente absorviam o que estavam vendo. Vi novamente o que
me haviam ensinado a ignorar, 0 poder no corpo. O poder cultural do corpo é a sua

beleza, mas o poder no corpo € raro, pois a maioria das mulheres o expulsou com
torturas ou com vergonha da propria carne” (Estés, 2014, p.239).

Trago esta secdo para explicitar mais detidamente sobre a minha relagcdo com esta
pesquisa, pois embora desde a primeira pagina aqui escrita explicite o devir de uma
pesquisadora que pesquisa a partir de um devir de quatro patas, porem, esse devir conta apenas

parte sobre a pesquisadora/cientista/educadora que sou. Mas, em cima de quem se constroi essa
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loba? Se ndo em muitas de mim? Cabe entdo, contar um pouco da minha histérial’, entre
lagrimas e boas memorias, que sempre me cercam quando penso em tudo que ja vivi e nas
muitas historias que se cruzam com a minha.

Como ja relatei, eu cresci em Parnaiba/Pi, mais especificadamente no bairro S&o José,
bairro Periférico, proximo ao Rio Parnaiba. Meu avo materno, velho “Mundico” ou senhor
“Coquinho”, como era chamado, exercia a profissdo de pescador, e costumavamos ir pescar
juntos, para que apds a pesca, assassemos 0s peixes para comé-los com farinha de puba, sem
talheres, com as maos. Aquilo me ensinara o quanto de amor e fartura existe numa casa e familia
humilde como a nossa. Essa era uma das nossas tradicdes que inclusive, dentro de uma
perspectiva eurocéntrica, pode ser considerada como algo bem selvagem. Entretanto, aprendi
gue ao nos debrucarmos sobre a questdo da tradicdo estamos adentrando em um campo
complexo, onde a subjetividade faz mais sentido que a razdo ocidental, pois, partindo da analise
que cada um/a carrega dentro de si um mundo particular, percebo um leque de possibilidades e
experiéncias ndo s6 pessoais e coletivas, mas também que abordam os tracos de autonomia e
representacdes das acdes cotidianas das diversas formas possiveis de ser e existir (Hampaté B4,
2010)

Em noites de pescaria, eu, meus primos e primas, acompanhavamos nosso avo,
enquanto ele entrava sozinho no rio para jogar a tarrafa'®, e fichvamos olhando
impressionados/as com a coragem dele de entrar no rio t&o escuro e frio, e ansiosos para saber
se havia dado certo a captura dos peixes para nos.

Em outros dias, especialmente pelas tardes, apos voltar da escola, andava descal¢a pelo
bairro inteiro, pegava bicho de pé, mas conhecia cada buraco que houvesse nas ruas, além de
conhecer pelo nome e pelas feigdes as outras criancas, adultos/as e idosos/as que moravam pela
redondeza. “A neta da dona da Raquel”, como me chamavam. Vovoé era lider religiosa da
comunidade e cuidava da igreja no bairro, me fez fazer aulas no coral durante anos, para cantar
nas cerimonias da igreja Sdo José. Ao longo de minha infancia e adolescéncia, ela me levava
juntamente com meus pais, para varios passeios em Ilha Grande de Santa Izabel, lugar onde ela
e meu avb paterno cresceram, este que por sua vez era pedreiro, um mestre de obras muito
conhecido. Meu pai e ele chegaram a construir uma igreja no Vilarejo do Canto do Igarapé, e

eu sempre me orgulhei disso.

17 Esse subitem vem atender a solicitacdo da banca de qualificagdo desta pesquisa de doutoramento, de forma a
explicitar mais profundamente o que me trouxe até este objetivo de estudo.
18 Um tipo de rede artesanal, flexivel e comumente utilizadas em nosso litoral.
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Dona Raquel, me contava muitas histérias de como o “capemba’®” levava embora a
menina que ndo sabia rezar, e com medo disso, aprendi todas as ora¢des catdlicas. Mas, além
de aprender oracdes, fui me encantando pelas histérias que minha avo contava, que nem sempre
tinham um ser diabolico que levava ao inferno a menina mal criada. Pois, embora “as historias
tenham sido usadas para espoliar e caluniar, mas também podem ser usadas para empoderar e
humanizar” (Adichie, 2019, p.32). Nesse sentido, as vezes, quer dizer, muitas vezes, nas
historias de minha avg, também tinham meninas corajosas que visitavam a casa do vento, da
lua, do sol. Meninas que combatiam gigantes, que juntas com o irmdo matavam as bruxas. E
por ai fui me encantando por histdrias, compreendendo a forca que elas tém! Aprendi muito
rapidamente a ler, e aos poucos ndo apenas escutava as histérias de minha avd, mas devorava
livros, um atras do outro e criava as minhas proprias historias autorais também.

Ao0s nove anos, tinha uma sincera paixao pela leitura, e por prazer e espontaneidade
me inseria em grupinhos do livro na escola, comegando eu mesma a ler, contar e inventar
algumas historias para os/as colegas, e para a minha prépria familia. Contar e inventar minhas

préprias narrativas passaram a ser um momento de puro encantamento, e passei a entender que:

Né&o importa o lugar, ndo importa a hora, ndo importa a estagdo do ano, o fato de uma
historia estar sendo contada faz com que um céu estrelado e uma lua branca entrem
sorrateiros pelo beiral e figuem pairando acima da cabeca dos ouvintes. As vezes, ao
final de um conto, o aposento enche-se de amanhecer, outras vezes um fragmento de
estrela fica para tras, ou ainda uma faixa de luz rasga o céu tempestuoso, E ndo importa
0 que tenha ficado para trads, é com essa dadiva que devemos trabalhar: é ela que
devemos usar para criar alma. (Estés, 2014, p.515).

Com esse entendimento, na juventude dei prosseguimento ao apego com o habito de
ler e ouvir histdrias, escolhi ser professora, pedagoga como profissao, porque imaginava que
seria 6timo trabalhar lendo e contando muitas historias. Uma parte de mim, vivia nos livros,
dos meus sonhos e fantasias, da magia que era propiciada pela leitura, fui conhecendo
professoras que muito me inspiraram a dar o melhor de mim para o mundo, transformar o
mundo pela educacéo, produzir afecgdes revolucionarias, tornando a vida menos opressora e
triste (Freire, 1999).

Outra parte da Kricia jovem, comegava a se inserir em grupos de amigos/as para
praticar varias praticas culturais radicais, comecei a fazer as minhas primeiras tatuagens, até
perder a conta de quantas ja tinha feito, ia a praia de Pedra do Sal me desafiar ao surf, andava

de patins, bicicleta, continuei a me aventurar por varios bairros de Parnaiba, fosse pelo dia ou

19 Sindnimo de diabo, deménio.
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pela noite, pois nessa época a cidade ndo era violenta, “todo mundo” se conhecia, sabia onde
morava e quem eram 0s pais, ndo havia o medo eminente da criminalidade, aquele medo que
Bauman (2018) chama de liquido e que transparece na crise de confianca na sociedade em que
vivemos nos tempos atuais.

Diante de tantas memorias infanto-juvenis, posso dizer que vivi intensamente 0s
primeiros anos de minha vida, dentro e fora dos livros. Mas, obviamente, nem tudo foram flores,
em meio a poténcia de vida, também surgiram grandes desafios, especialmente os financeiros.
Muitas crises perpassaram minha familia economicamente ao longo da vida, inUmeras vezes vi
meus pais adoecerem por excesso de trabalho, para dar uma vida melhor para nossa familia.
Ainda crianca ia para a Vidracaria deles, no centro da cidade, ajudar a montar quadros ou caixas
de moldura que minha méae confeccionava para vender. Fazia cobrancas, entregava
encomendas, aprendi a dar or¢camentos de alguns servicos. Nessa rotina, era triste quando
passdvamos o dia esperando clientes, e nada. Tempos dificeis nos rondaram, chegamos por duas
vezes a deixar as nossas casas alugadas e ir morar com meus avos paternos, que gentilmente
sempre nos acolheram.

Dos meus pais, de seu esforco e luta, aprendi que eu precisava me dedicar aos estudos,
tirar proveito da minha paix&o pelos livros e minha profisséo, para em outro momento também
possibilitar uma vida mais confortavel para nés. Foi por esse caminho que fui me constituindo
além de jovem mulher, também uma loba. Aprendi com a forca, esforco e a poténcia dos meus
pais que mesmo advinda de uma familia humilde, eu tinha o poder e a chance de realizar o que
eu quisesse, € eles sempre me incentivariam nisso, logo, presenciei “o poder do corpo de uma
mulher quando ¢ animado de dentro para fora” (Estés, 2014, p.238).

Minha relacdo ao estudar jovens da periferia é entende-los/as constantemente como
parte de mim, da jovem que fui, da subjetividade que me constituiu educadora, estudiosa de
cultura juvenil, arte, movimento e educacdo! Por isso falar de juventudes para mim, é um
processo de desconstrucdo de estere6tipos sobre os/as jovens, especialmente aqueles no qual a
sociedade afirma que ndo levam nada a sério, a exemplo dos/as tatuados/as, periféricos/as,
afrodescendentes, artistas de rua, entre outros/as, que jogam 0 jogo da vida sobre novas
perspectivas, para além das regras conservadoras, intolerantes e/ou preconceituosas que
afirmam caminhos Unicos a serem seguidos por eles/as, e que mesmo diante dos desafios, ainda
conseguem caminhar com esperanga.

Em outras palavras, romper com uma histéria Gnica sobre 0 meu destino e da minha
familia, tensionando as estruturas do poder que me davam uma histéria definitiva é parte do

gue move minha escrita, meu corpo e minha trajetéria como pesquisadora, que além de ter
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colocado fé nos meus préprios sonhos, também vibra com a poténcia de outros/as jovens que
mobilizam revolugdes em seus modos de existir, seja com a arte, 0 esporte, a musica, a danca,

a corporalidade ou as multiplas préaticas educativas instituintes!
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ROLEZINHO VIRTUAL I11: TRAVESSIAS ENTRE A NETNOGRAFIA, O DIARIO
CARTOGRAFICO, A ANALISE DAS IMPLICACOES E A SOCIOPOETICA

Imagem 10 — Espetaculo Enquadro

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2021)

“Vou mostrando como sou e vou sendo como posso,
Jogando meu corpo no mundo,

Andando por todos 0s cantos.

E pela lei natural dos encontros, eu deixo e recebo um tanto.
E passo os olhos nus, ou vestidos de luneta.

Passado, presente, participo sendo o mistério do planeta”

(O mistério do planeta — Novos Baianos)

Parnaiba — PI
Diario de campo 27 de novembro de 2021.

Fiquei feliz de participar daquela cypher com os/as jovens do Hip Hop. Por
alguns minutos eu mesma me senti mais jovem e até mesmo parte do grupo.
Entdo, eles/as disseram que ali era uma roda de energia, e pensei comigo
mesma que era mesmo: a minha energia e a deles/as, num circulo so.

Nesta pesquisa meu corpo de pesquisadora pretende agucar os sentidos de um corpo
que ousa emaranhar-se em producdes virtuais de jovens da cultura Hip Hop de Parnaiba/Pl,
pois como ensina Nietzsche: “Uma vez que se tenha encontrado a si mesmo, € preciso saber de
tempo em tempo, perder-se — e depois, reencontrar-se: pressuposto que seja um pensador. A

este, com efeito, é prejudicial estar sempre ligado a uma pessoa” (Nietzsche, 1983, p. 150).
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Fazendo uso do aforismo de Nietzsche (1983), busco produzir um modo de conhecer sensivel
que olha e compreende o outro com delicadeza e sensibilidade a partir do territorio de pesquisa,
num processo continuo de entrelace com os seus sujeitos, pois “é preciso instalarmo-nos sobre
as proprias linhas, que ndo se contentam apenas em compor um dispositivo, mas atravessam-
no, arrastam-no, de norte a sul, de leste e oeste ou em diagonal” (Deleuze, 1983, p.72).

Dessa forma, a abordagem desta pesquisa é de cunho qualitativo, dentro da linha de
pesquisa de “Educagdo, diversidade, diferenca e inclusdao”, do PPGED/UFPI. Preliminarmente,
este estudo exige por desenvolver esta forma de pesquisa, pelo fato de abranger dentre suas
técnicas de investigacao, a netnografia, uma metodologia de pesquisa que utiliza da etnografia
para estudar as comunidades e culturas online, permitindo ao pesquisador adquirir uma
compreensdo detalhada de um fendmeno social, captando e comunicando suas qualidades

culturais. Nesse sentido:

A netnografia consiste em um método qualitativo e interpretativo, adaptado a partir
de técnicas, procedimentos e padrdes metodoldgicos da etnografia, que auxilia na
investigacdo da cibercultura e do comportamento das comunidades virtuais. As
comunica¢des mediadas por computadores, que ocorrem nos grupos de discussao,
féruns, blogs, redes sociais, etc., constituem fontes de dados que auxiliam na
compreensdo do fendmeno cultural na Internet (Godim; Bolzéan; Espinola, 2020,
p.20).

Assim, compreendo que a pesquisa netnografica fornece um senso da experiéncia
vivida pelos membros de uma cultura, assim como uma andlise fundamentada da estrutura do
seu grupo, como ele funciona, e como ele se compara a outros grupos. Praticas sociais sao
cuidadosamente consideradas e sistemas de significado delicadamente analisados pelo/a

pesquisador/a. Pelas palavras de Kosinets (2014) fazer uma netnografia significa:

Empreender um engajamento imersivo prolongado de membros de uma comunidade
ou cultura, seguido uma tentativa de compreender e comunicar sua realidade por meio
de uma interpretagdo “densa”, pormenorizada, sutil, historicamente curiosa e
culturalmente fundamentada, e por uma descricéo profunda de um universo social que
¢ familiar a seus participantes, mas estranho a forasteiros”. (Kosinets, 2014, p. 62).

Embasada nas contribuicdes desses/as autores/as procuro desenvolver uma pesquisa
documental online, que ¢ “utilizada “para colher dados e informagdes importantes na descrigao
de fatos ocorridos, de usos e costumes de povos, grupos e individuos, ou na apresentacdo do
que foi descrito em documentos literarios, cientificos e culturais, em geral” (Godim; Bolzan;
Espinola, 2020, p.24).

Escolhi este percurso metodoldgico para producgéo desta tese de doutoramento devido

quatro principais motivos: a) o primeiro motivo relaciona-se ao percurso investigativo, no qual
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me dei conta que j& havia se iniciado em 2018, quando iniciei 0 processo de acompanhamento
fisico e virtual dos/as jovens da cultura Hip Hop de Parnaiba/Pl; b) O processo de afastamento
fisico, presencial e relacional que tive com o grupo da pesquisa durante os quase dois anos de
pandemia; c) A percepcao de que a pandemia trouxe um cotidiano diferente do que estdvamos
acostumados, e no qual tivemos que aprender algo novo, que antes da pandemia ndo sabiamos
fazer, e que por meio dos diarios cartograficos e das analises das minhas implicacfes esclareco
como fui inventariando e/ou buscando um novo modo para realizar esta pesquisa; d) O fato
dos/as jovens estarem ligados as redes digitais, e de como isto transformou seus modos de se
organizar e se comunicar, especialmente em meio a pandemia da Covid-19, tendo em vista que
a internet passou a ser o principal canal de contato com o mundo, a Unica possibilidade de
encontro legalizado dos/as jovens com 0s amigos, pois durante os dias de lockdown ndo havia
publico, ndo havia rua, quebrada, beco, as ruas e as pracgas estavam vazias, € 0s espacos Vvirtuais
da internet passaram a ser o local do encontro.

Diante dos motivos expostos, destaco como entrei em contato com a netnografia e com
as demais metodologias de pesquisa que aqui utilizo, no qual no periodo de 2021.1, durante a
disciplina de “Sociologia da juventude”, ministrada pela professora Dra. Lila Cristina Xavier
Luz, no programa de pds-graduacdo em sociologia tive a primeira oportunidade de conhecer a
netnografia. Cursei a disciplina no intento de voltar a me aprofundar nos estudos das juventudes,
tendo em vista que no primeiro ano de doutorado (2020) minhas leituras e estudos focaram com
prioridade nas discussdes das disciplinas obrigatérias do programa de pés-graduacdo em
educacdo.

Assim sendo, em um dos encontros da disciplina mencionada, recebi indicacdo de
leitura do livro “Netnografia: realizando pesquisa etnografica online” de Robert Kosinets, no
qual encontrei a possibilidade de dar encaminhamentos para a pesquisa exploratoria online que
eu ja vinha desenvolvendo com os/as jovens do Hip Hop, passando a desenvolver o
entendimento de que a vida social online e a vida “real” se mesclaram em um mundo sO que
inclui o uso da tecnologia para se comunicar, debater, socializar, expressar e compreender
(Kosinets, 2014).

Ao estudar essa abordagem metodoldgica descobri que apesar de ter nascido na area
de marketing e consumo, vinha se transformado num campo metodoldgico interdisciplinar,
aberta a adogdo de novas técnicas de pesquisa no campo virtual. Além disso, “a netnografia
analisa agrupamentos, reunides ou colecdes de pessoas. Seu nivel de anélise € [...] ndo o micro
dos individuos, nem o macro de sistemas sociais inteiros, mas o grupo intermediario formado

por 5 a 15 integrantes com praticas ou agdes em comum” (Kosinets, 2014, p.16).
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A partir da netnografia, desenvolvo um mapeamento documental a partir do mundo
virtual, especialmente por meio do Instagram e Whatzapp, no qual por um periodo de 01 (um)
ano e 10 (dez) meses, (2020 — 2021), selecionei 18 publicagdes, sendo 16 imagens e 2 videos,
para andlise de dados, bem como, sites com matérias jornalisticas sobre o0s/as jovens
investigados/as, blogs, dentre outros recursos da internet, procurando construir uma teia no qual
os/as jovens interconectados as sociabilidades, me levam a descobrir suas préaticas educativas
inventivas que os/as afetem meio a pandemia da Covid-19, bem como as resisténcias que
estes/as jovens engendram diante dos problemas e dificuldades que vivenciaram no contexto de
colapso causado por esta crise mundial de saide. O meio desse rizoma € a cidade de
Parnaiba/Pl, mas ao longo da pesquisa sera possivel perceber que jovens de outros territérios
também surgem em meio essa investigacdo, porque o virtual abre espacos para a proliferacdo

das redes de interacao juvenis, ja que:

A vida conectada tem ampliado, intensificado e modificado nossas relagdes sociais
assim como induzido nossa progressiva auto-compreensdo como verdadeiros sujeitos
digitais. O acesso via celular criou a experiéncia de nos tornarmos seres conectados e
em constante troca de contetidos ao ponto de expressdes cotidianas como “estou sem
bateria” ou “estou com pouco sinal” comprovarem que equipamentos como 0s
smartphones foram incorporados como parte de nosso ser e subjetividade. A
convergéncia de tecnologias ndo uniu apenas a computacéo e o telefone, mas também
a cAmera fotogréfica e de gravacdo de forma que — por meio de equipamentos como
telefones inteligentes — passamos a poder registrar e compartilhar imagens de nosso
cotidiano e de nds mesmos, ampliando a percepgdo sobre nossa inser¢do social”.
(Miskolci, 2016, p.285

A partir das contribuicdes de Kosinets (2014) e Miskolci (2016) e percebendo as
diversas possibilidades de se fazer pesquisa utilizando da abordagem metodol6gica da
netnografia documental, eu e minha orientadora, prof. Dra. Shara Jane Holanda Costa Adad,
comecamos a desenvolver nossas producdes utilizando-a, assim, em julho de 2021, nossa
primeira publicacdo netnografica com uso de documentos totalmente online, teve como titulo
“Luzes que faiscam no caos”: maquinarias contracoloniais das juventudes do movimento Hip
Hop em Teresina-PI, publicada no livro “Movimentos Sociais, sujeitos e processos educativos:
uma antologia do Gt 03 da Anped”. Nesse momento, passei a acreditar que seria possivel fazer
a pesquisa da tese de doutorado a partir de documentos de acesso publico e irrestrito,

disponiveis na internet. Para Flick (2009) as pesquisas netnograficas documentais:

Apresentam uma estrutura diferente de textos e incluem outras formas de dados
(imagens, sons, texto, links etc) [...] tem também grande volume de documentos na
Web com conexdes entre si ou entre sites especificos [...] sdo uma forma oportuna de
comunicagio e auto apresentacdo de individuos e organizagdes” (Flick; 2009, p. 239)
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Nesse sentido, a partir do mergulho no rizoma documental que fui construindo para
esse estudo, trago também analises das minhas implicagdes durante o seu processo de
construcdo, que tem ainda a contribuicdo do instrumento de pesquisa aqui chamado de diario
cartografico, de modo a afirmar minha trajetéria e relacdo com a filosofia da diferenca e sua
revisdo epistemoldgica, sendo estes diarios ndo sdo so recursos de producdo de informacdes,
mas também intercessores na producdo da tese, de modo que eu possa expressar 0S meus
atravessamentos, implicacdes e sensibilidades afloradas ao realizar/construir os rolézinhos

virtuais, pois no diario cartografico:

Os relatos ndo se baseiam em opinides, interpretacfes ou analises objetivas, mas
buscam, sobretudo, captar e descrever aquilo que se da no plano intensivo de forcas e
dos afetos. Podem conter associagdes que ocorrem ao pesquisador durante a
observacdo ou no momento em que o relato est4 sendo elaborado. [...] O objetivo é
possibilitar um retorno a experiéncia de campo, para que se possam entdo falar de
dentro da experiéncia e ndo de fora, ou seja, sobre a experiéncia [...] um processo
aparentemente individual, ganha dimensao claramente coletiva quando o texto traz a
cena falas e dialogos que emergem nas sessdes ou visitas de campo (Barros; Kastrup,
2010, p. 71).

Assim, os diarios ttm como papel revelar a trajetdéria da pesquisa, meus
estranhamentos e o0s caminhos percorridos na tentativa de apreensdo dos/as jovens
investigados/as no processo de producdo de conceituacdes e afeccbes sobre as praticas
educativas inventivas que criaram em meio a pandemia da Covid-19. Estes ultimos recursos
metodolégicos eu ja conhecia ha mais tempo, tendo em vista que no mestrado em educacéo
(2014-2016) havia estudado sobre ambos, em disciplinas de pesquisa. Por outro lado, pude me
aprofundar um pouco mais nesses instrumentos e métodos de pesquisa, a partir da disciplina
também cursada no primeiro semestre de 2021, “Analise institucional e cartografia: praticas
instituintes de pesquisa em psicologia” sob a orientagdo dos professores Dr. Antonio Vladimir
Felix da Silva, Dr. Guilherme Augusto Souza Prado e a Profa. Dra. Shara Jane Holanda Costa

Adad. Com estes professor(x)s, aprendi que:

A andlise institucional privilegia os momentos de crise, afirmando sua importancia
para a desnaturalizagdo e para dar passagem as multiplicidades e aos diferentes modos
de atuacdo profissional que escapam das verdades instituidas sobre um determinado
campo, pela coletivizagdo das praticas e pela analise de implicagdes. Esse quadro de
ruptura com momentos anteriores compde novas ordens em multiplas direcdes. E
preciso destacar, pois, que a ruptura tem também um compromisso com outros
encontros. O que desestabiliza, ao transformar o curso, leva a diferenciacdo e a
processos criativos (Nascimento; Tedesco, 2013, p. 603).

Assim, como uma pesquisadora encarnada, presente de corpo e cora¢do no processo

de pesquisa, trago os diarios cartograficos e analise de minhas implicacdes de forma a explicitar
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a constante variacdo, 0 movimento, a mudanca ou os desvios que me possibilitaram criar 0s
rolézinhos virtuais de maneira inventiva, me permitindo também ser afetada pelos/as jovens
investigados/as, a partir de imagens, palavras, sons, experiéncias compartilhadas virtualmente
por eles/as, ampliando as minhas vises de mundo e apontando a direcdo ético-politica do meu
trajeto de criacdo.

E por fim, porém ndo menos importante, destaco que a pesquisa teve ainda como
pressuposto 0 embasamento filosofico da sociopoética enquanto ethos da investigacao, visto
que:

A ética ndo ¢ “algo” que se injeta num projeto ja escrito ¢ nem se reduz a
procedimentos. Ao contrério, deve fazer parte da sua elaboracdo e estar contida na
tessitura do texto — desde a defini¢do do objeto até a publicacdo dos resultados. [...] 0
compromisso do pesquisador vai além da conformagdo técnica de seu trabalho:

precisa contemplar o sentido social do estudo, as rela¢@es institucionais [...] (Minayo;
Guerriero, 2014, p. 4).

Sendo assim, 0s 5 principios que regem a sociopoética serviram de fundamentos éticos
para a producdo da pesquisa, haja vista que meu percurso inicial como pesquisadora na pos-
graduacdo teve como base essa teoria e pratica da pesquisa e da aprendizagem que tensiona a
divisdo entre poesia, ciéncia, arte e a construcdo do conhecimento (Adad; Santos; Silva, 2021).
Nesse sentido, a partir de um ethos sociopoético, procurei: 1) Pesquisar com as culturas de
resisténcia; 2) Pesquisar com pessoas que fazem parte de um grupo; 3) Enfatizar a poténcia do
corpo e da arte na producdo do conhecimento; e 4) Valorizar a dimenséo ética e espiritual no
processo de investigacdo (Gauthier, 2015). Todos 0s principios expressos numa ética que
valoriza a compreensdo do processo de pesquisa e ndo apenas os resultados. Portanto, com base
neste ethos, € que se faz presente minha opc¢édo de escolher pesquisar com o grupo de jovens
aqui investigado, bem como, 0 movimento reflexivo, politico e poético de construcdo de cada

um dos rolézinhos virtuais aqui transpostos.

3.1 ETAPAS DA PESQUISA E METODOLOGIA DE ANALISE DOS DADOS

Kosinets (2014) ao explicitar sobre o processo metodoldgico de uma pesquisa
documental netnogréafica, divide-a em cinco etapas, a saber: 1) Planejamento do estudo, 2)
Entrada no campo virtual de pesquisa; 3) Producdo de dados com a garantia de padrdes éticos
4) Interpretacdo dos dados e 5) representagédo/criacao dos escritos da pesquisa.

Na primeira etapa, referente ao planejamento de estudos, desenvolvi conforme propde
0 autor, 0s objetivos da pesquisa e suas questdes problematicas; Na segunda etapa, entrada no

campo virtual, realizei o0 mergulho no mundo online de noticias, através do site de buscas do
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google, com os seguintes descritores: “os/as jovens na pandemia”, “impactos causados pela
Covid-19 na vida em sociedade (economia, saude, violéncia, educacdo)”, e “corona- virus e sua
evolugdo ao longo dos dois anos de pandemia”. Bem como, dei continuidade ao mapeamento
dos/as jovens da cultura Hip Hop de Parnaiba, a partir de pesquisa também no site do google
com jornais e matérias envolvendo os/as sujeitos investigados/as, videos do youtube com
entrevistas do grupo, imagens, fotos e videos compartilhados/as por eles/as nas redes sociais,
especialmente no instagram. Fui ainda construindo diarios cartograficos desse processo,
relatando minhas impress6es das vivéncias experienciadas, do mapeamento desenvolvido e das
descobertas em meio a investigagéo.

Na terceira etapa da pesquisa: producdo dos dados e garantia de padrdes éticos, passei
a selecionar os documentos virtuais, nos quais dentre o universo de elementos que encontrei
dos/as jovens investigados, seriam utilizados para compor o0s rolézinhos virtuais referentes a
essa tese. Nesse sentido, separei as imagens, videos, noticias, mensagens, reportagens, sons e
masicas que melhor me possibilitavam mapear e descrever o processo no qual a partir do mundo
virtual, os/as jovens do Hip Hop produziram praticas educativas para reinvencao de si mesmo/as
e de suas sociabilidades em meio a pandemia da Covid-19. Selecionei ainda, as paginas no
Instagram dos/as jovens que configurariam definitivamente a investigac&o, a partir de critérios
estabelecidos no subitem 3.3.

No que tange a garantia dos padrdes éticos, como 0 acesso as paginas do google, aos
sites de noticias, videos no Youtube e Instagram destes/as jovens sdo de acesso livre, irrestrito

ao publico em geral, optei por divulgar o nome verdadeiro de acesso a elas, visto que:

Pesquisas em paginas publicas na Internet que ndo requerem inscri¢do ou autorizacdo
do administrador para se ter acesso ao contetido dispensam avaliacéo ética e o registro
de consentimento. Sdo exemplos aquelas pesquisas realizadas em websites, blogs,
Youtube, etc (Brasil, 2020, p. 11)

Contudo, com o entendimento ético de protecdo dos/as jovens, seus/suas
seguidores/as, curtidores/as e comentaristas de suas paginas, resolvi por ndo revelar o nome
nem apelidos dos participantes, e ainda de desfigurar os rostos e informagdes pessoais dos/as
usuarios/as dos documentos selecionados, de modo a evitar sua identificacdo, prevenindo
desconfortos ou quaisquer riscos de constrangimento, pois o/a pesquisador/a deve ter “cuidado
e respeito a privacidade dos autores dos comentarios ou posts ao realizar referéncias diretas a
nomes, discursos e imagens, respeitando a Lei Geral de Protegcdo de Dados” (Brasil, 2020, p.
11).
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Na etapa de interpretacdo consistente dos dados, dei inicio ao processo de analise
classificatdria a partir dos recursos escolhidos na etapa anterior; momento em que a partir das
imagens, mensagens, noticias que selecionei na internet sobre o grupo, bem como dos meus
diarios cartograficos e analise das implicacdes, procuro destacar frases, mensagens, poesias que
tenham a ver com as vivéncias dos/as jovens da cultura Hip Hop. Essa etapa tem como intuito
categorizar as ideias que se repetem sobre o tema em quest&o, a partir do agrupamento de ideias
nas categorias encontradas, fazendo o cruzamento entre estas ideias, estabelecendo relagdes
com teorias de intelectuais de multiplas areas do conhecimento, que me ajudam a
tensionar/problematizar/desnaturalizar os dados encontrados.

Na quinta e Ultima etapa trago a tona o processo de desenvolvimento dos resultados da
pesquisa e/ou implicacdes tedricas e praticas. Destaco que em todas as etapas descritas, estdo
presentes meus diarios cartograficos, as analises das minhas implicacdes e o ethos da
sociopoética, de forma a mostrar o movimento da pesquisa e as minhas afec¢des na tentativa de
apreensao de um modo sensivel de compreender as préaticas educativas instituintes da juventude

do Hip Hop de Parnaiba/Pl em meio a pandemia da covid-19.

3.2 EM MEIO AOS/AS JOVENS E SEU TERRITORIO ON-OFFLINE: CAMPO DE
PESQUISA, PARTICIPANTES E CRITERIOS DE INCLUSAO E EXCLUSAO

Essa pesquisa foi se constituindo dentro do territorio da cidade de Parnaiba, a segunda
maior cidade do estado do Piaui que s6 perde em nivel populacional®® para a sua capital,
Teresina. E situada em regifo litoranea, permeada de belezas naturais, incluindo encontro do
rio Parnaiba com o mar (oceano Atlantico), Unico delta aberto das Ameéricas. A cidade tem
ainda uma importancia histérica que conta com monumentos tombados na regido do centro da
cidade, conhecida como Porto das Barcas, a partir de imagem a baixo é possivel identificar a

singularidade deste lugar.

20 Segundo Instituto Brasileiro de Geografia e estatistica (IBGE/2020) a cidade conta com cerca de 180 mil
habitantes.
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Imagem 11 - Porto das Barcas de Parnaiba/PI.

Fonte: www.deltaparnaiba.com.br (2020)

Em Parnaiba, a cultura litoranea e os monumentos historicos da cidade a tornam um
dos principais pontos de atracdo para os turistas que, especialmente nas épocas de carnaval, més
de julho e festas de final de ano deixam a cidade bastante movimentada. Mas, as qualidades
desse lugar atrairam também os fenbmenos da violéncia e da criminalidade, sobretudo nos
Gltimos dois anos, periodo correspondente também a pandemia da covid-19, no qual Parnaiba
vem enfrentando uma onda de violéncia causada por brigas entre facces rivais, principalmente
entre 0 CM (Comando Vermelho) que domina vaérias regides periféricas de Parnaiba e o PCC
(Primeiro comando da Capital) que domina a regido do bairro Mendonga Clark e praticamente
todo territério da Ilha Grande, municipio vizinho que tem sido o principal alvo das facgdes.
Linhares (2022) em dissertacdo de mestrado, salienta um pouco do contexto historico de
surgimento destes dois grupos faccionais, vejamos:

O Comando Vermelho (CV), nasce como Falange Vermelha, no final da década de
70, em llha Grande, interior de Angras dos Reis, no Rio de Janeiro, entre presos
politicos - inimigos da ditadura militar enquadrados na lei de Seguranca Publica - e
presos comuns. E o Primeiro Comando da Capital (PCC), que é fundado no comego
da década de 90 no presidio de Taubaté em S&o Paulo, ap6s o massacre do Carandiru
(Linhares, 2022, p.61).
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Ambos 0s grupos surgem entdo dentro de carceres, reivindicando tratamento digno e
preservacdo dos direitos das pessoas encarceradas. Contudo, com o passar dos anos, o foco
destas faccOes passa a ser o comércio de drogas, inclusive disseminando regras e disciplinas
dos corpos, através da violéncia para lidar com este tipo de mercado (Linhares, 2022). Nesse
sentido, Romero (2022) destaca que quanto mais se acentua a rivalidade pelo mercado do trafico
de drogas entre grupos faccionados, mais se aumenta o nivel de violéncia das regides em que
esta rivalidade se encontra presente.

Por essa razdo, o Piaui teve o 3° maior crescimento de crimes violentos advindos de
rivalidades entre faccBes no pais em 2021, esse dado comparado com o ano de 2020, alertando que em
todo o Brasil, apenas sete estados tiveram crescimento com indice similar, representando um aumento de
11% nos niveis de criminalidade e violéncia. Em Parnaiba/P1 que no ano de 2020 houveram apenas 31
mortes por assassinatos, foram registradas 80 pessoas assassinadas no ano seguinte. Este aumento
impressionante de homicidios afirma a disputa pelo controle do tréafico de drogas pelas facgdes juvenis
(ROMERO, 2022). Deste modo, para entendermos melhor o contexto de dindmica de constitui¢do de

uma faccdo, Paiva discorre que:

A faccdo € um coletivo constituido por associagdes, relacionamentos, aproximacoes,
conflitos e distancias necessarias entre pessoas comprometidas em fazer o crime,
desenvolvendo relagBes afetivas profundas, lagos sociais elaborados como os de
familia, e um sentimento de pertenca desenvolvido pela crenca em determinadas
orientacOes politicas e éticas que a sustentam. S&o coletivos moveis de pessoas que
fazem o crime como um meio de integrar a sociedade, pois ndo visam a sua destrui¢do,
e sim & participagcdo em um sistema de bens materiais e simbdlicos agenciados de
maltiplas maneiras. Em alguma medida, as faccfes sdo coletivos compostos por
convergéncias de intencionalidades de alcances variados, com pessoas ocupando
posicdes privilegiadas nos esquemas do coletivo e outras atuando em suas margens
(Paiva, 2019, p. 170)

A partir de tais consideragOes, percebo que o contexto do fortalecimento da
criminalidade em Parnaiba € também uma maneira de fazer o cotidiano e a cidade por meio da
acao coletiva de pessoas envolvidas de maneiras diferentes nos grupos considerados como
“facgdes”. Logo, a partir da explosdo de noticias relacionadas a estes grupos no litoral
piauiense, principalmente a partir de maio de 2021, as consequéncias para os/as Parnaibanos/as
foram sentidas pelo fortalecimento da violéncia e do medo, através da vivéncia de eventos que
anos atras, raramente aconteciam na cidade, mas que na contemporaneidade tornaram-se
corriqueiros, como assassinatos, assaltos, brigas, e, portanto, maiores intervencgdes policiais,

inclusive a luz do dia.
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Interessante observar que na dindmica desses eventos, quase sempre as pessoas
envolvidas sdo jovens negros e pobres, sendo seu exterminio uma pratica recorrente, seja por
meio das lutas e rivalidades entre si mesmos/as, seja por serem classificados/as como
indesejaveis pela sociedade, existe aqui uma probleméatica eminente no que tange o
envolvimento com estes/as sujeitos/as e seus grupos de faccgdes: a construgdo de sua imagem
de medo e de descontrole em nome da violéncia que nédo diz inteiramente dos motivos de onde
vem, mas apenas que é gerada por eles e elas, desempregados/as, traficantes, oriundos/as das
favelas.

Frente o problema acima mencionado, é comodo construir criticas pouco aprofundadas
sobre o envolvimento dos/as jovens periféricos/as com as drogas, justificando e naturalizando
0S numeros de 6bitos que lhes afetam, ou mesmo exigindo por rigidas puni¢bes que nao
indagam como e porque nossa sociedade anula, impossibilita, eclipsa, segrega, negligencia,
restringe, solapa possibilidades dessa juventude, de tal forma que passam a fazer parte da
atividade criminosa e mortifera como um grupo de faccao, enquanto possibilidade de melhoria

de suas condicGes de construir existéncia e subjetivacdo. Sendo assim:

A violéncia é uma constante na vida desses jovens em situacdo de trafico de drogas,
violéncia institucional, representada através da violéncia policial, a violéncia
estrutural a que estdo submetidos suas moradias e seus entornos, a violéncia entre os
préprios jovens, a qual atinge seu apice quando um mata o outro para tomar a “boca”
ou por qualquer represalia. Nesse sentido, o dilaceramento ndo se trata de uma acéo
unicamente fisica do matar, do destruir o corpo, mas principalmente simbolico, o
discursivo. Uma acgdo cruel de matar o outro em seu territorio, e sua divulgacdo
massiva para 0s demais, como uma demonstracdo de coragem e poder (Costa, 2011,
p.57).

Diante dessa triste realidade, no territrio virtual, os/as jovens investigados/as
compartilham seus sentimentos e implicacOes a partir da violéncia que acompanham crescer
aceleradamente em Parnaiba, pois também sofrem com o medo que é sentido por todos os lados
ao seu redor, especialmente porque os bairros em que vivem, sdo os tidos como bairros pobres,
locais onde sente-se com maior afinco o dominio, controle e presenga marcante das facgoes, e
que por essa razao, sdo também os bairros com maior ac¢éo da policia, atraindo a repressao do
poder publico e aumentando o estigma sobre essas comunidades, fortalecendo a indiferenca
guanto a existéncia das pessoas que la moram. Refletindo sobre esse contexto @1za_carvalho

em 04 de novembro de 2021 compartilha o seguinte video em seu Instagram.
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Imagem 12 - Poesia de @1za

Publicagoes
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Coletivo:

Essa é apenas uma filmagem caseira de um dos meus
poemas recentes, futuramente trarei outros com uma
qualidade bem melhor.

Para quem nao me conhece, me chamo

[ ¥, ou '=a para xs chegadxs (se vocé nao é
chegadx, pode se achegar &) sou colaborada do
coletivo @assanes SoTL L ;antamente com outra
galera potente e incrivel.

E esse é um poema feito para instigar reflexdes e
questionamentos sobre o cenario em que vivemos (e ja
vimemos esse cenario de violéncia ha muito e muito
tempo)

e sobre quem construiu esse cendrio, quem sao as
vitimas e quem sdo os algozes que aplicam a truculéncia
e a violéncia sobre nos.
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Fonte: instagram @1za_carvalho (2021)

Nesse compartilhamento de video onde recita uma de suas poesias, @1za_carvalho
faz uma critica a violéncia e truculéncia imposta pela policia e pelo governo nas agdes realizadas
na periferia em que vive, no qual segundo ela, sem pensar duas vezes, exterminam criancas e
jovens inocentes, em prol de um “bem maior” para todos/as. Contudo, fica implicito o

questionamento da jovem: “todos/as quem?”, pois conforme Linhares (2022) afirma no confeto
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Criaturas-Vida, estes/as jovens sdo aqueles e aquelas que enfrentam o risco de morte no
cotidiano. Estdo na guerra lutando compulsoriamente para se salvarem, séo, portanto, os/as que
mais sofrem com a violéncia policial desmedida e inconsequente no combate as faccoes,
gerando ainda o fortalecimento do preconceito em relagdo a area em que vivem. Ndo € a toa
que os/as jovens e criangas que ali residem, também carregam o estigma de perigosos/as, sem
jeito ou sem futuro, conforme os/as faccionados/as. Dai a policia enquanto instituicdo que
deveria passar o sentimento de seguranca, ndo consegue desvincular sua légica opressora e
repressora para o0 segmento dos/as jovens aqui envolvidos/as.

A partir da acdo de @1za_carvalho de realizar essa critica ao contexto em que vive em
Parnaiba/Pi por meio de sua poesia no Instagram, concordo com Luz (2007) que o rap é uma
ferramenta de dendncia dos/as jovens pobres as situacdes problematicas que demarcam seus

territorios, pois:

Dentre os contetdos, um dos mais abordados € o da violéncia cotidiana que acomete
as zonas periféricas dos grandes centros urbanos, envolvendo: a violéncia policial, a
violéncia contra os jovens, 0 assassinato de jovens e a violéncia entre eles mesmos,
por meio dos grupos organizados. Dessa forma, € comum estes contelldos serem
retratados por meio de um assalto, de uma briga, de uma festa, tudo isto destacando o
cotidiano do pais, da cidade e/ou da comunidade do qual fazem parte (Luz, 2007,
p.180).

Assim, com base na poesia de @1za_carvalho e das consideragdes de Luz (2007),
neste trabalho defendo que o mundo virtual ndo é apenas uma definicdo meramente técnica,
mas a caracterizacdo de nosso mundo real, com todos os seus problemas, desigualdades e
conflitos, e marcadamente conectado pelas tecnologias contemporaneas de comunicacéo, o que
atravessa intrinsecamente a constituicdo das subjetividades juvenis contemporaneas, que Feixa

(2023) chama de “geracao viral”, pelas palavras do autor:

El término “generacion viral” alude a un doble significado: por un lado, el impacto
del coronavirus, devenido en una especie de marca generacional; por otro lado, la
transmision veloz de las informaciones y la intensificacion de la digitalizacion, en la
que las nuevas generaciones han sido pioneiras (Feixa, 2023, p.7).

Nesse sentido, ¢ a “geracdo viral” que tem sido pioneira na disseminagdo e
consolidagdo em massa da comunicagdo por meio de equipamentos como smartphones, por
exemplo, e, plataformas online como Facebook, Twitter, YouTube, mas especialmente o Instagram,
que possibilitaram aos/as jovens um outro tipo de povoamento no mundo, especialmente em meio a

crise de saude ocasionada pela Covid-19, que exigiu que a comunicacao entre as pessoas de maneira
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em geral, se consolidasse principalmente mediada pelo uso dos dispositivos online na internet.
Assim, as experiéncias vivenciadas pelas juventudes no dia a dia pandémico, foram transmitidas de
diversas formas a partir da pagina do Instagram, no qual por meio de ferramentas que estéo

disponiveis na rede social:

O provedor possui um feed que sdo onde mostra as publicacBes dos outros usuarios
que sdo chamados de seguidores. Os stories, sdo as fotografias ou videos curtos
postados, que fica disponivel por 24 horas, essas imagens podem ser tiradas e postadas
no mesmo momento, ou pode ser postado de fotos tiradas anteriormente. Essa
ferramenta ainda possui filtros, que sdo edi¢des prontas. [...]JA frequéncia de uso do
Instagram, seja para postar ou para acompanhar contetdos de pessoas e marcas, €
bastante alta. 63% dos usudrios afirmam conferir seu Instagram vérias vezes ao dia. O
nimero sobe novamente entre 0s mais jovens. Entre pessoas de 16 a 29 anos, 73,5%
conferem seu app muitas vezes durante 24 horas. (Grota; Santos, 2020, s/p).

Assim sendo, o territdrio on-offline em que vivem os/as jovens da “geracao viral”, permitiu
aos/as artistas da cultura Hip Hop de Parnaiba/PI, ter a oportunidade de se conectar, acompanhando
0 estabelecimento de inimeras redes de acontecimentos e de sociabilidades instantaneas, através
destes outros territorios de intera¢do, denunciando as varias formas possiveis de se existir no mundo,
atraves do uso da internet, e dos recursos de imagem e audio nos smartphones, definitivamente

ilimitados.

A vida conectada tem ampliado, intensificado e modificado nossas relagdes sociais assim como
induzido nossa progressiva auto compreensdo como verdadeiros sujeitos digitais. O acesso via
celular criou a experiéncia de nos tornarmos seres conectados e em constante troca de contetidos
ao ponto de expressOes cotidianas como “estou Sem bateria” ou “estou com pouco sinal”
comprovarem que equipamentos como os smartphones foram incorporados como parte de nosso
ser e subjetividade. A convergéncia de tecnologias ndo uniu apenas a computagao e o telefone,
mas tambéma cdmera fotogréfica e de gravagéo de forma que — por meio de equipamentos como
telefones inteligentes — passamos a poder registrar e compartilhar imagens de nosso cotidiano
e de nds mesmos, ampliando a percepcdo sobre nossa insercdo social”. (Miskolci, 2016,
p.285)

Desse modo, a percep¢do que tenho construido é a de que através do mundo digital, das
redes de sociabilidades virtuais, tenho acompanhado o compartilhamento instantaneo do fluxo de
habitos, desafios, conflitos, e modos de existir, dos/as jovens da cultura Hip Hop de Parnaiba/Pl, por
meio dos elementos documentais, disponiveis abertamente nas plataformas online que eles/as
utilizam, bem como dos documentos referentes a matérias de jornais e portais na internet, e videos

que tenho apresentado até este momento e que constituem parte do territorio virtual desta pesquisa.

3.3 E ESSES/AS JOVENS QUEM SAO?
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@Pangulim, @maue.estrela, @pretadlua, @Velhotesouza, @V4lg.s, @good.bia,
@frank_cunha e @1za_carvalho s&o jovens de crews que vivenciam a cultura Hip Hop em
Parnaiba/Pl. Qualquer usuario da internet, fazendo um rapido mapeamento no Instagram
desses/as jovens podera acompanhar os elementos da cultura sendo vivenciados por eles e elas
e expostos nos espagos virtuais, onde por meio das mais variadas formas de registros, esses/as
artistas compartilham suas vivéncias no cendrio Parnaibano. A entrevista ao jornal Na Boca da

Noite, destaca os elementos desta cultura juvenil:

A gente faz parte do time de iniciantes que comecou esse movimento aqui na cidade.
A gente tem mais ou menos uma estatistica de 150 a 200 de jovens que aderiram esse
movimento [...] E a gente tem mais ou menos esse tanto de pessoas, junto com a galera
que grafita, a galera que ta discotecando agora, e principalmente os Mcs que estdo
crescendo muito aqui na cidade. (Boca Da Noite, 2018).

Deste modo, como parte da galera® pioneira na cultura Hip Hop em Parnaiba/Pl, os/as
sete jovens aqui referenciados/as tém entre 20 a 28 anos de idade, moradores/as de bairros
pobres, afrodescendentes, universitarios/as, profissionais ou colaboradores/as de projetos de
extensdo vinculados a Universidade Federal do Delta do Piaui — UFDPAR, todos/as
envolvidos/as de um modo ou de outro com as mdltiplas linguagens dessa cultura, como a
danca, a pintura e a poesia. Destacando-se ainda na singularidade do grupo, a experiéncia do
teatro, que embora néo faca parte do Hip Hop, porém, é uma das formas de expressao artistica
que o grupo utiliza para expressar seu modo de pensar aos/as seus/suas expectadores/as. No que
se trata dos elementos artisticos aqui destacados, posso afirmar que ndo ha como se fazer
pesquisa em Parnaiba, no contexto contemporaneo, sem fazer referéncia ao nome e a trajetéria
desses/as jovens na cidade.

Em meio aos rolézinhos virtuais que desenvolvi na intencdo de mapea-los/as, segue
abaixo, alguns dos registros que me possibilitaram estar com/entre eles/as, conhecendo um
pouco mais de perto cada um/a, bem como, comentérios abaixo que complementam as

informacdes de quem séo o0s/as jovens participantes desse estudo. Vejamos:

21 Significa grupo de pessoas e/ou jovens que tem intimidade uns/as com os/as outros/as.
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Imagem 13: Biografia de @1za_carvalho

Izabelle Vieira, ou Iza como é mais
conhecida, é poeta, slammer e
recentemente passou a se aventurar no
Graffiti e na mobgrafia. Integrante da
Beat Master Crew e autora de "Eu-

Mundo" "Desamparo” "Caverna
Contemporanea” e outras poesias livres.

Fonte: Instagram @assaltospoeticos (2021)

@1za_carvalho € lutadora de Jiu-jitsu, poeta, Slammer e grafiteira. Integra grupos de crews da
cidade de Parnaiba como o Bear Master Crew e 0 Assaltos poéticos, € também estudante do curso
de bacharelado em turismo da Universidade Federal do Delta do Parnaiba/UFDPAR e uma das
artistas do espetaculo “Esquadro”, performance poética marginal inserida no projeto “Aldeia Sesc

Guara de Danga”.
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Imagem 14: Biografia de @maue.estrela

Ana Maria é poeta marginal, viajante, artesa e
guardid da natureza. Autora dos livros artesanais
"Peregrinando” (2017) e "Antes do sol se por”
(2020). Aventurou-se no teatro e no breaking por
amor a arte, explorando as diversas formas de
expressao artistica. Recicla e sonha com um
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Fonte: instagram @assaltospoeticos (2021)

@Maue.estrela é artesd, poeta, b-girls, mie e colaboradora do projeto “Esquadro” do projeto
Aldeia Sesc Guara de Danga. J& viajou inimeros estados do Brasil enquanto compunha o livro
artesanal “Peregrinando”, escrito em 2017. E em meio a pandemia da covid-19, escreveu “Antes
do sol se Por” (2020). Integra o coletivo Assaltos poéticos.
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Imagem 15 - Biografia de @pangulim

Alysson Matheus, conhecido como Alysson Pangulim,
nasceu em Teresina e reside em Parnaiba desde 2016.
E B-boying, poeta, grafiteiro, ativista social,
empreendedor autonomo e estd no ultimo periodo de
Turismo/UFPI. Representa a Norte ao Extremo Crew,
Bomber Crew e BMC crew, como também é
integrante e um dos idealizadores do coletivo Assaltos
Poéticos e da BASE220, ambos projetos sao
multiculturais e envolvem varios colaboradores em

&

Parnaiba.

Fonte: Instagram @assaltospoeticos (2021)

Dentre os/as jovens dessa pesquisa, @Pangulim é o que explora de todas as linguagens
artisticas do Hip Hop. Nasceu em Teresina, mas veio morar em Parnaiba em 2016. E B-boy,
poeta, grafiteiro, artista social, empreendedor autbnomo da Divinos_paes, garcom do
Restaurante Sunset Prime, turism6logo pela Universidade Federal do delta do
Parnaiba/UFDPAR, e integrante da Extremo Crew, Bomber Crew, BMC Crew, Assaltos
poéticos e base220.
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Imagem 16 - Biografia de @velhotesouza
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interligacoes.urbanas Velhote Souza (@velhotesouza),
residente de Parnaiba, iniciou sua trajetéria como
dangarino no grupo Banish Crew em 2007, realizou
diversos trabalhos como produtor cultural, organizando as
batalhas de breaking dance entre as crew's de Parnaiba é
um dos idealizadores da Cypher Master, evento mensal, do
RuaXRua, evento anual, além de ja ter prestado servigos
para o Sesc, como mediador e em apresentacdes que

Fonte: Instagram @interligac@es.urbanas (2020)

@Velhotesouza € o B-boy que atua a mais tempo com a danca Breaking, desde 2007 ja era
dancarino do grupo Banish Crews. E grafiteiro, mestre de ceriménia (MC), organizador,
produtor cultural e jurado de inimeros eventos da cultura Hip Hop em Parnaiba e cidades
proximas, sendo alguns deles a batalha Cypher Master e 0 RuaXRua que reuniam muitos/as
jovens, antes da pandemia. Atualmente é integrante da Bomber Crew e BMC Crew, e
colaborador da Assaltos poéticos.
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Imagem 17 - Biografia de @pretadlua
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@Pretadlua € artesd, B-girl, membro do coletivo Assaltos poéticos e artista performance do
espetaculo “Esquadro” do projeto Aldeia Sesc Guara de Danga. Nasceu em Piracuruca, mas
veio morar em Parnaiba para cursar Licenciatura em Pedagogia na Universidade Federal do
Delta do Parnaiba/lUFDPAR, onde se formou em 2021. E empreséria autbnoma da
divino_paes, juntamente com @Pangulim.
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Imagem 18 - Biografia de @Frankcunha25
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Ver traducao

Fonte: Instagram @frank_cunha (2021)

@Frank_Cunha25 é grafiteiro, poeta, desenhista e tatuador profissional, também ja atuou
como artista circense. Atualmente é Garcom no Restaurante Sunset Prime, integrante da
Base220 e empreendedor autbnomo do @guaraestudiotattoo.
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Imagem 19 - Biografia @V4ql.s
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Valquiria Sabino: imersdo na xilogravura

“Eu sempre achei muito bonita a forma do cordel, que
tem a histdria com o desenho, mas o que eu acho que
me prendeu mesmo aquilo do preto e branco”, diz
Valquiria Sabino (@v4lq.s). A artista conta que a
xilogravura da uma liberdade maior para o seu trabalho e
uma espontaneidade que agrada a sua criagdo. Por isso,
a técnica causou esse efeito e a paixao pelas linhas e
formas desprendidas da rigidez do realismo fez com que
Valquiria investisse mais no tracejar tipico da xilogravura

Fonte: Instagram @geleiatotal (2019)

@V4lg.s é desenhista e grafiteira. Em Parnaiba tem trabalhos com a arte urbana em
restaurantes, comeércio e pontos turisticos. E empreendedora autbnoma do @1desenhopordi4
onde divulga de forma online seus cadernos artesanais e telas para venda. Integra a base220.
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Imagem 20 - Biografia de @good.bia

LABORATORIO DE DANCA: Conexao
ORpo Semiodtico

Experimento com

RESIDENTE EM  PARNAIBA-PI, E  ARTE
EDUCADORA, COREOGRAFA E DANCARINA. TEM
FORMACAO TECNICA EM DANCA PELA SECULT-PI
E ATUA NAS ARTES CENICAS DESDE 2018,
ADQUIRINDO EXPERIENCIA NO CURSO E NOS
GRUPOS EM QUE PARTICIPOU, COM DANCA
MODERNA, CONTEMPORANEA, DANCAS URBANAS
ALEM DE OFICINAS, WORKSHOPS, QUALIFICACOES
E ESPETACULOS DE DANCA QUE INTEGROU.
ATUALMENTE FAZ PARTE DO GRUPO PROCESSO
ATMA ADRIARA, TEM SEUS ESTUDOS VOLTADOS
PARA DANCA INTEGRANDO TECNICAS DE
DIFERENTES ESTILOS, PRODUCAO DE VIDEO ARTE,
COMO TAMBEM NA ELABORAGAO DE PROJETOS
CULTURAIS COM O INTUITO DE FOMENTAR 0O
SEGMENTO DA DANCA.

DIAS
4,22,18,25 DESHAS12H

Qv W

W e outras 3 pessoas

s s Satisfagdo a todes ¢f ! Uma breve
apresentagao sobre min.

Fonte: Instagram @galeria_danza (2020)

@good.bia € dancarina profissional (técnica em danca), com foco em danca moderna,
contemporanea e urbana. Atua também com artes cénicas desde 2015. Integra a performance
“Esquadro” do projeto “Aldeia Sesc Guari de Danga”. E também empreendedora auténoma do
@vibe_drinks8 e formada em Administracdo pela Universidade Federal do Delta do
Parnaiba/UFDPAR.

Os critérios para escolher esses/as jovens como integrantes dessa investigacdo foram:
1) O envolvimento com a cultura Hip Hop na suas mais diversas expressdes de linguagens
artisticas; 2) A atualizacdo continua das redes sociais que participam, especialmente Instagram,

de modo que eu pudesse acompanhar suas vivencias cotidianas através da internet; 3) Que suas
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paginas nas redes sociais fossem de acesso irrestrito/aberto/livre ao publico; E por fim, que 4)
Osl/as jovens fizessem parte dos mesmos coletivos, crews ou grupos em comum de producgéo
artistica urbana, nos quais os que ligam estes/as sete participantes sdo: Assaltos poéticos, Base
220, Bomber Crew e o grupo da performance “Esquadro” do Aldeia Sesc Guara de Danga.
Consequentemente, os critérios de exclusdo dos/as participantes foram:1) Nao estar
envolvidos/as com a cultura Hip Hop de Parnaiba; 2) N&o utilizar das redes sociais na internet,
especialmente Instagram; 3) Acesso restrito nas redes sociais ao publico em geral; E 4) Nao
participar de crews, grupos ou performances na qual fazem parte os/as jovens que expressam

essa cultura na cidade.
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ROZELINHO VIRTUAL IV: REINVENCOES DAS PRATICAS EDUCATIVAS, DOS
TREINOS, ENCONTROS E EVENTOS

Imagem 21 - @Pangulim na Praia de Pedra do Sal

. '
~ Pedra do Sal

& Q V7 N

outras 324 pessoas

—_ No abafo do momento,

Pela PEDRAL tenho sentimento

De liberdade e acolhimento

Sorriso leve e solto como o vento [l <. [

Fonte: Instagram @Pangulim (2020)

“Em algum lugar para relaxar, eu vou pedir pros
anjos cantarem por mim,
Pra quem tem f¢, a vida nunca tem fim!”

(O rappa)

“No abafo do momento”, sdo com essas palavras que na imagem acima, fazendo a
representacdo de uma maéscara facial com suas maos por cima do nariz e da boca, que
@pangulim nos evoca o sentido de se sentir sufocado, asfixiado, com falta de ar. As mascaras

de protecao respiratoria tornaram-se simbolo da pandemia da covid-19, retratando o contexto
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de uso obrigatdrio deste equipamento, ao qual todos/as estivemos sujeitos/as em meio a crise
mundial de satde publica.

Contudo, na Praia de Pedra do Sal, alias, Pedral, como o jovem chama ao utilizar este
apelido que ficou bastante conhecido a partir do trecho da musica “A pedra e o0 sal, assim se fez
Pedral”, do cantor parnaibano Te6filo Lima, é possivel para o b-boy encontrar um lugar onde
consegue se sentir livre e acolhido, literalmente encontrando espago para relaxar em meio a
natureza, permitindo que seja possivel abrir um sorriso leve e solto como o vento. Continuar a
sorrir, sobretudo com as atividades que lhe mobilizam alegria e prazer, foi uma preocupacao
dessa juventude e de muitas outras. Nao é a toa que mesmo desafiados/as pelo isolamento social
e por suas condi¢Bes socioecondmicas escancaradas e acentuadas neste periodo, foram
reinventadas as possibilidades para realizacdo dos treinos de Hip Hop e organizacao dos eventos
do grupo e de outros mais em que conseguiram se mobilizar para participar e vivenciar dessa
cultura.

Neste capitulo, a partir dos movimentos cartograficos dos rolézinhos virtuais, descrevo
0 modo como as praticas educativas virtuais dos/as jovens da cultura Hip Hop de Parnaiba/PlI
permitiram a estes/as jovens se reinventarem e encontrarem alternativas para criacdo de outros
espacos de sociabilidade em meio a pandemia da Covid-19. Espagos que proporcionaram a
alegria, o riso solto, o prazer de conseguir reinventar suas proprias praticas culturais, seus
treinos e eventos, participacdo e organizacdo de minicursos on-line em festivais de danca
realizados de modo remoto, e a efetivacdo de projetos que possibilitaram dar continuidade as
suas sociabilidades.

Todas as a¢Oes acima descritas, como mostrarei, estdo permeadas pela vontade do
grupo de permanecer em processo de atuagdo com/na cultura Hip Hop, visto que é nessa cultura
que se fortalecem enquanto grupo, enguanto coletivo. Nesse aspecto, ha uma forte similaridade
entre os b-boys e as b-girls aqui investigados/as, com o nosso grupo de sociopoetas do OBJUVE
que integra 0 NEPEGECI na UFPI, pois nds também gostamos de coletividade, de afeto, de ser
bando, multiddo! Estar com/entre outros/as de um grupo, além de ser um dos nossos principios,
também possibilita o aflorar de davidas, questdes, anseios e pensamentos que sdo coletivos e
gue a partir do encontro entre pessoas diversas, deixamos de ser os/as Unicos/as autores/as das
nossas pesquisas, e passamos a proliferar uma investigacdo em que todos sdo autores/as do
processo e participam ativamente da sua construcdo (Adad, 2014). Inspirada neste principio,
desde o mestrado meu olhar devir loba pesquisadora sempre se ateve aos caminhos permeados

pelo cheiro, barulho e calor das grupalidades, especialmente os juvenis, e devo dizer ao longo
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da trajetéria desenvolvendo pesquisas com/entre jovens, aprendi que pesquisar juventudes é
também pesquisar sobre grupos, pois:

A necessidade de agrupar-se faz parte do cotidiano dos/ as jovens, na sua aparéncia,
seus gestos e comportamento. No grupo, os jovens afetam e sdo afetados(as) por seus
pares; o0 grupo é uma forma de compor-se, de formar novas relagdes ou de decomp6-
las e também de rebelar-se contra as imposi¢des culturais (Sales, 2013, p.17)

Assim sendo, com base na sociopoética, e tecendo contribui¢cdes também da analise
institucional, compreendo que o grupo € tido como um dispositivo, ou seja, “uma maquina de
fazer ver e de fazer falar” (Deleuze, 1996, p.1), caracterizado pela capacidade de tensionar,
movimentar, deslocar, provocar outros agenciamentos. E feito de multiplas linhas de conexdes,

produzindo a0 mesmo tempo, muitas outras. O que entra em jogo € que:

Em nossa experiéncia com grupos temos observado que o "experimentar ouvir o
outro" irradia uma experimentacéo de ouvir outros modos de existencializagéo, outros
contextos de producdo de subjetividades, outras linguas para outros afetos, outros
modos de experimentar. Impde, além disso, um deslocamento de espaco de vivéncia
das angustias, fundamentalmente experimentadas como individuais. Poder penetrar
no campo dos fluxos, acompanhar seus agenciamentos, sempre coletivos, permite-nos
intervir por remetimento a esta ordem coletiva/ multipla e ndo aos "sujeitos"”, seus
fantasmas e historias privadas. Isto vai criando o contato com os outros-de-si, pré-
individualidades ainda informes, véao se abrindo canais de contato com o coletivo que
somos (Barros, 1997, p. 110).

Nesse sentido, como sociopoetas, e inspirados/as na analise institucionalista, ndo
buscamos conhecer os grupos investigados no intuito de transforméa-los/as, mas, transformamo-
nos com/entre os copesquisadores/as, ao longo do processo de pesquisa, para conhecer com
maior profundidade seus multiplos contextos de realidade. Foi assim que na minha experiéncia

anterior de pesquisa na pds-graduacdo em educacao, pude vivenciar:

um desterritério e um reterritério que metamorfoseou-me pessoal e profissionalmente,
e devo isto ao grupo-pesquisador desta pesquisa, que me possibilitou viver tantos
desafios ao compartilhar saberes, desejos e sonhos. Pude afetar e ser afetada. Pude
transformar-me a partir dos vinculos que construi com cada jovem skatista que se
propds a se aventurar comigo na pesquisa sociopoética (Silva, 2018, p. 202).

Assim, a partir da ideia de grupo-pesquisador formamos coletivos que produzem um
modo de pesquisar mais humano, ético, cooperativo, aberto as diversidades e sensivel em seu
modo de producéo, atravessado pelas nossas implicagdes, modos de compreender a vida e a
capacidade de reconhecer que enquanto grupo podemos ser muito mais! Um principio que nos

a entender que a vida do grupo ndo se dissocia da pesquisa, pelo contrario, faz parte central
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dela, interferindo sobremaneira em nossas capacidades de pensar/criar/filosofar sobre algo,

pois:

O grupo se oferece, a0 mesmo tempo, como dispositivo de intervencéo (producdo de
transformacédo e producéo de conhecimento) e como designacéo do préprio plano que
se quer acessar (nas intervencdes) e conhecer: plano do inconsciente, social e
subjetivo, plano coletivo” (Barros, 2013, p.12).

Logo, o principio de pesquisar com as grupalidades, nos leva a reconhecé-las como
complexas e paradoxais, comportando tanto o fechamento quanto a abertura para novos modos
de afecgdes, sociabilidades, experimentages, subjetividades e intervencdo nos espagos: grupo
como processo de coletivizacdo e como forma grupal instituida e instituinte (Barros, 2013).

Mas, como dito tantas outras vezes, em meio ao cotidiano cadtico ocasionado pela
Covid-19 ninguém pdde se encontrar, ha ndo ser de modo ilegal e antiético, o que contrariava
os valores apregoados pelos/as jovens do Hip Hop e pela prépria sociopoética. Entdo, o que era
grupal, teve que de se manter sob distancia, a0 menos corporea. Passamos a acompanhar o
estabelecimento de um novo cotidiano em que todos/as tivemos que aprender a fazer parte e
gue antes da pandemia apesar de ja utilizarmos a internet como veiculo para sociabilidades, esta
colocava-se como espaco privilegiado de interacdo social, passando a ser o Unico canal possivel
de contato com outras pessoas e com 0 mundo, no caso dos/as jovens do Hip Hop foi preciso a
reinvencao de seus eventos, encontros, batalhas, de maneira a utilizar néo mais o espago urbano,

pois antes:

Parnaiba — PI
Diério cartogréfico: 7 de setembro de 2018

Por todos os lados ha gentes e corpos. Cores e movimentos. O barulho é alto e
dindmico, causando vibrag@es sensitivas no corpo de quem vé ou simplesmente fica
perto. Contudo, no centro, em formato de circulo, ficam apenas dois jovens. O olhar
deles tem um tom desafiador e intenso. Penso comigo mesma: - “sdo apenas jovens?
Ou sdo guerreiros? Podem ser as duas coisas?” entretanto, diferente do que muitos
poderiam estar esperando, ao invés de uma briga, de repente surge 0 som de uma
batida, os/as jovens ao redor comentam: - “vai comegar! Vai comegar!” E comegal!
Uma batalha de danga! Uma batalha de danca que para eles/as vale muito!”

Nesse diario cartografico trago minhas impressdes, diante da primeira experiéncia que
presenciei de uma batalha de breaking onde participavam os/as jovens dessa pesquisa. Ja
conhecia o universo Hip Hop e ja tinha visto vérios jovens dangando break, mas, aquela foi a
primeira batalha que pude presenciar verdadeiramente, e no qual pude perceber as conexoes,

visibilidade e didlogo em escala comunitaria, local e espacial que uma chyper pode propiciar
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aos coletivos juvenis. Deste modo, acho relevante a contribuicdo de Weihmiiller e Siqueira
(2021) ao afirmar que nas rodas de Hip Hop é importante considerar a dimensao topografica-
afetiva no processo que chamam de espacos intermediarios, reconhecidos pelas autoras como
espacos onde a sensacgdo de temporalidade é alterada e 0 espaco de condensacdo das relacdes
aumenta a poténcia dos corpos dispostos uns com 0s outros.

Nos espagos de condensacdo de relagbes e sentidos, as vivéncias individuais
precarizadas que vivenciam os/as jovens empobrecidos/as, como falta de poténcia (dor,
angustia, tristeza) se transformam a partir da experiéncia do “estar com”, “estar em comum”. O
“estar junto” eleva entdo os/as jovens a um estado de altivez e poténcia. Portanto, espagos como
o0 da chyper e a batalha de breaking, evidenciam a capacidade das juventudes periféricas para
produzir afetagdes que “suspendem o tempo e permitem a passagem do cotidiano triste e
indignante para o alegre daquele momento compartilhado. Os e as jovens reunidos e reunidas,
seja publico ou artistas, comungam; sdo todas e todos, a roda” (Weihmdiller; Siqueira, 2021,
p.290-291).

Para definir afetacfes, posso citar a filosofia das emoc¢des em Espinosa (2009) que
descreve os afetos como poténcia de agao, ou em outras palavras, “as afecgdes do corpo pelas
quais a poténcia de agir desse corpo é aumentada ou diminuida, favorecida ou entravada, assim
como as ideias dessas afec¢des” (Espinosa, 2009, p.98). Sdo, portanto, 0s sentimentos que nos
tocam, que consequente nos tornam felizes ou tristes. Sendo assim, “bons encontros”, produzem
afetos como a alegria, que potencializa positivamente nosso corpo, ja “maus encontros”
produzem afetos como a tristeza, que ao contrario do encontro positivo, diminui a poténcia do
corpo de agir. Nesse sentido, “as afetagdes dos corpos em linhas de afetos se cruzam, conectam-
se, afastam-se e reconectam-se. (...) € um caminho a ser percorrido, incerto, com movimentos,
ondulaces e turbuléncias, onde os caminhos podem ser retos, ondulatorios, difusos ((Oliveira,
2015, p.26). Diante disso, é possivel afirmar que ao sermos afetados/as estamos sempre
correndo algum tipo de risco, até mesmo de chorar um pouco (Saint-Exupéry, 2009), seja de
tristeza ou de alegria (Espinosa, 2009)

Assim, tomando a Cypher para analise, vejo que como as conexdes produzidas sao de
amizade, de tempo coletivo e parceria, 0s encontros sao claramente acolhedores e divertidos,
promovendo a potencializacdo dos corpos dos/as breakers, a partir das afec¢des temporais e
locais compartilhadas em meio ao circuito energético de vivencia do Hip Hop. Abaixo com a
imagem 22 ¢é possivel perceber a propor¢do de corpos juntos que se reuniam ansiosos/as em

meio praga publica de Parnaiba/PI para participar e/ou assistir a batalha de breaking:
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Imagem 22 - Batalha de Hip Hop em Parnaiba antes da pandemia

B pangulim
Parnaiba

@™ Curtido por L ; ¥m1 2 outras 270
pessoas

pangulim CYPHER A cada passo dado,
é enxergado uma experiéncia,
Um momento que nos torna a uma existéncia... mais

Ver todos os 15 comentarios

Fonte: Instagram @Pangulim (2019)

Na época dessa foto, ainda ndo existia Covid-19, e era permitido acompanhar os/as
jovens do Hip Hop em seus espacos de vivéncias cotidianas, artisticas e culturais pelos bairros
em que viviam, por algum tempo, como ja relatei, me aventurei frequentemente a estar
com/entre eles/as presencialmente.

Contudo, com inicio da pandemia, as crews tiveram que cancelar todos os eventos,
encontros, treinos e atividades que possibilitavam de forma presencial 0s seus processos de
criacdo e sociabilidades. Em Parnaiba/Pl, a Associagdo Movimento Hip Hop da Planicie
Litoranea que existia até entdo, no qual no inicio do curso de doutorado, eu objetivava
investigar, acabou por se desfazer, e cada jovem partiu para o seu “isolamento social”, de modo
a cumprir com os cuidados exigidos pela OMS. Foi a partir dai que tudo entrou em processo de
reinvencdo, sobretudo a partir do mundo digital, espago em que a partir do uso da internet os/as

jovens ampliaram os contornos do grupo e se multiplicam a partir das inimeras possibilidades
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de socializagdes virtuais, tornando o que antes era fisicamente grupal, e que passava a ganhar a
partir do distanciamento social, um novo formato paradoxal, porque disperso e fragmentado,
presente em redes sociais, como o Instagram e facebook, e aplicativos de comunicacdo
instantdnea, como Whatzapp. Porém como veremos, que permitiu a0 mesmo tempo, 0
estabelecimento de outras associacOes e aliancas, visto a capacidade dos agenciamentos juvenis

para criar zonas de intensificagdo social ndo somente presencial, mas também online.

4.1 JUVENTUDE, SOCIABILIDADES E CULTURA HIP HOP: COMO CRIAR EM
CONTEXTO DE PANDEMIA?

O hip hop é grupo, corpo-coletivo que pulsa em energia frenética e vibracional. Como
em meio pandemia de Covid-19 os/as jovens da cultura Hip Hop passaram a se relacionar em
meio as novas condi¢Ges materiais existentes, que nos exigiam o distanciamento social? Diante
dessa questao, preliminarmente, uma percepcéo que fui construindo ao produzir os rolézinhos foi a de
(ue esses/essas jovens artistas, procuraram evitar grandes aglomeragdes em publico, treinando em
no maximo um trio de amigos/as, de modo a ndo levar altos riscos a comunidade em que vivem,
ficando evidente a preocupacédo do grupo em manter os devidos cuidados com a pandemia, bem
como o respeito aos familiares das pessoas que perderam entes queridos/as durante o periodo.
Um fato de comprova isso, foi o adiamento do festival “Triunfando Hip Hop 2021”, organizado
pelo grupo aqui investigado, que em nota informativa no dia 27 de fevereiro de 2021, fizeram

uma postagem no Instagram de @Pangulim, afirmando que:

Por meio desta nota viemos anunciar, mais uma vez o adiamento do festival
Triunfando Hip Hop 2021. Em decorréncia do aumento dos casos de covid-19 e
devido o decreto de isolamento social do governador do estado do Piaui, que se
estendeu até o dia 13 de mar¢o, o festival que estava previsto para acontecer nos dias
13 e 14 de marco serd adiado. Por respeito as vitimas do corona virus e preocupados
com a seguranca, salide e organizacdo concluimos que o melhor a ser feito é transferir
0 evento para datas futuras. Manteremos nossa chama acessa! O Hip Hop resiste! Bom
dia todos e todas, se protejam, usem mascara e valorizem a vida! Gratiddo!
(@PANGULIM; @VELHOTESOUZA)

Vemos que o problema do isolamento social atravessou fortemente essa juventude
durante o contexto pandémico, afinal uma pratica cultural juvenil que é multidao e coletivo
intenso, teve que se reconfigurar para atender aos desafios impostos deste novo contexto social,

0 que resultou num processo onde 0s/as jovens agiram como maquina de guerra, pois:

A magquina de guerra responde a outras regras, das quais ndo dizemos, por certo, que
sdo melhores, porém que animam uma indisciplina fundamental do guerreiro, um
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questionamento da hierarquia, uma chantagem perpétua de abandono e traicdo, um
sentido de honra muito suscetivel, e que contraria, ainda uma vez, a formacédo do
Estado (Deleuze, Guattari, 1996, p. 21).

Diante do isolamento social a maquina de guerra foi transposta na necessidade dos
jovens de agir sob outras regras, produzir outros modos e espagos de agrupamento, “trata-se do
ato de romper, de insurgir, ndo s6 interrompendo a ordem do instituido em sua cara visivel e
institucionalizada. Também na emergéncia de outras posi¢des discursivas, outras percepc¢oes,
agenciamentos e graméticas” (Weihmiiller; Siqueira, 2021, p.284), no qual a saida encontrada
pelo grupo foi a utilizagdo continua dos espagos digitais.

Todavia, cabe ressaltar que o conceito de maquina de guerra nem sempre € visto como
linha fuga para liberdade e/ou transgressdo, pois ha também maquinas de guerra que geram
caminhos destrutivos, caminhos de morte, onde posso dar como exemplo, o fascismo, um
agenciamento que devido ter sido capturado pelo Estado, produz linhas que ao contrério de
questionar a ordem estabelecida, congelam as hierarquias impostas, produzindo linhas

destrutivas e autodestrutivas. Vejamos pelas palavras de Carneiro (2007, p.220-221):

Magquina de guerra relaciona-se com lutas e conflitos concretos e, conforme a relagdo
que mantém com a guerra, acaba se dividindo em dois pdlos. De um lado, quando
efetiva a guerra e assim forma uma linha de destruicéo, o Estado se apropria dela,
subordina-lhe a fins politicos e Ihe da por objeto direto a guerra. Aqui se incluem os
choques e lutas em favor de grandes revolugBes, que nada mais sdo do que
aprimoramento do poder de Estado. Neste pdlo, a maquina de guerra se torna
instituigdo estatal, uma institui¢do capturada. No outro pdlo, estdo maquinas de guerra
menores, que tracam linhas de fuga para além do Estado e das hierarquias, recusam a
tornar-se modelos e, quando percebidas, resistem a captura, assim, encontrando a
guerra. “(...) ndo seriam definidas de modo algum pela guerra, mas por certa maneira
de ocupar, de preencher o espago-tempo, ou de inventar novos espagos tempos.”
Todavia, pode ocorrer que, no instante da conquista, a maquina de guerra se
metamorfoseie em outra coisa, irredutivel, lance seus dardos para longe e escape,
deixando para os captores uma casca esvaziada. Em ambos os p6élos ha um constante
movimento de captura e fuga. Deste modo, esta nocdo possibilita que se atravessem
situagdes sem que se perca a dimensao libertaria que possam carregar e sem fazer vista
grossa aos conflitos. Pode-se assim decodificar, captar a passagem de algo, mesmo
imperceptivel, que desmonta a identidade plena, os cddigos bem postos.
Historicamente a maquina de guerra se relaciona com um agenciamento que nunca se
fecha sobre uma forma de interioridade ou em um territorio: 0 nomadismo

A partir das palavras de Carneiro (2007) € possivel afirmar que minha visdo destes/as
jovens ndo é aquela que os/as percebe como individuos que se ajoelham perante as regras dos
jogos do Estado, mas, sobretudo, aqueles/as que estdo fora da moral estatal, nGmades nédo
apenas pelo seu percurso cambiante, como também por se localizarem em tracados que lutam

contra os critérios universais ou tidos como tal, ou por um exercicio de poder hierarquizante.
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Nos registros abaixo, exponho fotos de treinos de @Velhotesouza, @Pangullim e
@estreladasseis, em meio ao periodo de decreto de isolamento social, onde se utilizando da

rede social do Instagram, os/as jovens passam a mostrar como reinventaram seus treinos e
encontros:

Imagem 23 - Treino Velhote

velhotesouza

© Qv

453 visualizagoes - Curtido por k=

velhotesouza Felizes daqueles que podem dancar

#BMC

Ver todos os 9 comentarios

Fonte: Instagram @Velhotesouza (2020)
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Imagem 24 - Treino Pangulim

{2 = pangulim
K Parnaiba

1.062 visualizagoes - Curtido por v =

pa.ngulim Training at home part 2, freestyle in the beat

Fonte: Instagram @Pangulim (2020)

Nestas imagens de treinos durante a pandemia, compartilhadas no Feed, espago de
publicagdes do perfil do Instagram e que serve como um resumo do contetdo que as pessoas
produzem nessa rede social, é possivel perceber que estes/as jovens evitaram produzir grandes
aglomeracges, porém, continuaram (r)existindo a paralizacao total da pratica do Hip Hop na

cidade, treinando como podemos ver nas imagens, a partir de duplas e trios. Os espagos para 0s
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encontros também se modificaram, deixando de ser a rua e as pragas de Parnaiba/PI e passando
a ser o terraco ou a sala da casa de um/a, ou outro/a jovem.

Podemos ainda verificar que no chdo é confeccionado uma espécie de tapete, sob o
qual os b-boys @Pangulim e @Velhotesouza treinam suas performances de breaking, em cima
dele. Desenhos de flores e passaros coloridos juntam-se as mensagens que 0s/as jovens
compartilham nas imagens dos registros, a saber: “Felizes aqueles que podem dangar treino de
casa nosso de cada noite”, e “treino de casa parte 2, estilo livre na batida”’, me trazem a tona
0 entendimento de que ainda gque estejam em pouco numero de integrantes, um jovem ja sao
muitos, por isso cada encontro, ja € um povoamento (Adad, Santos, Silva, 2021), sendo a
intensidade e a troca de energia durante os treinos, medida ndao pelo nimero de jovens
envolvidos/as, pois “a importancia de uma coisa nao se mede com fita métrica, nem com
balancas, nem barébmetros, etc. Que a importancia de uma coisa ha de ser medida pelo
encantamento que a coisa produza em nés (Barros, 2006, p. 19)”.

Como territério de multiplicidade de relacdes, é através do mundo digital, espaco
privilegiado de compartilhamentos desses/as jovens de suas experiéncias em meio a pandemia,
gue 0 grupo conseguiu expressar seu encantamento pela cultura Hip Hop. No cyberespaco, este
definido por Pierre Lévy, como “o espaco de comunicacdo aberto pela interconexdo mundial de
computadores e das memorias dos computadores” (1999, p. 85), € o palco por onde se constituiram as
relagBes entre os individuos de maneira mais central ao longo dos dias de isolamento social, propiciando
a criacdo e fortalecimento dos lagos entre as pessoas que estavam vivendo o contexto do distanciamento
fisico obrigatorio.

No caso dos b-boys e das b-girls aqui investigados/as foi através da partilha de seus
treinos em formato on-line, por exemplo, que se expandiram e se tornaram mais constantes as
relacOes destes/as com outros/as jovens mais, que conectados/as por meio do cyberespaco ampliaram
sua rede de sociabilidades, em constante interacdo e ramificacdo entre si, pois as redes sociais desde o
inicio dos anos 90 tem deslocado as pessoas de seus lugares fixos, conectando-as temporal e espacialmente
via tela dos aparelhos tecnolgicos, possibilitando uma real interacéo que propicia a construcéo de lagos
sociais entre os/as envolvidos/as (Schwertner; Fisher, 2012). Deste modo, em imagens e videos
compartilhados por @Velhotesouza e @Pangulim no instagram, os jovens chegam a receber mais mil
visualizaces e cerca de 20 comentarios por postagem, socializando com outras juventudes advindas de
outras regides, e inclusive praticantes de outras praticas culturais, como a capoeira e 0 skateboarding.

Outro ponto que neste processo também me chama atengdo € que quanto mais 0s/as jovens se
sentem a vontade em seus espacos de vivéncia e com suas praticas culturais, mas tem facilidade para

compartilhar suas singularidades virtualmente. Assim, jovens comuns, passam a ter a oportunidade
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de influenciar outros/as tantas jovens de todos os cantos do planeta, permitindo aos seus
usuarios, tornarem-se os atores e atrizes principais de suas proprias vidas e historias, bem como
de conhecer as narrativas de seus pares também, por isso, uma das consequéncias positivas do
uso das midias disponiveis na internet, tem sido “al¢ar pessoas comuns a uma experiéncia que,
na era da comunicacdo de massa vertical, era restrita aos astros e estrelas da ficcao televisa e
cinematogréfica” (Miskolci, 2016, p.286). Vejamos na proxima imagem, mais um registro dos
treinos de @Velhote:

Imagem 25 - Performance breaking em casa

velhotesouza

£ %% Curtido por » ‘ ) e outras 110 pessoas

velhotesouza Eu sem dangar

sou so desamor

um barco sem mar

uma sechion sem Flow.

Bmc § 4

#danca #break #hiphop #viral #parnaibapiaui #BMC

Ver todos os 14 comentarios

Fonte: Instagram @velhotesouza (2021)
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Na imagem, como podemos ver, os dados de interagdo juvenil virtual se mostram impactantes,
um jovem artista piauiense, advindo das periferias da cidade de Parnaiba, como @Velhote chega a receber
14 comentarios e mais de 100 curtidas dos mais variados publicos de seguidores na pagina do Instagram,
compartilhando seus treinos com outros/as que o/a acompanham, e afirmando que: “eu sem dangar, sou
50 desamor. Um barco sem mar. Uma se¢do sem flow (fluxo)”.

Contudo, afinal o que é um flow no Hip Hop? Se utilizarmos do conceito de flow em
Csikszentmihalyi (2020), entdo seria “um estado em que a pessoa fica tdo envolvida numa
atividade que nada mais parece importar, em que a experiéncia em si € tdo apreciada que nds
entregamos a ela mesmo a um alto preco, pela mera satisfacéo de vivé-la” (2020, p.14).

Portanto, relacionando o flow com o Hip Hop, especialmente na quest&o do breaking, podemos
compreendé-lo como os melhores momentos e sensages que o/a jovem vive ao dancar, ao perceber o
proprio corpo em meio aos saltos, pulos, passos, quedas, lances, movimentos da “quebrada”, no qual
inclusive na imagem em andlise, o jovem @Velhotesouza se encontra de cabeca para baixo e com as
pernas cruzadas para cima, no ar. Essa posi¢ao ou performance do corpo, embora num primeiro momento
pareca dificil, ou até mesmo dolorosa, a longo prazo, representa 0 somatério de indmeras
experiéncias que levaram o corpo do bboying a atingir a sensacéo de consciéncia de si mesmo,
criatividade e fluidez — “o mais perto do que em geral entendemos por felicidade do que
qualquer outra coisa que sejamos capazes de imaginar” (Csikszentmihalyi, 2020, p.16). Logo,
@Velhote sem dangar, afirma ndo sentir felicidade, prazer, harmonia, ¢ um mero “barco sem mar”.

Posso entdo afirmar que a cultura Hip Hop para um jovem dancarino da quebrada, mesmo em
meio a um contexto de pandemia mundial, ndo poderia deixar de existir, pelo contrario, nas imagens em
que vimos, @Velhote mostra que é o que o0 produzia a sensacdo de contentamento, e busca de superacao

dos desafios encontrados para viver o isolamento social, pois:

“Flow” é como as pessoas descrevem seu estado mental quando a consciéncia esta
harmoniosamente ordenada e a atividade a qual se entregam é uma recompensa em si
mesma. Investigando atividades que sistematicamente produzem flow — como
esportes, jogos, artes e hobbies — fica mais facil compreender o que torna alguém
feliz (Csikszentmihalyi, 2020, p.16).

Todavia, o flow, ndo apresenta apenas este unico tipo de entendimento, destaco que com o
crescimento e popularizagdo do rap enquanto género musical, na cultura Hip Hop, muitos artistas e
produtores musicais tem considerado o flow como o ritmo, a expressao vocal ou corporal do/a artista, jogo
de palavras e rimas produzidas, sendo de modo geral, a forma como um rapper “cria” suas melodias nas

musicas que canta, de forma fluida, sem rigidez estilistica, propiciando um fluxo continuo entre a letra e
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0 ritmo de seus versos, onde um dos principais pressupostos é conseguir rimar da sua propria maneira ao
compor um rap (Escola Do Flow, 2020).

Em ambas as compreensdes sobre flow o que podemos entender é que ha producdes de
sentidos a experiéncia dessa cultura, por isso @Velhotesouza destaca seus momentos criando
e recriando performances em fluxo, no ato, na hora em que acontecem, e estimulando a
superacdo de limites, propiciando aprendizados e crescimento pessoal a partir de sua
criatividade, mas também da alegria e/ou felicidade de ser um jovem que Vvive e Se expressa a
partir do Hip Hop.

Com a percepcdo acima, é também possivel perceber que ao compartilhar treinos sozinhos, ou
como ja referido, em duplas ou trios, 0s/as jovens do grupo conseguiram a partir do cyberespaco, mobilizar
a intensificagdo das sociabilidades, a partir das zonas de socializacéo online que se instituiram a partir do
sentimento de associacdo e/ou ligacao dos/as jovens entre si, do flow em meio as suas diferentes
préticas culturais. Simmel (1983), fala que a sociabilidade contemporanea exprime a propria
formagao de sociedade como um valor, argumenta que o ‘impulso de sociabilidade’ extrai das
realidades da vida social o puro processo da sociacdo como um valor apreciado, e através disso
constitui a sociabilidade no sentido estrito da palavra. Nesses termos é compreensivel que a
inter-relacdo interativa dos individuos seja enfatizada de maneira mais vigorosa e efetiva, na
medida em que dispensa qualquer motivacao que ndo seja o simples ato de associar-se a alguém,
do estar junto com outros/as com 0s mesmos interesses e do prazer que é proveniente disso.

Todavia, considero que as sociabilidades juvenis que aqui surgem em meio a vida
pandémica, especialmente nos ambientes virtuais, ndo tem demarcacGes bem definidas e
consolidadas, seguem, a meu ver, conforme Bauman (2004) descreve, como super fugazes,
transitorias, pulverizantes, potencializadas nesses aspectos, por surgirem e se desenvolverem
través do deslize dos dedos pelas telas dos smartphones, tendo como pano de fundo o universo

de possibilidades advindas do uso das tecnologias, o que me leva a seguinte reflexao:

Decorre dai muito do que se tem a compreender sobre a incrivel adesdo dos usuarios
que faz com que o Facebook desponte entre as redes sociais on-line mais frequentadas
do mundo. E proprio da plataforma oferecer um servico que opera como facilitador
na formag&o de lagos sociais. Tudo comega com um levantamento da totalidade dos
usuarios com os quais um individuo recém-cadastrado ja tenha estabelecido algum
tipo de contato. 1sso se faz pelo recurso ao histdrico das trocas de e- -mail do utilizador
que acaba de chegar (apds obter seu consentimento, naturalmente). Por um artificio
tecnoldgico simples fica disponivel ao novo usuério um catalogo de ofertas, em que
se encontram os nomes e as imagens dos perfis de individuos com os quais ele ja
trocou e-mail e que, como ele, estéo ali para tecer lagos sociais. Vale lembrar, sempre
lacos de amizade (Santos; Cipryano, 2024, p.69)
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Relacionando as sociabilidades dos/as jovens dessa pesquisa com 0 Viés descrito
acima, percebo o teor volatil dos vinculos afetivos que dai surgem sdo advindas ndo apenas do
simples prazer das sociabilidades e interesses em comum, como compreendia Simmel (1983),
mas também do fluxo constante das conexdes que védo sendo feitas nas redes sociais, € que em
meio pandemia de Covid-19 foram sendo ressignificadas pelos/as jovens aqui investigados/as
de modo a facilitar interagdes pessoais entre eles/as e seus pares daquilo que os torna
verdadeiramente humanos: seus sentimentos, emocdes, desafios e sonhos, ou seja, a
possibilidade de atraves da tecnologia construir lacos sociais mais profundos, através do
compartilhamento de experiéncias e trocas de ideias durante o processo de isolamento social.
Apontando que ha dois principais eixos de interesse entre 0s/as jovens nesse processo:

H4 interesse na criacdo de lagos que surgem de um interesse comum em alguma
temaética ou pratica (desde comunidades de fans a comunidades que partilham desafios
comuns). O segundo elemento é focado na visibilidade social. Ser visto pelos outros
e conseguir expectativas positivas dos seus lagos virtuais (Rodrigues, 2017, p.33).

Porém, para além destes objetivos descritos, vejo que os bboyings e as bgirls deste grupo,
alcancaram ainda mais metas ao compartilharem seus treinos nas redes sociais, a saber: identificacdo do
conteldo que as pessoas que 0s/as acompanham mais gostam de ver, acesso a opinido de
outros/as jovens sobre as performances compartilhadas, curtidas?? e divulgacdes das paginas da
internet que mais lhes atraem. Todas essas possibilidades advindas dos espacos on-line de
interacdo, UNnicos espagos possiveis para 0s encontros seguros contra o contagio da covid-19.

E claro que ndo posso deixar de considerar que o uso da internet e das tecnologias
digitais é permeado de exclusdes e desigualdades significativas, e enquanto muitos/as jovens
das classes sociais mais altas economicamente, tiveram a oportunidade de se entregar por horas
a fio as préaticas de comunicacdo digital pela internet, muitos/as dos/as jovens, especialmente
os/as que aqui me refiro, advindos/as das comunidades periféricas, ficaram a sonhar, desejar,
aspirar ao direito de poder usar a internet. Nesse caso, 0 grupo também procurou se reinventar,
de forma que pudessem incluir aos/as parceiras mais atuantes na cultura Hip Hop em
Parnaiba/PIl nos eventos, encontros e producdes que ocorreram em formato digital em meio a
pandemia.

Dessa forma, embora alguns dos b-boys e b-gilrs ndo tivessem acesso a dispositivos
tecnoldgicos como celular, cameras de gravacgéo e fotografia, o grupo como todo, se mobilizou

para fazer acontecer encontros e producdes culturais com base no valor da solidariedade, de

22 Significado de marcar como “gostei”, terminologia utilizada no instagram e no facebook.
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forma que se apoiando uns/as aos outros/as, emprestando e/ou utilizando coletivamente dos
mesmos equipamentos, conseguiram gravar e divulgar seus videos, bem como, participar de
encontros e eventos propostos para as crews em Parnaiba/Pl, ou outros locais do estado. Falo

um pouco sobre as minhas impressdes diante dessa questdo, no seguinte diario cartografico:

Parnaiba — PI
Diario cartogréafico: 25 de margo de 2021.

Ontem aconteceu a 3° semana Piauiense de Hip Hop/MUVUCA 2021. Um nome
interessante. O que é Muvuca? Fiquei pensando. Estive acompanhando o processo
dos/as jovens para organizar este evento e a todo 0 momento me vinham perguntas
como: De que forma esses/as jovens vao organizar um evento sem verba? E como os
participantes vao se inscrever se muitos ndo tem celular? E a internet como vao fazer
para poder exibir os videos produzidos? Frente a estas questBes, e infelizmente
acostumada com o automatismo na organizagdo de eventos académicos, nao
conseguia imaginar com abrangéncia as possibilidades de respostas. Tive de esperar
para ver e crer no que acontecia. Os/as jovens da cultura Hip Hop, especialmente os/as
de Parnaiba/P1 que acompanho, se reuniram em nimero de 5 (trés b-boys e 2 b-girls)
na casa de algum deles/as, que dispunha de celular e internet adequados a participacao
no evento. Os/as outros/as membros presentes, todos/as participaram do evento
utilizando o celular e a internet do Gnico membro do grupo que dispunha de tal. Foi
interessante que assistindo ao evento e aos videos, foi tamanho o compartilhamento
do dispositivo celular pelos/as 5 que nem consegui identificar realmente de quem era
o aparelho, isso me chamou a atencdo para o0 modo singular de compartilhamento
daquele objeto para o grupo, totalmente contrario ao que vivemos na
contemporaneidade, onde somos levados a consumir cada vez mais e ser donos
absolutos de nossos bens. O celular ali ndo importava de quem fosse, servia a todos e
todas, e 0 era do grupo que o utilizava para continuar vivendo as suas batalhas de
breaking.

Neste diario, analisando minhas implicacBes, percebo que com/entre jovens estou
sempre vivenciando uma experiéncia de ampliacdo de mundo e desconstrugéo de certezas, seja
com os jogos de palavras “- MUVUCA! O que ¢ MUVUCA?!”, ou mesmo com suas
transformacdes continuas de movimentos, regras e valores que se modificam continuadamente
em meio a vida contemporanea, me levando de encontro a um sentimento de que estou
caminhando em linhas desconhecidas, desvelando novas identidades e modos de existir,
dissolvendo em mim classificacdes sobre o funcionamento de nossa existéncia, do que &
individual e coletivo, pablico e privado, e abrindo passagens imprevistas entre universos que
antes considerava distintos, fazendo-me ampliar galaxias sob diferentes perspectivas de se
refletir sobre educacéo e vida em sociedade.

Diante da dindmica descrita, essa juventude me inspira a viver de Outro modo,
superando a “perspectiva da falta” ou da “ganancia” do que eles/as ndo tem na grande maioria,

como no caso exposto, um aparelho celular e internet, transpassando para uma compressao
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diferente da producdo de nossa realidade capitalista, pois na perspectiva desenvolvida por este
coletivo a realidade ndo é outra coisa sendo o assunto da discussdo, o problema a ser
questionado, portanto, ela ndo esta dada, ela é o porvir, o que pode ser transformado, e/ou criado
de outro modo, se da no ambito do que esta para além do estabelecido, rumo a dinamicidade do
gesto de transpor os ja ditos, escritos e alcancar novas e constantes producgdes de sentido,
incluindo os modos de se aprender a compartilhar as coisas para potencializar a existéncia do
grupo (Larrosa, 2017).

E nesse sentido, que a partir do que compreendo ser a capacidade de operar seu proprio
processo de criagdo, de se inserir em niveis de relacdes de forca local, e de fazer e desfazer
aliangas, que os b-boys e as b-girls, me trazem o entendimento de que:

A partir do momento em que os grupos adquirem a liberdade de viver seus processos,
eles passam a ter uma capacidade de ler sua propria situagdo e aquilo que se passa em
torno deles. Essa capacidade é que vai lhes dar um minimo de possibilidade de criacéo
e permitir preservar esse carater de autonomia tdo importante. (Guattati, 1986, p.46)

Assim sendo, acredito que por meio da capacidade de criacdo autdbnoma e coletiva
estes/as jovens artistas se insere no universo digital de modo revolucionario/inventivo, ndo
existindo instrumentalizacdo de suas acdes, ou necessitando da autorizacdo/consenso de seus
atos perante os/as adultos/as para desenvolver ou fazer suas proprias escolhas. Logo, nao
somente treinos e encontros foram reconfigurados pelos/as jovens aqui investigados/as, mas
também houve uma reinvencdo das suas proprias acOes artisticas, projetos e intervencdes
culturais nas mais diversas linguagens em que o grupo atua, como exemplo dos eventos: 62
edicédo do Junta Festival Internacional de danca que aconteceu de forma totalmente on-line e 0
projeto Delta Arte Oficina de Grafite, que embora tenham ocorrido de forma parcialmente
presencial, porém nao admitiram o tradicional fluxo de inscri¢des de jovens, como é de costume
em acdes que sao de celebracdo da cultura Hip Hop.

Abordarei separadamente estes eventos, pois como relatei, ocorreram de formas
diferentes, e trouxeram a tona também modos distintos de operar o corpo, mostrando-me a

capacidade do grupo de agir de modo divergente.

4.2 SOBRE CORPAS AMBIENTADAS EM UM NAO-LUGAR: A 62 EDICAO DO JUNTA
FESTIVAL INTERNACIONAL DE DANCA, UM EVENTO TOTALMENTE ON-LINE

As transformagfes que ocorreram em meio ao surto ocasionado pelo corona virus,

atravessaram a vida cotidiana de cada um/a de nds, refletindo sobremaneira em nossa relagéo
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com 0 espaco, 0 tempo e os/as outros/as. Acontece que 0s nossos locais de interacdo com a
maioria das pessoas, passaram a ser proibidos de se frequentar, e como ficamos restritos ao
espaco domiciliar, este passou a se transformar no meio pelo qual foi possivel a interacdo no
cyberespaco, de forma que embora dentro de casa, na sala ou no quarto, na cozinha ou no
corredor, o fato é que através dos celulares, computadores e/ou monitores disponiveis, nos
transportavamos para outras realidades, numa real tramitacio do espaco real pelo virtual (SA,
2014).

Relacionando a reflexdo acima com as experiéncias dos/as jovens, vimos que com um
unico aparelho celular, a partir dos valores de solidariedade e amizade entre si mesmos/as e
seus/as pares, conseguiram participar de encontros e eventos propostos para as crews em
Parnaiba/Pl, pois por meio do compartilhamento desse aparelho tecnoldgico, e uso da internet,
logo “os espacos fisicos transformam-se em meios que possibilitam a interacdo no espago
virtual: nunca estamos onde estamos fisicamente” (SA, 2014, p.04), nesse sentido, estes/as
artistas puderam transitar do lugar onde estavam pessoalmente, a exemplo do terraco da casa
de algum/a dos/as membros do grupo, para a vivencia de uma competicdo online, encontros de
breaking no cyberespaco, ou eventos da cultura Hip Hop que estavam acontecendo dentro das
dinmicas possiveis de conexdo em rede. Nesse momento é fundamental citar a 62 edigdo do
Junta Festival Internacional de danca, um evento totalmente on-line em que o grupo participou
durante os dias de quarentena. Vejamos a divulgacdo de @beatrize_sant, que inclusive esteve

como organizadora do evento:
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Imagem 26 - Cartaz de divulgacdo do Junta Festival de danca

BEATRIZE_SANT
Publicacoes

v

q‘}’ Curtido por fermsi__ s ™S e outras 56
pessoas

beatrize_sant Amanh3a, 05 de novembro, a partir das
9h, estaremos participando da 6° edicao do Junta
Festival de Danca #junta6 - Mostra para que nao vire
cinzas, que este ano ocorrera de forma online no site
www.juntafestival.com.br .

Acompanhe a programacao completa:

>>> @jurRmestissdterrsima

AQUI?

Onde? Aqui deitado; Aqui dancante; Aqui na cozinha,
talvez... Aqui em cima; Aqui passando; Aqui correndo;
Aqui ficando; Aqui?

Aqui fugindo...

Sobre corpas ambientadas em um n3ao-lugar...

N Q )

Fonte: Instagram@Beatrize_sant (2021)

@beatrize_sant ao divulgar a 62 edicdo do Junta, fala de corpas ambientadas em um
ndo-lugar. O corpo aqui é um corpo ambientado, ou seja, um corpo que também é ambiente,
“um territorio que se instituiu como uma marca que cada um carrega para onde va, marca que
cada um carrega dentro de si, cujo terreno cartografico ¢, fundamentalmente, o corpo”
(Didgenes, 1999, p. 5). E no corpo/a ambientado/a que encontramos os sinais que expressam as
marcas e signos dos nossos territorios, e dos lugares por onde passamos, “dando um aspecto

fugidio, vaporoso, difuso que privilegia e apresenta o ambiente por onde passa circula e
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transita” (Adad, 2011, p.87). E um Corpo-territorio que a partir do movimento manifesta um
modo peculiar de apropriacdo do espaco e do tempo, por isso, a imagem de divulgacdo do 62
junta seja uma producéo de recorte e colagem repleta de caos, mistura de muitas cores, objetos
aleatdrios como panelas e jarros, roupas e panos variados, o desenho de um gato, dentre outros
elementos, que no geral, me fizeram compreender este/a corpo/a enquanto territdrio que carrega
e evidencia as acOes informais dos/as jovens (Adad, 2011).

Em um/a corpo/a ambientado/a, “o tempo que o habita ¢ pontuado no ‘aqui e agora’,
interceptado pelos choques da vida cotidiana que ndo tem memoria longa, pois suas relacdes
sdo efémeras ¢ velozes. Eles registram tudo rapidamente” (Adad, 2011, p.89). Desse modo, é
que @beatrice_sant nos mostra que no 62 junta existem lastros diferentes de jeitos de dancar no
AQUI: deitado, dancante, na cozinha, talvez, em cima, passando, correndo, ficando, fugindo,
uma verdadeira autonomia e liberdade de agir como queiram, num processo fluido,
interminavelmente aberto ao exercicio da vontade e da imaginacdo (Perlongher, 1987).

Portanto, este/a corpo/a jovem — ambientado/a, mével, dancante — é capaz de desloca-
se em diferentes direcGes pelos mais diversos recantos possiveis do ndo lugar, este por sua vez,
um conceito muito explorado teoricamente, tem como um dos seus grandes contribuintes, o
antropologo e etnélogo francés: Marc Auge, que pontua que o ndo lugar seja aquele sem grande
significado ou relagdo com as pessoas, onde todos/as séo estranhos/as uns/as aos/as outros/as,
ou seja, onde todos/as séo tratados com indiferenga, com impessoalidade, como exemplo temos
o0s hotéis, aeroportos, rodoviarias..., ou seja, locais que ndo geram um sentimento de identidade,
pertencimento ou memorias para os individuos.

Nos espacos tidos como nao lugar por Augé (2006) nos tornamos outros, entramos em
um processo de anonimato, no qual somos apenas mais um/a na multidao que por ali transita
ou estar de passagem. Articulando as consideracGes desse autor, com as palavras de
@beatrice_sant, € possivel perceber o ndo lugar da 62 edicdo do Junta como o cyberespaco,
local onde por meio da internet, milhares, centenas de pessoas ao redor do mundo todo
conseguiram manter suas atividades em meio ao periodo de distanciamento social imposto pela

pandemia, mas que no sentido de Augé (2006) e Sa (2014) é entendido como:

Se, por um lado, os “ndo lugares” permitem uma grande circulagdo de pessoas, coisas
e imagens em um Unico espaco, por outro transformam o mundo em um espectéaculo
com o qual mantemos relacbes a partir das imagens, transformando-nos em
espectadores de um lugar profundamente codificado, do qual ninguém faz
verdadeiramente parte (S4, 2014, p. 03)
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Contudo, essa definicdo é complexa de se apresentar ou esquematizar de modo téo
simples, pois vimos que € possivel por meio dos espagos em rede, criar novos/as amigos/as e
parceiros/as. As juventudes, especialmente a que investigo, ndo produzem apenas espetaculos
online, ha também troca de afetos e experiéncias que atravessam as telas dos dispositivos
tecnoldgicos, numa insercdo digital que colabora para producdo de sentidos, rede de apoio e
forca entre os/as jovens, a partir dos problemas, desafios, conflitos que compartilham nesses
espacos. Por esta razdo Augé (2006) tambeém destaca a ambiguidade referente a discussédo sobre
0 conceito de ndo lugar, sobretudo diante da realidade social contemporanea em que vivemaos,

afirmando que:

Se definirmos o néo lugar ndo como um espaco empiricamente identificavel (um
aeroporto, um hipermercado ou um monitor de televisdo), mas como o0 espaco criado
pelo olhar que o toma como objeto, podemos admitir que o ndo lugar de uns (por
exemplo, os passageiros em transito num aeroporto) seja o lugar de outros (por
exemplo, os que trabalham nesse aeroporto) (Augé, 2006, p. 116).

Diante disso, para realizar uma anélise dos locais, é interessante entender as relagdes
que ali se estabelecem entre nds, os outros e o espacgo, a partir das sociabilidades, trocas,
memorias, sentidos que sdo possiveis de serem construidos e que nos configuram como pessoas
dentre os lugares no qual nos encontramos. Assim, compreendo os ndo lugares virtuais como
aqueles/as que para os/as jovens da cultura Hip Hop, séo fluidos, passageiros e pragmaticos, no
qual surgem “os grupos sociais ampliados na internet, com uma ampla adesdo quantitativa de
individuos, mas com pouca interacao - assim como locais destinados ao comércio, ou visitacao
passageira — s&o 0s ndo-lugares virtuais” (Mocelim, 2009, p.14), contudo, espaco onde a partir
do/a corpo/a ambientado/a, corpo que utiliza da danga como resisténcia, é possivel elaborar um
mosaico movel de relacbes no ndo-lugar, onde @beatrice_sant destaca a capacidade de
expressar sua subjetividade, movimento, emocao, desejo, paradoxos no Aqui e agora virtual,
levando para dentro do cyberespaco todo o seu corpo-territério-movimento (Adad, 2011).

Logo, foi por meio de transmissdes ao vivo no site do evento, streaming? de video
performances e aplicativos como Whatzapp que os/as jovens agregaram movimento nessa agao
e projeto cultural online, de forma gque atuando enquanto artistas-educadores das mais diversas
linguagens de producdo artistica, ndo deixaram de participar como organizadores/as de

minicursos nos Festivais de danga que se inseriam antes da pandemia. Pelo contrario, além de

2 Transmissdo de videos online em tempo real, sem necessidade de realizar download.
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continuarem nesse processo, ainda incentivaram outros/as jovens a se integrarem nessas

atividades.

4.3 PROJETO DELTA ARTE: UM MODO DE FAZER OFICINA DE GRAFITE EM MEIO
A PREVENCAO CONTRA O CORONAVIRUS

“A arte ¢ uma forma de crescimento para a liberdade. Um caminho para a vida”. E
com essa frase que @pangulim divulga o “Projeto Delta Arte: oficina de grafite”. Pelas palavras

transcritas, vemos a compreensao do jovem sobre essa cultura, no sentido de afirmar que:

Para os adeptos do Hip Hop, este movimento significa cultura, mas também significa
movimento, arte, expressdo, paz, amor, soluges para os problemas locais, lutas e
igualdade de direitos. Chega ao asfalto carregado de protesto, indignagdo, caréncia,
vontade, luta, marginalidade (Cazé; Oliveira, 2017, p.06)

Produzir grafite é visto aqui como uma forma de crescimento pessoal para a vida,
possibilidade de expressdo artistica de seu modo de pensar e alternativa para a busca de
problemas vivenciados em seus cotidianos periféricos. Grafitar é criar uma arte que produz
sentidos politicos, criticos e reflexivos, permeados de afetos e resisténcias (Leite, 2020). E um
modo de “provocar e produzir transformacdes subjetivas ou de inventar vetores de
existencializagdo num mundo marcado pela desterritorializacdo, pela desertificacdo e pelo
empobrecimento tanto dos territorios geograficos como dos existenciais” (Gorczevski, 2017, p.
10). Nesse sentido, € importante afirmar a necessidade que teve da permanéncia desta cultura
para os/as jovens artistas deste grupo em meio a vida pandémica. Vejamos cartaz abaixo, onde

é feita a publicacdo de anuncio da Oficina aqui mencionada:
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Imagem 27 - Cartaz de divulgacdo do projeto Delta Arte
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pangulim Salve galera @

Passando pra langar projeto Delta Arte, oficina de
Grafite. Sera amanha as 8h da manha na avenida itatina
(atras da loja da claro da pinheiro machado).

Conforme os decretos de isolamento social, a

quantidade de vagas sera reduzida e sera adotado todas
as medidas de prevengao do corona virus.

Se cuidem @

Fonte: Instagram@pangulim (2021)

Esta oficina realizada presencialmente, aconteceu na data de 2 de maio de 2021,
conjuntura no qual o contdgio pelo coronavirus havia retrocedido momentaneamente. O
oficineiro/grafiteiro/artista/educador/b-boyng responsavel pela atividade foi @pangulim, que
ainda no anlncio na imagem 27 pontua que serdo abordados os elementos da ideologia da
cultura Hip Hop, Boombing e letreiros. Estes Gltimos se caracterizando como diferentes

linguagens de producéo do grafite: 0 boombing, expresso a partir de letras gordas e grandes,
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que parecem vivas, geralmente feitas com duas ou trés cores. E os letreiros, literalmente sendo
a pintura de letras que fazem alus&o ao pensamento da cultura Hip Hop, em ambas as linguagens
artisticas urbanas, “palavras como ‘hip hop’, ‘graffiti’ e ‘escrita urbana’ sao colocadas nas
paredes. Esse comeco foi bem experimental, e grande parte dos trabalhos feitos em parceria
com Olho. Tudo muito intuitivo e baseado no que os artistas experimentavam” (COSTA, 2017,
p. 119).

Embora realizada em espaco publico, na avenida Itatina, conforme indica @pangulim,
vemos que o jovem deixa evidente a diminuicdo do numero de inscritos/as que serdo
admitidos/as na oficina, devido os cuidados e medidas ainda necessarias de prevengdo contra a
covid-19. Em diario abaixo, relato um pouco do que pude observar nos stories de transmissao
ao vivo no Instagram e nas postagens desse jovem e outros/as que participaram deste encontro

e foram também compartilhadas nesta rede social:

Parnaiba — PI

Diério cartografico: 08 de maio de 2021.

Acordei com febre, espirros e calafrios pelo corpo. Sera covid-19? Essa é uma
pergunta que ndo somente eu, mas qualquer conhecido/a que apresente algum sintoma
de gripe se faz nos altimos meses. Na verdade, com qualquer mal estar, de maneira
em geral, ja ficamos em dulvida se pegamos essa temivel doenca, devido aos sintomas
maultiplos e variados que afetam as diferentes pessoas. Sdo 7h 15min da manha, e me
questiono se é certo ir para a Oficina de Grafite dos/as artistas do Hip Hop. Tanto
tempo e dificuldade para encontra-los, e nas poucas oportunidades possiveis, ainda ha
os imprevistos que dificultam ainda mais o processo. Decidi ficar e ja que estou
mesmo mapeando-os/as pelo Universo virtual, continuar nessa cartografia em meio
aos caminhos online. Me levanto, tomo café da manhd, e comeco um rolé pelo
Instagram a procura dos movimentos compartilhados/as na pagina de @pangulim e
os/as demais que fazem parte do seu grupo. Nos stories de @frank_cunha25 e
@1za_carvalho comecam a aparecer breves compartilhamentos de videos com o
processo criativo da oficina. Cerca de 10, no maximo 15 participantes “artistavam”
coletivamente as palavras “evoluir” e “hip hop” seguindo o estilo boombing, e
construiam também um desenho nas cores preto e branco, como releitura critica do
governo Bolsonaro. Todos/as de méscaras no rosto, chapéus e bonés na cabeca para
protecdo contra 0 sol que parecia bastante forte. Contudo, nas imagens que pude
visualizar, o calor e as mascaras ndo aparentavam atrapalhar o processo criativo.
Estavam todos/as mergulhados/as em meios aos spays e tintas que ali os/as
possibilitavam grafitar.

Nesse diario cartografico, destaco o quanto a cultura hip hop traz em seu seio a
linguagem da arte como elemento de expressdo e comunicagdo, capaz de despertar nos/as
jovens a reflexdo de seu cotidiano, vemos que o resultado produzido no grafite traz a tona
palavras que os/as induzem ao crescimento pessoal, como “evoluir”, e a consciéncia cidada
contra o descanso do governo do presidente Bolsonaro diante da crise ocasionada pela covid-

19, sendo assim ‘“compreender o lugar da arte na vida social e na geragdo e reprodugdo de
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sentidos — a arte como linguagem, como meio de conhecimento e transformacéo - é portanto
central no estudo do movimento hip hop” (Silva; Albagli, 2021, p. 08).

Importante destacar também que embora ndo pudessem estar presentes
presencialmente, muitos/as participantes ou espectadores/as, como eu, puderam acompanhar o
desenvolvimento da oficina a partir do ambiente online. Este ambiente que, mais uma vez, pode
ser entendido como uma real possibilidade de universalizagdo do acesso aos eventos referentes
a esta cultura, mesmo que ndo seja de forma plena/fisica. Nesse sentido, apesar de nao poder
considerar a oficina de grafite do projeto Delta Arte como um evento hibrido, pois nesse caso,
0 grupo teria aberto também inscricdes na modalidade virtual, contudo, é possivel
identificarmos caracteristicas de eventos que se configuram dentro dessa dinamica, tendo em
vista que mesmo sem matricula, o evento pdde ser em varios momentos, acompanhado via
transmissao online aos/as interessados/as.

Isso nos aponta o fato de que estes/as artistas passaram a desenvolver ndo apenas
formas fechadas de se construir eventos: online, presencial ou hibrido, essas configuracdes
inclusive, diluiram-se com a mesma fluidez com que se apresentaram, pois essa juventude se
manteve instituindo novos/outros pilares de configuracdo para seus eventos, ja que podemos
ver diante dessa oficina, a forma que se lancaram informalmente e/ou intuitivamente na
transmissdo de suas acOes para pessoas diversas, inscritas ou ndo no projeto, mas
interessados/as na cultura Hip Hop.

Isso nos mostra 0 modo autbnomo e espontaneo que esses/as jovens lidaram com a
organizacao deste projeto, afirmando a possibilidade de intervir na disseminacéo da cultura Hip
Hop a sua propria maneira, provocando rupturas inclusive nos moldes pré-determinados para
construcdo desses tipos de atividades, e mais uma vez, dando pistas para compreendermos o
potencial das juventudes para reformar 0 modo como se organizam 0S espacos, tempos e

relacBes na contemporaneidade.
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ROLEZINHO VIRTUAL V: SABRORES, EMOCOES E GAMBIARRAS DAS/NAS
PRATICAS EDUCATIVAS

Imagem 28 - B-boys de Parnaiba/PI
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Fonte: Stories do Whatzapp de @velhotesouza (2020)

“Mais um dia vivo.

Mais um dia agradecido, como tem sido.

Cada dia uma benc¢éo, bom demais, mas ndo como eles pensam!
Eu cai varias vezes, que as quedas ndo me vencam!”’

(Obrigado vida - 3030)
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“Mais um dia vivo! Aguardando a vacina para meter o louco nas chypers! SABOR,
SABOR”. Essa é uma frase que os/as jovens da cultura Hip Hop falavam ao compartilhar seus
treinos durante os dias de isolamento social. Um isolamento que, como vimos, se constituiu de
forma enviesada, ao menos para os/as participes desse grupo, pois ainda ocorriam encontros
presenciais aleatorios, entre duplas e trios de participantes dessa pratica cultural em Parnaiba/Pl.
E, além disso, nos ndo-lugares virtuais, percebemos a criacdo de zonas de sociabilidades juvenis
produzidas e/ou ampliadas e/ou intensificadas pelos/as jovens/as a partir de interesses em
comum, que mobilizaram ainda que de modo online, outras possibilidades para socializacao
entre as juventudes diversas em meio periodo pandémico.

O certo é que os/as artistas aqui investigados/as reinventaram consideravelmente seus
modos de existir, de compartilhar, de aprender uns/as com os/as outro/as em meio contexto
vivenciado com a covid-19, e mesmo diante de tantos processos de criacdo e de afirmacao de
suas vidas, podemos ainda afirmar que de maneira severa foram afetados, seja social,
econdmico ou emocionalmente. Aliés, se fizermos referéncia a juventude brasileira de modo
em geral, dados apontam que a crise ocasionada pelo coronavirus, produziu um numero
alarmante de jovens desalentados/as, com sentimento de ansiedade, falta de esperanca e mesmo
transtornos de depresséo (Gife, 2022), especialmente porque na fila de espera pela “vacina”
e/ou cura da Covid-19, se encontravam no final da lista de prioridades, sem grandes
perspectivas para voltar ao ritmo normal de suas atividades dentro de um futuro préximo.

Sendo assim, além dos encontros para treinos e das atividades culturais como 0s
eventos, oficinas e projetos que foram ressignificados em suas dindmicas estruturais, importante
destacar que as praticas educativas que emergiam dessas atividades também ganharam outros
contornos. Neste rolézinho, construo um mapeamento dessas praticas que aqui considero como
educativas porque ampliam os conhecimentos de mundo dos/as jovens do grupo sobre arte,
cultura urbana e popular, e suas influéncias, também sobre os processos de segregacdo e
genocidio ao longo da historia da humanidade e mesmo a construcéo de um pensamento critico
e problematizador sobre o contexto politico vivenciado durante a pandemia no Brasil, e que
embora, em partes, ja& foram pontuados no rolézinho virtual anterior, sdo aqui retomados e
aprofundados como elementos necessarios de problematizacdo também no que tange as
questdes educativas.

Nessas praticas, 0s saberes sao também flavor, ou seja, sdo também sabores, que sdo
mobilizados a partir das necessidades e interesses dos/as proprios/as jovens envolvidos/as, que
diante dos desafios contemporaneos e as tematicas vinculadas as suas proprias experiéncias de

vida, produzem estratégias artisticas para interagir no mundo em que vivem, de modo que
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intencionalmente e/ou ndo, constroem um processo continuo ético-poético-politico que se
desenvolve a todo momento a partir de suas multiplas interagdes, apontando que € o exercicio
de viver e conviver que educa 0s/as jovens ao interagirem entre si mesmos/as (Freire, 1999).

Ainda nesse rolézinho, trago a tona as emoc¢6es que permearam 0s/as jovens em meio
as praticas educativas instituintes que desenvolveram, levando-me ao entendimento de que 0s
fendmenos, processos e relagdes sociais também tém uma dimensdo emocional e ndo podem
ser excluidos das discussdes que ajudam a compreender o contexto dificil gerado pelo
surgimento do virus Sarv-cov-2 (Ariza, 2020; Bericat, 2012). Logo, a analise dessas emocdes,
me ajuda a trazer a lume a percepcdo dos afetos que se configuram diante das trajetérias e
praticas destes b-boys e b-girls na pandemia; permitindo que eu possa examinar as regras
sociais, culturais e histéricas da vivéncia dos/as sujeitos/as desse grupo, em momento
excepcional da histéria do mundo (Bericat, 2002, 2012).

Sendo assim, ap0s as primeiras consideracGes apresentadas, tomo como fonte inicial
de analise nessa categoria, o “Espetaculo Enquadro”, performance poética marginal, produzida
pelos/as artistas @Pangulim, @1za_carvalho, @beatrize_sant e @pretadlua. Nesse espetaculo,
0 grupo propde uma releitura de fatos marcantes de opressdo ocorridos na histéria do Brasil,
especialmente ao do isolamento compulsério das vitimas de Hanseniase na coldnia de
Barbacena, em meados da década de 1930, onde os/as doentes eram separados por sexo, idade
e caracteristicas fisicas, num sistema de segregacdo e aprisionamento que muito se aproximava
dos campos nazistas existentes na Segunda Guerra Mundial.

O isolamento compulsoério, ou seja, obrigatorio das vitimas da década de 1930, se
manifesta de outro modo no tempo presente, a partir do cotidiano da crise da covid-19, pois
também forgoso e representando em alguns casos, até mesmo um crime contra a satde publica,
conforme sera retratado mais a frente quando me reportarei sobre o contexto do lockdown.
Diante disso, os/as artistas problematizam em seu espetaculo, os marcos de violéncia aos
direitos e a vida humana ocorridos em nosso pais, uma tematica que a partir de seus proprios
lugares de experiéncia vivida, traz a tona as dificuldades de viver o isolamento social na posi¢éo
de um/a jovem periférico no Brasil.

Este espetaculo que ocorreu no auditério do Sesc Avenida de Parnaiba/Pl, foi
transmitido de modo on-line para aos/as inscritos/as, por meio da utilizagdo da plataforma
zoom, um tipo de plataforma de comunicacgéo virtual muito parecida com o googlemeting. O
evento ocorreu no dia 10 de setembro de 2021. Vejamos abaixo, imagem de divulgagdo do

espetaculo, postada por @pangulim poucos dias antes da apresentacéo do grupo:
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Imagem 29 - Cartaz de divulgacdo do Espetaculo Enquadro
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pangulim Espetaculo ENQUADRO:PERFORMACE
POETICA MARGINAL

Sera hoje as 20 h pela plataforma virtual Zoom, pelo link
https://lus02web.zoom.us/j/876319419937?
pwd=NXZ1aEo5RWkvWE9pM1RoNGOONCt4QT09

ENQUADRO é uma performance poética marginal que
faz a releitura de acontecimentos opressores ocorridos
no Brasil, como o isolamento compulsorio das vitimas da
Hanseniase e da segregacao, aprisionamento e
holocausto na col6nia de barbacena. O espetaculo retine
quatro artistas que permeiam diferentes linguagens
artisticas: break, graffiti, dangas urbanas,
contemporaneas, abstrata e poesia marginal (SLAM).

Esperamos todes para prestigiar e ,posteriormente,
dialogar sobre esse processo criativo/experimental que

Fonte: Instagram @pangulim (2021)

Na imagem acima é possivel perceber a relacdo que os/as artistas propdem entre 0s
enquadros virtuais das redes de comunicacgdo na internet, caracteristica das sociabilidades em
meio a crise de saude mundial, onde nossa comunicacgéo foi feita por meio de quadrados ou
janelas virtuais que ressaltavam nossos rostos do outro lado das telas, e a partir deste

“enquadramento” conseguiamos minimamente resistir ao isolamento social da vida,
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exclusivamente determinada e obrigatdria por meio de decretos oficiais, para que se remetesse
ao espaco de dentro de casa.

Assim, na producdo desse espetaculo performatico que problematiza as questdes
isolamento social na pandemia, ha uma relacdo que os/as jovens constroem com a segregacao
social das pessoas com hanseniase na década de 30, dentro de um hospital psiquiatrico
localizado na col6nia de Barbacena. Deste modo, “Enquadro”, ¢ aqui considerado como uma
pratica educativa instituinte dos/as jovens da cultura Hip Hop, que permiti-os/as voltar no tempo
em questdes ocorridas no passado, para entender e encontrar alternativas para os desafios do
presente, estabelecendo uma pedagogia do improvéavel, onde néo € preciso uma aula de historia
e geografia no espaco escolar para gerar conhecimentos problematizadores que tensionam sobre
os fatos mais marcantes de isolamentos sociais obrigatorios, e mesmo fenémenos de genocidio
no Brasil. Logo, a partir dessa proposta de experimentacdo artistica juvenil, surge um novo
meio de aprendizado, aberto as diversidades, por isso mais criativo, profundo e ético, fazendo-
me novamente relembrar dos ensinamentos de Freire que afirma que: “ensinar ndo ¢é transferir
conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua produgdo ou a sua construcao” (1996,
p.13).

Importante salientar também que neste espetaculo ndo somente conhecimentos sobre
episodios desumanos da histéria do Brasil foram problematizados, mas também a construcao
de valores de inconformismo, repulsa e aversdo ao tratamento grotesco que as pessoas em
Barbacena levavam, culminando em um dialogo de afirmacdo dos direitos humanos pelos/as
jovens que assistiram ao espetaculo. Em diario cartografico, relato um pouco sobre minha

vivéncia ao presenciar a exibi¢do de “Enquadro”:

Parnaiba — Pl

Diario cartografico: 10 de setembro de 2021.

Acabei de assistir ao espetaculo dos/as meninos/as do Hip Hop. Fiquei pensativa e
tocada pelo que presenciei. Durante a performance, as luzes, 0s movimentos dos
corpos, as frases soltas de desespero, expressavam bem o sentimento de angustia da
situagdo das pessoas que vivenciavam o contexto de vida da coldnia de Barbacena.
Antes de iniciar o espetaculo, os/as artistas explicaram um pouco sobre as condi¢des
precérias, as situacfes de torturas, superlotagdo, abandono e crueldade que viviam
essas pessoas, e que ali seriam retratadas ao longo de sua apresentacdo. Fora cerca de
25 minutos de espetaculo, onde por meio da utilizagdo de caixas na cabeca, roupas
rasgadas, desbotadas e paletes no chdo representando jaulas humanas, os/as artistas
me fizeram sentir profundamente afetada com as situacGes degradantes que
procuraram retratar. Finalizada a primeira parte do espetaculo, num segundo momento
de interacdo, 0s/as jovens se sentaram em frente a cAmera que transmitia a sesséo, se
apresentando aos/as espectadores/as, e logo depois, abrindo espaco para perguntas e
comentérios no chat. Em seguida, Laura Damasceno, técnica de danca e cultura do
Sesc Parnaiba, e mediadora dos/as jovens naquele momento, também se apresentou e
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pediu que o0 grupo comentasse um pouco sobre as ideias que levaram a construcédo do
“Enquadro” e as dificuldades em sua produgéo. Os/as jovens passaram entdo a relatar
que durante uma formacéo em artes na Universidade Federal do Piaui, foi solicitado
a eles/as que produzissem um espetaculo/experimentacdo, como resultado final do
curso. Surgindo entdo a ideia coletiva de problematizar a vida de pessoas
marginalizadas, onde coletivamente escolheram por problematizar o hospital
psiquiatrico de Barbacena, no qual doentes mentais, sifiliticos, tuberculosos e
marginalizados conviviam juntamente com as pessoas com hanseniase, num cotidiano
deploravel e desumano. Ao final, 0 grupo comentou ainda que a finalidade da sessao
era levantar o sentimento de revolta contra situacdes opressoras e de segregacdo das
pessoas marginalizadas da sociedade. Diante do que assisti, posso dizer que este
objetivo foi alcancado, pois, além do que ja relatei no inicio deste diario, percebi
também nos comentéarios no chat, onde varios jovens escreveram mensagens dizendo
se sentir impactados com a experimentagdo, compartilhando dos sentimentos de
angustia, tristeza e inconformismo com as cenas retratadas.

Este diario aponta as minhas percepcBes sobre os saberes/sabores que as praticas
educativas instituintes dos/as jovens da cultura Hip Hop mobilizaram engquanto canal educativo
na formagdo de conhecimentos e valores a favor da dignidade humana. “Enquadro”, em
especial, aqui também se apresenta como uma préatica educativa de combate ao preconceito,
discriminacdo, responsabilidade, empatia, justica social e pensamento critico. Saberes e valores
qgue ndo foram construidos de forma mecénica e institucionalizada, mas que pelo contrario,

revolucionam os modos de aprender, ao apontar a partir dos fazeres juvenis:

A forma complexa do processo de aprender, que vai muito além da escola, da sala de
aula ou do preconceito da sociedade com suas praticas culturais juvenis, relevando
uma disposicdo e uma série de ferramentas e elementos dos quais o estudante pode
dispor a sua maneira, e segundo os problemas que vivem, criando seu proprio fluxo
do aprender, seu préprio processo e desenvolvimento (Silva, 2018, p. 199).

Nesse caso, reafirmo que os processos educativos aqui mobilizados se configuram
dentro de um entendimento de educagdo ampla, em movimento, produzido a partir das
experiéncias dos/as jovens, em combate a restrita formacédo escolar capitalista, que se coloca
como neutra, porém que nao é, pois tem configurado uma formacao de ensino médio voltada
para fabricacdo de competidores em provas de vestibular e concursos publicos, onde o saber
deixa de ser um fim em si, enquanto formacéo ampla para a vida e converte-se em mercadoria
de troca que assume a forma e valor enquanto tal (Lyotard, 2008).

Outro ponto interessante a destacar e que traz a tona a singularidade deste grupo é que
embora o teatro ndo seja uma das linguagens artisticas do Hip Hop, contudo, é uma das formas
mais potentes que estes/as jovens optam para expressar seus modos de pensar, problematizar e
produzir cultura e arte. Isso segue de encontro com o pensamento de Boal (2002) que afirma

que o teatro € uma ferramenta vital para a construgdo do autoconhecimento das pessoas de um
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grupo, tendo em vista que a partir da atividade teatral a pessoa experimenta uma espécie de

observacao e afirmacdo de si mesmo/a enquanto ser humano, pois:

Ao ver-se percebe o que é, descobre o que ndo é, imagina o que pode vir a ser. Percebe
onde est4, descobre onde ndo esta e imagina onde pode ir. Cria-se uma triade: EU
observador, EU em situagdo, e 0 Nao-EU, isto é, 0 OUTRO. Essa é a esséncia do
teatro: o ser humano se auto-observa. (Boal, 2002, p. 27).

Portanto, o teatro é para Boal (2002) conhecimento, autoconhecimento e subjetivacéo.
Elementos que estes/as jovens levam em consideracdo ao longo do processo de criacdo e
desenvolvimento do espetaculo juvenil “Enquadro”.

Outro dado encontrado nessa mesma categoria de analise foi a oficina “O corpo Fala”,
organizado pelos/fas mesmos/as artistas do espetadculo Enquadro, que ocorreu no dia 4 de

setembro de 2021, de modo totalmente on-line pela plataforma googlemeeting.

Imagem 30 - Cartaz de divulgagdo da oficina “O corpo fala”

Projeto SESC RETOCAR 2921

Q Vv N

l Curtido por vk P2 2 2utras 48 pessoas

pangulim Oficina: O Corpo Fala

Dia 4 de Setembro (sabado) as8 has 12 h

Recursos para participar da oficina: 1 caixa de papelao,
caneta/pincel/lapis(material que dé para registrar) cola,
tesoura, revistas, poesias/desenhos/recortes, e tudo o
que for de processo afetivo de vogés para pratica da
oficina.

Essa oficina destina-se ao corpo em cena, com
interesse na construgcdo de um processo de
autoconhecimento, com dialogos, reflexdes sobre a
expressao corporal popular, urbana e suas influéncias.
A proposta consiste em trabalhar o uso de
multilinguagens artisticas (teatro, artes visuais, danga e
poesia), para exprimir os anseios, inquietagdes e
desafios do ser humano vivenciadas na pré e atual
quarentena. Serao utilizados de vivencias e experiencias
dos artistas Alysson Pangulim, @poesicracia,
@pretadlua , @good.bia e colaboragao de Gerson
AfroBreak @gersonafrobreak (Diadema-SP).

_Esperamos vocés para trocarmos essa energia !

-Link do formulario de inscrigdo: https://forms.gle/
JYc7B1gJaw15JLaC9O

Fonte: Instagram @pangulim (2021)
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Na oficina “O corpo fala”, € transporta uma imagem de divulgacdo representada pela
sucata de um carro, sem rodas, sem vidros nas portas, em processo avangado de deterioramento.
O que fala ou transmite um corpo/objeto em tamanho estado de decomposi¢cdo? Ainda na
mesma imagem, os/as jovens da cultura Hip hop anunciam terem dois principais objetivos
educativos a alcancar: inicialmente, propiciar autoconhecimento, didlogo e reflexdo sobre a
expressdo corporal popular, urbana e suas influéncias. E, ao mesmo tempo, possibilitar a criacao
de um espaco, ainda que digital, para o compartilhamento de anseios, inquietacdes e desafios
vivenciados pelos/as participantes da oficina antes e durante a pandemia de covid-19. Abaixo,
transcrevo em diario cartografico, um pouco de minha vivéncia durante a oficina aqui

mencionada, vejamos:

Fortaleza — CE

Diario cartografico: 04 de setembro de 2021.

Me encontro em Fortaleza, capital do Ceard. O tempo estd quente e dentro do
apartamento em gue me encontro, 0s moéveis e as paredes emanam a temperatura da
cidade. Sentada na sala de estar, confiro algumas anota¢des no caderno, de pontos que
me chamaram a atencdo na oficina o Corpo fala, realizada de modo on-line pelos/as
jovens da minha pesquisa, e no qual havia acabado de ser finalizada. Pego o caderno
de anotacBes e tento entdo escrever este diério, a partir das palavras que fui
sublinhando ao longo de minha vivéncia com os/as jovens. Comego entdo destacando
0 momento de apresentacdo dos/as 18 participantes reunidos através do
googlemeeting, onde percebi que alguns/as jovens ndo eram do Piaui, na verdade, se
distribuiam em varias localidades do Brasil, a exemplo dos estados de S&o Paulo,
Minas Gerais e Bahia, de onde falavam cerca de 5 jovens. Os/as demais, moravam no
Piaui, porém, ndo necessariamente estavam em Parnaiba, como eu, que me encontro
em Fortaleza/CE, e Beatriz que se encontrava na casa dos avos em Teresina/Pl.
Terminada as apresentagdes, passamos para 0 momento inicial da oficina, mediado
por Pangulim, India e Beatriz, que passavam a apresentar para os/as presentes o
dispositivo artistico que serviria de base para um maior autoconhecimento sobre a
expressdo corporal popular, urbana e suas influencias: o dispositivo A CAIXA.
Pangulim, na figura de nosso facilitador, contou que este dispositivo tinha inspiracdo
nas obras do artista francés Marcel Duchamp, que produzia obras de artes no estilo do
dadaismo, questionando a arte “bela aos olhos”, e criando uma arte permeada das
afecgdes e dos processos mentais do artista. O b-boy exibiu um video que chama-se
“Isso ndo e uma caixa, isso ¢ uma caixa de afec¢des”, que contava um pouco da
histéria de vida do artista e especialmente do seu processo de producdo das caixas.
Apo6s a apresentacio do dispositivo, India foi a segunda a facilitar a oficina, pedindo
aos/as participantes que por meio dos materiais plasticos que haviam pedido ao grupo
para participacdo na atividade (caixa de papeldo, caneta, pincel, lapis, cola, tesoura,
revistas, etc), montassem a sua prdpria caixa da pandemia, expressando a partir da
arte, 0s sentimentos, 0s anseios, e as problematicas que estavam sendo vividas por
todos/as durante a pandemia. Neste momento, me recordei muito da sociopoética, e
percebi o quanto os/as jovens se sentem instigados para falar de si mesmos através da
arte. Beatriz, a Gltima a facilitar o encontro, pontuou um pouco também de seu
conhecimento sobre arte em Michel Duchamp e apresentou a sua propria producdo
plastica feita naquele momento, pedindo aos/as presentes que ficassem a vontade para
fazer o mesmo. Diante dessa Gltimo momento, diversas foram as narrativas produzidas
com uso das CAIXAS para problematizar a vida na pandemia, desde o descaso do
governo com as vacinas e 0 apoio a populagdo mais carente, passando pelas percas
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que muitos/as deles/as tiveram com a morte de entes queridos/as pela covid-19, e
chegando por fim, ao compartilhamento do sentimento de preconceito e
desvalorizacdo que vivenciam ao serem artistas tidos como marginais, ou artistas que
trabalham com a arte urbana e popular, continuadamente desvalorizada pelo poder
pablico. Sai da oficina sentindo mais forte do que nunca a poténcia desse grupo para
ser, existir e compartilhar de outros modos. E querendo aprender mais sobre isso com
eles/as também.

Quanto saberes foram aqui compartilhados! Chamo a atengdo, novamente, para o0 uso
da internet no desenvolvimento e disseminacdo desses saberes, visto que mesmo com
quildometros de distancia uns/as dos/as outros/as, jovens localizados/as em diversos espacos
diferentes, se reuniram a partir do uso das tecnologias para desenvolver a cultura Hip Hop de
Parnaiba/Pi, por isso préaticas educativas instituintes de novos modos de aprender juntos/as,

mostrando que:

Dos espacos de circulacdo nas redes urbanas, emergimos para o ciberespaco por meio
de redes digitais e hibridas. Um fator decisivo para a potencializacéo e ampliag&o das
redes dos coletivos de arte foi a emergéncia da internet, com suas caracteristicas
préprias e ferramentas pertencentes a cibercultura. (Najima, 2010, p 46).

Nesse sendrio, a partir do uso da linguagem hibrida, os/as jovens investigados/as
possibilitaram a abertura de um espaco para disseminacédo de conhecimentos sobre a arte e suas
maultiplas influéncias, destacando a figura de Michel Duchamp nesse processo. O dispositivo
“A caixa”, por exemplo, embora ndo me fosse estranho, devido ao uso desse dispositivo em
inimeras aulas do mestrado e no doutorado pela minha orientadora prof.2 Dr.2 Shara Jane
Holanda Costa Adad, contudo, sua fundamentacdo teorica, estética e artistica, me era
desconhecida até o momento da oficina “O corpo fala”.

Diante disso, destaco que embora como sociopoeta, tenha tido minimamente um
contato com a histdria da arte e suas multiplas formas de expressao, todavia, a partir do encontro
com os/as jovens da cultura Hip Hop na oficina aqui mencionada, tive a oportunidade de
perceber que seus saberes e experiéncias artisticas estdo fortemente atravessados pelo viés da
“arte contemporanea que se caracteriza pela ruptura com padrfes preestabelecidos, pela
interacdo de midias diversas, por sua poténcia criativa e possibilidades de comunicacéo,
afetacdo e didlogo com o publico (Leite, 2020, p.193).

Ao falar entdo dos saberes juvenis aqui compartilhados, ressalto que no que tange a
questdo da arte e sua producgéo, o grupo de jovens do Hip Hop aposta na perspectiva de suas
proposicOes e possibilidades de expressdo e compartilhamento de experiéncias e modos de

subjetividade, ndo querem ser o que lhes imp&em, pelo contrario, querem afirmar a si mesmos/s.
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Por essa razdo, seus saberes mobilizam movimentos fluidos, transformacdo, ressignificacéo e
novas e/ou outras possibilidades de criagéo, linhas de fuga que permitem escapar dos padrdes
impostos e a normatividade a partir de préaticas artisticas diversas.

Nesse sentido, 0 grupo aqui investigado compreende os processos de dominacao
simbdlica e material a que estdo sujeitos, € assumem a sua posi¢ao de “marginalidade”, de
questionamento e/ou enfrentamento em relacdo aos papéis representativos e ideoldgicos que
os/as circunscrevem, a fim de instaurar os desvios em relacdo ao padrdo, ao institucionalizado
e aquilo que se estabeleceu como sendo considerado “normal”, “desejavel” para todos.

Outro saber disseminado na Oficina “O corpo fala”, e que neste caso, relaciono com a
fundamentacéo tedrica e metodoldgica da sociopoética é o pesquisar com o corpo todo e utilizar
de dispositivos artisticos para possibilitar o estranhamento de mundo. Esses saberes pretendem
levar a pensar, conhecer, pesquisar, aprender, equilibrar as poténcias da razao pelas da emocao,
das sensacOes, da intuicdo, da gestualidade, da imaginacdo, pois, muitos saberes ndo se
expressam com palavras, as vezes ficam como que recalcados nos musculos e nervos do corpo,
devido opressdes diversas ou apenas por pertencerem a ordem do siléncio, do sagrado, da danca
(Gauthier, 1999).

Nesta oficina, vejo que a proposta dos/as jovens é realmente fazer o corpo falar, e para
isto, eles sugerem a producdo plastica dos/as participantes/as, para que por meio da
inventividade potencializada através da arte, do dispositivo da CAIXA, as inquietaces,
atravessamentos e contextos que envolvem os/as participantes da oficina possam ser aflorados,
possibilitando “a produgdo de um ambiente que proporcione a multiplicagdo e a invengdo de
novas forgas ou novas armas para afirmar o acaso, a poténcia do grupo” (Adad, 2014, p.53).

Por fim, destaco enquanto pratica educativa instituinte a oficina de Grafite do Projeto
Delta Arte Festival Triunfando Hip Hop, j& analisada anteriormente no rolézinho anterior,
guando retrato o contexto de reinvencdes dos eventos dos/as jovens da cultura Hip Hop, todavia,
€ necessario o retorno para este evento, em especial, tendo em vista que os saberes que foram
construidos com esta experiéncia, apontam para o entendimento de que os fazeres juvenis
também podem ser conhecidos como praticas que educam e mobilizam resisténcias. Vejamos
que na publicacdo de @frank_cunha25, o artista afirma que durante a produgéo dessa oficina,
procurava por construir uma releitura de uma arte que critica o governo atual, produzindo uma
analise inventiva de seu proprio entendimento politico frente as estratégias governamentais do

presidente Jair Bolsonaro.
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Imagem 31 - Oficina de grafite do projeto Delta Arte do Festival triunfando Hip Hop

frank_cunha25
Parnaiba

Qv W

#  [Curtido porke ®_ e outras 185 pessoas

-

frank_cunha25 Ontem rolou a oficina de grafite do
projeto Delta Arte do Festival triunfando Hip-hop,
Projeto realizado com o incentivo da Lei Aldir Blanc.
Idealizado pelo meu chegado querido, @pangulim .
So gratidao pela oportunidade de Participar.

Na ocasiao, fiz a releitura de uma arte que critica nosso
atual governo, que segue afundando nosso Pais em
desgraga. Apos concluida, ja houve tentativa de censura
por Bolsominions que passavam por la.

Fonte: Instagram @frank_cunha25 (2021)

Na imagem acima, @pangulim e @frank_cunha25 aparecem juntamente com
outros/as jovens apds a finalizacdo da oficina de grafite do projeto Delta Arte Festival
Triunfando Hip Hop. Relatam ainda que ap6s este momento, houvesse uma tentativa de censura
por parte de seguidores de Bolsonaro, diante da arte produzida pelo grupo, retratando algo que
ficou marcante ao longo dos seus quatros anos de governo: a afronta aos valores democraticos.

De encontro com Duarte e César (2020), compreendo que:

Bolsonarismo € um movimento politico autoritario, de extrema-direita, que promove
divisBes ou clivagens (simbdlicas, econdmicas, culturais, politicas) entre formas de
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vida cujo valor e significado é avaliado a partir de rigidos processos de hierarquizagédo
valorativa. Um aspecto central do Bolsonarismo é distinguir entre as vidas que valem
mais, as que valem menos e as que nada valem. Em sentido amplo, o Bolsonarismo é
uma forma viver, sentir, pensar e se relacionar consigo, com os outros e com o mundo,
é um ethos autoritario e violento, que reafirma e reforga as posi¢des normativas da
ordem, da seguranca e da hierarquia, escorando-se em valores e concepcles
patriarcais, heterossexuais, cristas, empreendedoristas e apegadas a branquitude,
donde seu caréater racista e discriminatdrio. De modo geral, o Bolsonarismo é contrério
a ciéncia, ao pensamento critico e as politicas educacionais publicas, motivo pelo qual
apoia praticas de censura contra a liberdade de catedra, ao mesmo tempo em que
agride o financiamento das universidades e sua autonomia administrativa (Duarte;
César, 2020, p.01).

Frente a esta concepgédo de bolsonarismo, o grafite produzido na oficina do projeto
Delta Arte Triunfando Hip Hop também é uma pratica educativa instituinte, visto ser uma
expressao critica e artistica do pensamento dos/as jovens para além dos valores e concepcdes
estabelecidos pelo movimento bolsonarista, pois as praticas educativas, artisticas e politicas que
estes/as jovens desenvolvem em seus espacos de sociabilidade, configuram territorios de
resisténcias as normas impostas, de modo a construir outras possibilidades e projetos politicos
qgue se ampliam para muito além das percepcBes do conservadorismo e autoritarismo do

governo de Jair Bolsonaro, engendrando:

Um projeto politico de libertacdo dos desejos, dos corpes, da arte, da criagdo e da
producdo de subjetividades. N&o se trata, porém, apenas de resistir como oposi¢ado
direta ao poder para se chegar ao poder, mas resistir ao que & imposto, as regras de
dominagdo de nossas corpas e corpos, se libertando das representacfes pré-formadas,
num movimento de des[re]construgdo dos papéis ja construidos, para se
reterritorializar em agrupamentos com outres sujeites (Adad; Leite; Silva, 2022).

Nesse aspecto, a arte urbana produzida por este grupo é pura criacdo! Emerge da
educacéo popular, das relacOes entre estes/as jovens marginalizados/as pela sociedade, mas que
em comunhdo expressam sua capacidade educativa, artistica e politica na utilizacdo da
democratizacdo da arte e de suas multiplas linguagens, como uma possibilidade de resisténcia
periférica aos mecanismos de poder do sistema capitalista heteronormativo, judaico-cristdo e
patriarcal, aqui expressos no Brasil de gestdo bolsonarista.

Contudo, € preciso dar énfase que dentro dos espacos citadinos, controlados pelo poder
publico, sdo ainda muitos os desafios deste/as jovens para dar continuidade as suas praticas
educativas instituintes, e aos saberes que delas emanam, especialmente no contexto da
pandemia de Covid-19. Além da censura mencionada pelo jovem @frank_cunha25, o
desenvolvimento das acOes de empoderamento do grupo em meio a pandemia foi
imensuravelmente afetado, a prépria lei de auxilio emergencial ao setor cultural, que ficou

reconhecida como Aldir Blanc, nomeada em homenagem ao compositor e escritor vitima de
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Covid-19 em maio de 2020, foi vetada integralmente pelo presidente Jair Bolsonaro, pouco
tempo depois de sua aprovacéo.

A lei acima mencionada, criada pelas deputadas, Benedita da Silva e Jandira Feghali,
tinha como proposta o investimento de R$ 3 bilhGes para aplicacdo em a¢Ges emergenciais aos
trabalhadores e artistas do setor cultural, bem como aos seus estabelecimentos de produgéo em
cultura. Na época, o0 entdo presidente da republica, justificou o veto da lei, alegando
inconstitucionalidade e contrariedade ao interesse publico, mais um fator que afirmava a
tendéncia de sua gestdo em discriminar as minorias, sobretudo aquelas relacionadas aos
movimentos politicos, culturais e sociais, como no caso do grupo de jovens aqui investigado
(Uol Noticias, 2022). Assim sendo:

Parece-nos claro que o negacionismo de Bolsonaro constitui uma politica per se,
aquela que consiste em negar, confundir, agredir, ignorar, desprezar, silenciar quem
quer que ndo esteja absolutamente de acordo com suas medidas de combate a
pandemia, ou com as escolhas politicas e morais que pautam seu governo (Duarte;
César, 2020, p. 3).

Porém, mesmo diante da falta de apoio do presidente, 0 congresso nacional, por
deciséo da maioria de votos dos/as senadores/as e deputados/as, compreendendo a urgéncia na
liberacdo de recursos para ajudar o setor cultural, devido entendimento da area ter sido
fortemente atingida pela pandemia da covid-19, derrubou o veto presencial, que ganhou forca
por conta da mobilizacdo da classe artistica nas redes sociais de todo pais, e especialmente em
Brasilia/DF. A lei Aldir Blanc voltou a valer no dia 05 de julho de 2022, com previsdo de
vigéncia para 5 anos (Veja, 2022; Camara Dos Deputados, 2022).

Diante dessa historia do presente, destaco que o caminhar dos fazeres juvenis desse
grupo de jovens, em meio a vida pandémica é uma préatica educativa instituinte por que mobiliza
transformacdes positivas em seus cotidianos, ajudando-os/as a reinventar seus modos de vida,
sociabilidades e intervencdo cultural com/entre seus pares, compartilhando saberes e
conhecimentos que tem a ver com suas lutas e causas, seus interesses, e sua producao artistica,
especialmente a partir de recursos digitalmente possiveis para resistir ao processo de exclusao
e marginalizacao de si mesmo/as, pois para eles/as € sempre “necessario, uma vez mais, resistir.
Resistir a cooptacéo, resistir a ser incorporado; manter acesa a chama da revolta, manter em dia
0 orgulho da minoria de manter-se na miséria e no deserto” (GALLO, 2002, p. 177). Talvez por
isso, na producdo pléstica que resultou da oficina de grafite do projeto Delta Arte Festival
Triunfando Hip Hop vemos grafitadas as palavras “evoluir” e “Hip Hop” que aparecem de

modo bastante evidente. Assim, considerando o verbo evoluir como algo relacionado a ideia de
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transformac&o e progressdo de algo ultrapassado e/ou controlador, escrevi o seguinte diério de
campo ao Vvisualizar pela primeira vez o registro dessa oficina no Instagram de

@frank_cunha25, vejamos:

Parnaiba-PlI
Diario cartografico: 05 de maio de 2021.

E quinta-feira & noite. Acabo de ver uma nova publicacio da rapaziada no Hip Hop.
Na imagem, um pequeno grupo juvenil se redne em frente a producdo de um grafite,
realizado por eles/as. Pelo que é possivel observar os/as artistas criticam o governo
Bolsonaro a partir de uma satira do proprio presidente em situagdo de ironia com as
mortes dos/as brasileiros/as acometidos/as pela covid, a0 mesmo tempo que emanam
por mudanga, a partir da palavra “evoluir”, seguida ainda da imagem de uma camera
de filmagem e, ao final da palavra Hip Hop. Fiquei pensativa a respeito disso. O que
essa imagem poderia me dizer sobre essa experiéncia vivenciada pelo grupo? Que a
mudanca para eles/as vem através de seus proprios videos de experimentagdo com o
Hip Hop? e/ou que o Hip Hop mobiliza a evolucéo social? e/ou que a partir do Hip
Hop, por meio de seus videos e imagens com/em meio essa cultura, seria possivel
transgredir para além do contexto social imposto pelo atual presidente? Em meio essas
questbes, vinham muitas reflexdes sobre a minha pesquisa, pois uma camera grafitada
por eles/as mesmos/as em meio seus préprios projetos e intervengdes, aponta que eles
a utilizam como recurso para se fazer
ver/ouvir/existir/conhecer/resistir/mobilizar/educar/compartilhar. E que pelo visto, a
consideram como um dispositivo potente para o compartilhamento dessas a¢fes para
toda uma comunidade parnaibana, mas também para aqueles/as residentes em outras
localidades, porém reunidos/as on-line e coadunam com as mesmas ideias.

Neste diario, nas hipdteses que levantei, percebo a elaboracédo de préaticas que estdo se
afirmando como revolta contra os fluxos instituidos e as politicas impostas, e que se utilizam
dos dispositivos tecnolégicos como recurso para sua mobilizacdo e/ou disseminacdo. Se sao
praticas instituintes porque rebeldes e insurgentes, vejo que ao tecer juntos experiéncias de
reflexdo coletiva, os/as jovens transformam a experiéncia politica em meio a vida
contemporanea, a partir do tecer juntos a arte urbana do grafite como dispositivo de expressao
de seu pensamento critico diante do contexto politico que os/as cerca.

Poderia ainda relacionar essas praticas a uma educacdo menor, inspirada em Gallo
(2002) que ao refletir sobre a filosofia de Deleuze e Guattari, discorre sobre a analise que estes
autores fazem sobre a obra de Franz Kafka, um judeu tcheco que operou uma subversao da
lingua alemd, ao trazer para a sua escrita a experiéncia da vida cotidiana, as girias, as taticas
dos comuns, escrevendo uma literatura menor, que seria subversiva diante da lingua maior
oficial, ligada diretamente as relagOes de poder. Deleuze e Guattari compreendem a literatura
Kafkatiana como uma literatura de sub-versao, diante disso, Gallo (2002) deslocando o conceito

para o campo da educacdo, discorre sobre educacdo menor como aquela:
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Uma educacdo menor é um ato de revolta e de resisténcia. Revolta contra os fluxos
instituidos, resisténcia as politicas impostas. (...) Desterritorializar os principios, as
normas da educacdo maior, gerando possibilidades de aprendizado insuspeitadas
naquele contexto. Ou, de dentro da maquina opor resisténcia, quebrar os mecanismos,
como ludistas pds-modernos, botando fogo na maquina de controle, criando novas
possibilidades. A educagdo menor age exatamente nessas brechas para, a partir do
deserto e da miséria (...) fazer emergir possibilidades que escapem a qualquer controle
(Gallo, 2022, p.174-175).

Assim, a oficina de grafite do projeto Delta Arte Festival Triunfando Hip Hop, revela-
se como uma estratégia de educacdo menor desenvolvida pelos/as jovens, que possibilita a
elaboracdo de resisténcias, de criticas ao poder e ao contexto de vida cruel causado pelo governo
Bolsonaro. H4 uma desterritorializacdo do processo educativo vinculado a constituigdo politica
da juventude aqui envolvida, que ao fugir do controle dos espacos instituidos, opta por produzir
arte de rua, coletiva e periférica para produzir seus préprios modos de expressdo politica e
social. N&o € a toa que a segunda caracteristica que Gallo (2002) aponta sobre a educagdo menor
é justamente a ramificacdo politica, pois toda educacdo esta implicita de uma compreensao

desse tipo de configuracao.

A educacdo menor cria trincheiras a partir das quais se promove uma politica do
cotidiano, das relacBes diretas entre os individuos, que por sua vez exercem efeitos
sobre as macro relagdes sociais. N&o se trata, aqui, de buscar as grandes politicas que
norteardo os atos cotidianos, mas sim de empenhar-se nos atos cotidianos. Em lugar
do grande estrategista, o pequeno "faz-tudo" do dia-a-dia, cavando seus buracos,
minando os espacos, oferecendo resisténcias (Gallo, 2002, p.175).

Ainda que como ja me referi anteriormente, ao ser finalizada a oficina, “houve
tentativa de censura de bolsomins que passavam por la”, porém, 0 ativismo do grupo ja estava
expresso nas paredes da cidade de Parnaiba/Pl, abrindo brechas para quebrar com os com
dispositivos de controle que os/as silenciam, potencializando os efeitos da militancia (Gallo,
2002). Logo, grafitar a imagem de Bolsonaro em cima de centenas corpos mortos pela Covid-
19, questionando ironicamente: “-e dai?”, mostra que o grupo o culpabiliza pelo nimero de
Obitos absurdo que ocorreram em nosso pais, devido ao atraso na compra de vacinas em
combate a doenca. Resisténcia que também se soma a coragem dessa juventude de agir frente
ao contexto politico-social mais conservador que acompanhamos nos Gltimos anos em nosso
pais.

Por fim, posso relacionar as praticas educativas instituintes do grupo a educagao
menor, pelo seu carater e valor coletivo, visto que a poténcia de um grupo € exatamente que
“ndo ha a possibilidade de atos solitarios, isolados; pois toda a¢do implicard em muitos

individuos. Toda singularizagdo sera, ao mesmo tempo, singularizagao coletiva” (Gallo, 2002,
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p.176). Sendo assim, tais praticas educativas caminham na diregdo das multiplicidades de
conexdo e interconexao que ocorrem entre estes/as jovens artistas, de modo que geram ainda
novas multiplicidades, proliferando cooperatividade, potencialidades em grupo, projetos e
metas coletivas entre os/as envolvidos/as.

Acreditar no potencial destes modos de educar é também compreender que as
juventudes ndo tem sua existéncia humana pré-determinada, visto que a partir de suas
sociabilidades e culturas estdo a todo momento superando ou questionando os determinismos
sociais impostos, estdo sempre querendo ser mais! E nessa busca de ser mais, descobrem-se
como seres inacabados, que estdo em constante transformacéo, por isso é sempre plausivel
manter uma esperanca radical na possibilidade da novidade que eles/as trazem & tona com a
reinvencdo de seus proprios contextos de vida.

Em sintese, estes fazeres juvenis sdo um meio educativo, porque coadunam com a ideia
Freiriana de que “somos 0s Unicos em quem aprender € uma aventura criadora, algo, por isso
mesmo, muito mais rico do que meramente repetir a licdo dada. Aprender para nos é construir,
reconstruir, constatar para mudar, o que nao se faz sem abertura ao risco e a aventura do
espirito” (Freire, 2002, p.36). Logo, foi se abrindo para as possibilidades de intervencdo nos
espacos digitais, seja na producédo e transmissdo do espetaculo Esquadro, seja nas oficinas: O
corpo fala e Oficina de grafite projeto Delta Arte, sendo possivel ao grupo de jovens da cultura
Hip Hop dar continuidade as suas a¢Oes educativas, artisticas e politicas, arriscando-se ao novo,
ao inventivo, a aventura da criacdo, de modo que reconstruindo a si mesmos/as, reconstruiram

também o universo a sua volta.

5.1 EMOCOES E GAMBIARRAS: INTENSIDADES JUVENIS NO FLUXO DO
LOCKDOWN
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Imagem 32 - B-girls em registro na praia de Pedra do Sal

pretadiua
Pedra Do Sal, Piaui, Brazil

curtido por LSS i & e outras pessoas

pretadlua Tempos dificeis, muitas inquietagdes/
atravessamentos e mesmo com as portas e janelas
abertas nos sentimos presos, sufocados... ansiamos
pela hora que tudo isso vai passar_

Oro e peco por Piedade

Fonte: Instagram@pretadlua (2020)

“Eu vejo na TV o que eles falam sobre o jovem ndo € sério.
O jovem no Brasil hunca é levado a sério.

Eu vejo na TV o que eles falam sobre o jovem néo é sério,
nao ¢ sério”.

(Charlie Brown Jr.)

No ano 2000, o cantor e compositor Chordo da banda Charlie Brown Jr. lancava a
masica “O jovem no Brasil nunca ¢ levado a sério”, retratando os sentimentos ¢ dilemas de
inimeros jovens brasileiros/as que se sentiam negligenciados e desvalorizados pela sociedade,
a midia e a policia, trazendo para a cena do rock nacional uma critica sobre a visdo limitada e
negativa que se cristalizou no meio social em relacéo a formac&o e atuagdo dos grupos juvenis

brasileiros.
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Mais de 20 anos depois, nos encontramos nessa mesma dindmica social que atravessa
0 senso comum, produzindo esteredtipos legitimados e reproduzidos sobre as nogdes de
juventude em nosso pais, especialmente as dos setores populares, pois no que concerne a
atencao e investimento publico para esse segmento, percebemos que “nao sao beneficiados por
politicas publicas suficientes que Ihes garantam o acesso a bens materiais e culturais, além de
espagos e tempos onde possam vivenciar plenamente essa fase tdo importante da vida” (Dayrell;
Carrano, 2014, p.106). Na pandemia, por exemplo, na imagem anterior, @pretadlua comenta
sobre como se sentiu diante no cotidiano pandémico, onde além de sentir-se inquieta, sufocada
e presa, finaliza suas palavras, afirmando: “oro e pego por piedade”.

Diante das palavras da jovem, me dispus a refletir sobre o sentido da palavra piedade,
seria um pedido de amparo, ajuda ou compaixdo diante de uma situacdo problema vivenciada?
Se neste caso for, a vivéncia de @pretadlua também segue de encontro com os dados estatisticos
do GIFE — Grupo de Institutos, Fundactes e Empresas que afirma que a pandemia gerou
consequéncias psicoldgicas e trabalhistas mais perversas para os/as jovens do que para 0S
adultos (Gife, 2022). Sendo assim, analisar as emocdes vividas pelos/as sujeitos/as juvenis do
Hip Hop de Parnaiba/Pl, em meio a vida pandémica, sobretudo no lockdown, me ajuda a
compreender de que forma os prejuizos econdmicos, respaldaram gerando prejuizos
psicoldgicos e emocionais a todos/as que vivenciavam este contexto, em especial as juventudes
periféricas.

O lockdown se consubstanciou como a saida encontrada pelo governo para combater
a pandemia de modo mais radical, estimulando o distanciamento social atraves do fechamento
de fronteiras, de limites para reunides publicas, toque de recolher, encerramento de transportes
publicos e de empresas ndo essenciais a sobrevivéncia da populacdo, dentre outras acbes que
incitavam o sucesso da quarentena (Barifouse, 2020, p. 3).

O descumprimento das medidas acima citadas poderia gerar multas e em alguns casos,
pena criminal para quem descumprisse com as normas determinadas. Em situacdes
excepcionais, para poder passar pelos controles, era preciso de declaraces das empresas para
atestar o desempenho da atividade como essencial frente o contexto da pandemia. A grande
vantagem era que o bloqueio total das atividades se tornava eficaz para reducdo da curva de
casos da Covid-19, dando tempo para reorganizacdo do sistema de saude, em situacdo de
aceleracdo descontrolada de casos e 6bitos (Garcel; Netto, 2021).

Para falar entdo de emocdes juvenis no periodo no lockdown, nada melhor do que
expor as que senti em meu proprio corpo, no corpo de uma pesquisadora loba, que em meio

noites de lua nova e cheia uivava alto para os ventos, clamando, assim como @pretadlua, pelo
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final dos dias de enclausuramento. Trago a tona, entdo, mais um diario cartografico que construi
em meio um devir de 4 patas, durante experiéncia de vida no periodo de lockdown, retratando

0 modo como senti e vivenciei essa experiéncia, vejamos:

Parnaiba — PI
Diario cartogréafico: 25 de Abril de 2021

Imagino uma sombra difusa que brilha pela parte interna de uma janela, a noite. De
longe parece muito com um animal, uma loba, ou um lobo, um ser de energia
selvagem. Mas, chegando mais perto, a sobra ganha nuances de uma mulher. Olho
bem para essa sombra, e percebo que é a minha, é um reflexo de mim diante de mais
uma lua cheia, em meio tantas noites presa em casa. Tudo tdo silencioso e parado.
Parece um filme daqueles que retratam um futuro apocaliptico do fim do mundo, a
exemplo do “Eu sou a Lenda”, estrelado pelo Will Smith em 2007, que retratava a
histéria de um terrivel virus incuravel que dizimou a populacdo do planeta, sendo o
protagonista, um cientista sobrevivente que trabalhava de modo solitéario e incansavel
na busca de uma cura para doenca que havia praticamente exterminado com a vida
humana. Em cenas do filme, as ruas estdo vazias, sem cor, sem movimento, sem sons,
sem a vida e o dinamismo que as pessoas levam para 0s espagos urbanos. Lembrando
dessas cenas agora, penso que realmente ha ocasides em que cinema e realidade se
mistura, e dessa vez, ndo vivemos ficcao, grande parte disso é real, e estamos todos e
todas vivendo essa realidade. Quem diria que isso poderia acontecer? Especialmente
aqui no nosso pais, no Piaui, em Parnaiba? Na Televisdo a todo momento passam
noticias dos nimeros diarios de mortes absurdos que, uma vez ou outra, ainda me
deixam incrédula de tudo que estamos presenciando acontecer. Ontem faleceu a mée
de uma grande amiga, e més passado, esta mesma amiga, perdeu a irma. Tenho
compartilhado da dor dela e me compadecido da aflicdo que sua familia. Talvez por
isso mesmo, nesses Ultimos meses desencadeei algumas crises de compulsdo
alimentar, ansiedade e tristeza. Muitas coisas acontecendo ao mesmo tempo, em meio
a um cotidiano de enclausuramento. E contraditorio, mas para preservar a vida,
precisamos ficar distantes uns/as dos/as outros/as, e deixar para tras (ainda que
provisoriamente) muitas das coisas que mais gostamos de fazer. Quase todas as
manhads acordo me perguntando até quando vamos aguentar tudo isso, pois
comegamos com a restricdo de quinze dias e ja nos encaminhamos ha meses de
isolamento social. Sinto falta de me sentir verdadeiramente livre outra vez, e ndo
somente me imaginar sendo uma loba que vive sua plena liberdade. Contudo, continuo
na esperanca por dias melhores, e escrevo contando tudo o que tenho vivido em meio
esse esperancar, pois, € meio essas palavras que se encontram os meus sonhos,
fragmentos, dons, e 0 que de mim ainda existe de coragem.

Relendo agora esse dirio, me vem a mente 0s seguintes questionamentos: 0 que nos
manteve vivos/as em meio a pandemia da covid-19? Quais novos sentidos para nossa existéncia
foram mobilizados diante dela? E os/as sujeitos/as da minha pesquisa? O que me ajudam a
refletir sobre isso? Frente a estas questfes, Nascimento et al. (2020) pontuam que s&o nos
momentos de grande crise social que surgem reflexes e/ou questionamentos das pessoas em
relacdo sobre qual o sentido da vida, pois nessas situacfes que nos aproximam da morte, é
comum a eclosdo de reflexdes pessoais, onde cada um/a revisita sua histéria e procura
compreender o real sentido de suas experiéncias, @estreladasseis, por exemplo, no dia 24 de

dezembro de 2020, publica em sua rede social do Instagram a seguinte reflex&o:
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Imagem 33 - Poema estrela das seis

Qv

Curtido por pssss === = sutras 73 pessoas

estreladasseis 0909

Quantos foram os que ficaram depois da tempestade?
Quantos sorrisos levo na memoria.. pessoas que
passaram, ensinaram, aprenderam, se foram..
permaneceram. Somos instantes. Quantas abragos
guardo na estante, da memoria.

Sigo olhando de longe do que me cabe

Desejo mesmo que 0s sorrisos ndo acabem
Mesmo que eu hdo esteja para enxerga-los!

No dia a dia onde reencontro conexdes sinceras
Nas pequenas coisas

Nos amigos simples de chinelo

Conversa no olhar, coisas que nem precisa falar
Quantas vezes vamos nos reinventar?

Nos permitir, nos descobrir

Nos amar.

Se ame.

Se sinta.

Se descubra!

E ndo espere que ninguém o faga por vocé

'Q@*?

24 de dezembro de 2020 - Ver tradugdo

Fonte: Instagram @estreladasseis (2020)

Em mensagem acima, no formato de poema, a jovem claramente reflete sobre sua
aflicdo diante da eminéncia dos numeros absurdos de vidas perdidas durante a pandemia,
embora ainda ressalte 0 medo da morte quando afirma que “desejo mesmo que os sorrisos ndo
acabem, mesmo que eu ndo esteja para enxerga-los! Diante das problematicas que a b-girls
apresenta, contudo, ha énfase também nas estratégias que a ajudam a sobreviver, enfatizadas

no momento em que ressalta as praticas de valorizacdo da vida, do cuidar de si e o cuidar do
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outro(a), das conexdes verdadeiras e dos amigos sinceros, e a necessidade de se refazer diante
dos desafios impostos na pandemia.

Acompanhamos um movimento de inauguracdo de uma nova forma das juventudes de
lidarem com as emoc0es, a partir do estabelecimento de diferentes estratégias de sociabilidades

possiveis a partir do uso das redes sociais, as quais:

Presenciamos uma cultura de resiliéncia, muitas vezes intermediada por redes sociais,
por acompanhamento psicolégico, mas também por outras maneiras de cuidar de si e
do “outro”, em que se percebe no comportamento e nas narrativas das praticas juvenis,
estratégias de resisténcia, de reinvencdo e de superagdo para além das falas: videos,
desenhos, fotos e mensagens escritas, poesias, musicas com contetido de protestos, de
declaracOes de afetos, de esperancas de um futuro pds-pandemia marcado por uma
sociedade mais democratica, igualitaria, ndo violenta, com maiores e melhores
oportunidades de educacgdo e de trabalho, igualdade de género e ndo discriminacéo
étnica (Cavalcante; Abramovay; Rivera, 2022, p.1137-138).

Mais uma vez, 0s recursos artisticos sdo utilizados como canal para os/as jovens desse
grupo de Hip Hop exporem seus afetos e modos de pensar, existir e compartilhar, sobretudo em
meio 0 tempo em que vivemos. Os sentimentos de tristeza e/ou perca relativos aos momentos
passados e presentes da jovem, bem como a inseguranca quanto ao futuro sdo transporto em
seu poema, e redimensionados na necessidade de encontro com os/as amigos/as, 0 que aponta
mais uma vez para a impossibilidade que o grupo teve de realizar totalmente a experiéncia do
distanciamento social, seja porque trabalham, seja porque necessitam sair as ruas para as varias
tarefas do cotidiano, a exemplo de fazer as compras no supermercado e/ou farmécia, ou em
outros casos, para se juntarem em festas e/ou eventos clandestinos, o que como vimos nos
capitulos anteriores, foi evitado pelos/as jovens nos momentos de maior crise da covid-19,
contudo, podemos perceber pistas através das imagens e mensagens postadas nas redes sociais
de que ocorriam encontros esporadicos entre os/as membros do grupo. Este dado nos mostra
que a socializa¢do das juventudes “¢ baseada na experimentacao, aventura e emoc¢ao, quebrando
a monotonia do dia a dia com a necessidade de participar de atividades sociais” (Cavalcante;
Abramovay; Rivera, 2022, p.123).

As emocOes narradas por @estreladasseis coadunam com a dor, infelicidade e
sofrimento também exposta por @beatrize_sant, sendo que esta Gltima jovem ainda destaca
processos de desigualdade e estratificacdo social subsidiados por caracteristicas como género,
raca, idade, nivel socioecondmico, entre outras categorias sociais. Trata-se, entdo, de perceber
que a estrutura afetiva dessas jovens teve uma relagdo complexa com a situacao, fenémeno ou
circunstancia social em que viveram a pandemia. Em imagem a seguir, podemos identificar

esse entendimento a partir da publicacdo exposta pela jovem:
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Imagem 34 - Gambiarra

305 visualizagoes - Curtido por jmim sevs

beatrize_sant Gambiarra - Estimulos e autocriacao
coreografica, |l médulo.

Professora e coordenadora de dancas urbanas: Lyvia
Moura @I

Os meus olhos vendados é a representacdo de como as
pessoas querem que eu encare a realidade, sendo EU,
MULHER,ARTISTA, NEGRA,LGBT, sem um olhar critico,
sem o poder de argumentar e questionar ,sem refletir o
que eu sou? quem eu sou? E o que eu posso ser?
Todavia eu defendo minha posi¢ao através dessa
venda ,que significa um simbolo de opressao, na qual
nao me impede de olhar para min e demonstrar através
das minhas nuances, corpo, movimentagao como eu
busco lidar com as minhas batalhas expressando
através da danga essa luta por espaco , territorio,
reconhecimento e valorizagao.

ESSA E A MINHA GAMBIARRA.

Texto e edicao de video: Beatriz Santos (@good.bia)

Fonte: Instagram @good.bia (2021)

Nessa imagem, a jovem compartilha um leque variado de emocdes que exprimirem as
suas Vvivéncias cotidianas individuais relativas a constituicdo do seu corpo, género,
subjetividade e lugar no mundo, apontando um estado de questionamento e revolta diante do
pOUCO espaco para expor sua perspectiva critica sobre as coisas, sobre si mesma e sobre o futuro
do que pode vir a se tornar e a vivenciar.

Diante do contexto afetivo vivenciado por esta jovem dancarina, vejo também que € a
partir da arte enquanto poténcia que a simbologia de uma venda € utilizada para representar a

opressdo juvenil que b-girl sente, destacando suas estratégias de resisténcia, reinvencdo e
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superacdo por meio da danca, instrumento ao qual acredita que Ihe dar espaco para lutar por
reconhecimento e valorizagdo enquanto artista. Isso para @beatrice_sant é a sua
GAMBIARRA. Mais um termo que quando estou pesquisando com jovens, me faz sentir
perdida. Pois, 0 que € mesmo uma Gambiarra?!

A procura da genealogia da palavra Gambiarra, encontro com o trabalho do designer
Boufleur (2013) que ao escrever tese de doutoramento em arquitetura, se aprofunda nos estudos
relacionados ao seu significado, e ensina que a primeira vez que este termo aparece na lingua
portuguesa ¢ em 1881, no “Dicionario contemporaneo de lingua portuguesa” de autoria de
Francisco Julio Caldas Aulete, significando um conjunto de extensdes elétricas ou de gas,
inseridas num contexto urbano de profundas modificacdes. Contudo, o autor defende que a
palavra sempre esteve inserida em um contexto marginal, tendo em vista que em outros
dicionarios da mesma época, e de alguns anos depois, o termo ndo é referido.

Ainda na tese de Boufleur (2013) ao se embasar de apontamentos historico-sociais,
Vemos em Seus escritos que o termo gambiarra vai tomando contornos associados a vida nas
grandes periferias, especialmente no final dos anos 80, quando se tornou o significado
designado para “conexdes irregulares” e/ou ilegais, proprias de furtos de energia realizados
pelas populagdes mais pobres nos grandes centros urbanos. Por fim, no final do século XX,
sobretudo na década de 90, gambiarra passa a significar, “o sentido de denominar qualquer tipo
de improviso, de usar recursos alternativos, de maneira improvisada, para resolver problemas
praticos em gqualquer ramo de atividade humana, estendendo, dessa forma, a préatica para a vida
cotidiana em geral” (Boufleur 2023, p.24). Nesse sentido, posso compreender que o termo
Gambiarra quando utilizado por @beatrice_sant significa o improviso diante dos desafios
vivenciados, o desvio e/ou alternativas que a jovem produz para Se opor aos processos de
exclusdo e marginalidade que a mesma denuncia vivenciar em sua publicacéo.

Podemos entdo analisar a Gambiarra como a improvisacdo que produz resisténcia,
valorizagédo da capacidade criativa de @beatrice_sant de se apropriar da simbologia da venda
enquanto uma forma de opressdo, para afirmar em contraposicdo, que mesmo diante de um
contexto repressor, as condi¢fes em que vivencia seu processo de producéo artistica, mesmo
em meio a uma crise mundial de saude, é o que Ihe possibilitam a conquista da liberdade para
pensar por si mesma e se expressar com e por meio da danga. A gambiarra é nesse caso, poténcia
de vida em meio aos desafios do presente e do futuro pandémicos. Nesse momento, destaco
entdo o carater inegavel do desdobramento da pandemia em produzir ainda mais incertezas
quanto ao futuro das juventudes, sobretudo para esta juventude em questéo, dadas as condic¢oes

de precariedade a que o grupo como todo esta submetido.
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Destro deste processo de acentuagdo de incertezas quanto ao que vira, acompanhamos
a necessidade de viver e/ou aproveitar 0 momento presente, de sentir a vida com maior
intensidade e consciéncia do agora, pois uma premissa que 0 grupo apresenta, € a de que
“lembre-se de que vocé ¢ mortal, aproveite a vida!” essa ¢ uma das mensagens, que, por
exemplo, o jovem @frank_cunha25 compartilha, traducdo da expressdo em latim memeto mori.
Vejamos em imagem a baixo a arte e a mensagem compartilhada por este artista no Instagram:

Imagem 35 - Arte de @frank_cunha

$ 3 Curtido por == ve-outras 80 pessoas

frank_cunha25 Memento mori.

E uma express3o latina que significa algo como
"lembre-se de que vocé é mortal", "lembre-se de que
vocé vai morrer" ou traduzido literalmente como
"lembre-se da morte".

Aproveite a vida

Fonte: Instagram frank_cunha25 (2021)

Na imagem 35 vemos uma caveira que tem no orificio da boca um relégio computando
a passagem do tempo, ou a passagem da vida! Pois, sendo mortais, as vezes precisamos lembrar

da eminéncia da morte, para aproveitar melhor a velocidade no qual a vida nos passa. A
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pandemia, trouxe uma reflexdo ou necessidade destes/as jovens, de viver o presente, afinal,
conforme Canclini (2009) vivemos um fendmeno de contrariedades, onde as pessoas tém que
dedicar cada vez mais tempo as atividades produtivas do trabalho e/ou dos estudos académicos,
frente a um mundo neoliberal e capitalista instdvel em que vivemos, e com cada vez menor
namero de oportunidades. Frente a isso, as juventudes passam a questionar qual o sentido de
tudo isso? Ora, se ndo ha seguranca sobre a perspectiva de futuro, e a Unica certeza dada ¢ a
morte, os/as jovens passam a valorizar muito mais a dimensdo afetiva das praticas culturais e
sociais a que pertencem, praticas como as da cultura Hip Hop, nos quais os/as jovens tornam
visiveis o sentido politico de a¢Ges que ndo buscam a satisfacdo de ganhos mercantis, mas
reivindicam o sentido de certos modos de vida, e por isso, 0 mal-estar dos/as jovens, sobretudo
no contexto da pandemia, denuncia uma vontade de viver 0 agora, o presente, (Canclini, 2009)
participando e vivendo experiéncias que estejam em sintonia com as mobilizacdes que lhe ddo
prazer e experiéncia naquilo que toca e atravessa suas existéncias (Larrosa, 2002).

Ainda sobre as questdes vinculadas as expectativas quanto ao futuro, percebemos que
ao invés de questionar, a sociedade contemporanea acaba por afirmar que ndo ha lugar para
todos/as. Muitos/as inclusive ficardo fora do mercado de trabalho, visto a dindmica de empregos
e prestacdo de servigos esta cada vez mais competitiva e acirrada, o que diretamente
influenciara na qualidade de vida de muitos/as jovens. Outro aspecto preocupante, é que diante
dessa dindmica, vao ainda se naturalizando estruturas sociais impostas, de forma que a maioria
das pessoas acaba perdendo sua capacidade de se rejuvenescer e/ou transformar, sendo os/as
jovens aqueles/as quem poderiam mudar isso, contudo, sdo aqueles/as menos ouvidos/as ou
levados/as em consideragédo (Canclini, 2009; Dayrell (2005).

Diante do exposto, Dayrell (2005) aponta que € longe dos pais, professores ou chefes
do trabalho que as juventudes acabam por assumir com autonomia a construcao de suas historias
e lutas, mobilizando-se através de uma ldgica emancipadora, producente de subjetividades
militantes e solidarias, recursos de uma cultura que esta para muito além da estreita I6gica do
mercado e consumo, pois incentiva a troca de ideias, mobilizagdo de sonhos e projetos
coletivos, diferentes sociabilidades, emoc¢es positivas, enfim, as vivéncias da condigdo juvenil,
especialmente a periférica, de forma mais humana e potente.

Por essa razdo, meu entendimento sobre as juventudes se encontra para alem da
compreensdo classica de carater externo e coercitivo da sociedade que diz que os individuos
internalizam automaticamente os modos de comportamentos e moralidades sociais
estabelecidas como regras gerais para a vida de todos/as, de maneira que ndo ha espaco para

construcdo de escolhas autbnomas feitas pelos/as jovens frente as imposi¢Oes institucionais
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(CRUZ JUNIOR, 2015). Rompendo com essa percepcao, privilegio meu olhar de pesquisadora
para um entendimento que coloca o/a jovem como eixo norteador na escolha de seu préprio

destino, a partir da:

Contestacdo do sistema de representacao politica, 0 questionamento da vida cotidiana,
as reacoes de recusa ao trabalho em sua forma atual, que sdo virus contaminando o
corpo social em sua rela¢cdo com o consumo, com a producéo, o lazer, com 0s meios
de comunicacao, com a cultura e por ai afora (Guattari, 1986, p.46)

Seguindo esta linha de pensamento, para os b-boys e as b-girls a partir de uma existéncia
juvenil revolucionéria, a valvula de escape do caos causado pela covid-19 foi acreditar na
poténcia de si mesmos/as, com foco ndo no dinheiro ou sucesso (como a sociedade capitalista
impde), mas nos sentimentos de satisfacdo e alegria que sentem ao dancar, grafitar, criar ou
produzir masicas e poesias. 1sso aponta para outros modos de ser e existir enquanto jovem
periférico/a, que permite a oportunidade de dancar e se expressar através do corpo em
movimento e a partir da arte. Vejamos que na imagem a seguir, @1za_carvalho ao final da
oficina de Grafite do “projeto Delta Arte”, destaca que “Nos dias cinzas busco me colorir,

grafitar me faz sorrir. Em cada trago me refago. Aos amig@s um abrago”.



141

Imagem 36 - Grafite EVOLUIR

1ZA_CARVALHO
< Publicacdes

- 1za__carvalhoO

40 Curtido por pumgiism e outras 107 pessoas

1za_carvalhO Do papel para a parede.
Nos dias cinzas
busco me colorir

grafitar me faz sorrir.

Em cada traco
me refaco.

Aos amig@s um abracgo!

[ Q

Fonte: Instagram @1za_carvalho (2021)

Vemos na imagem 36 que 1za_carvalho ao compartilhar o sentimento de alegria em
meio ao processo artistico de construcdo do grafite, afirma se refazer dos dias cinzas, - que
assim poderiamos entender como dias ruins -, através de cada trago artistico realizado. Na
cultura Africana, compartilhar sentimentos de forma aberta, como esta jovem fez, € um modo
de experimentar a ancestralidade, “uma fonte de vida, sabedoria, identidade, pertencimento e
criatividade que une passado, presente e futuro, formando uma teia de relagdes que conecta
humanidades” (DIASPORA BLACK, 2021, s/p.). Visto que:

Ao se compartilhar sentimentos, criam-se raizes, sentidos de coletividade e
responsabilidade, além de se criar formas que simbolizam sentimentos humanos, ou
seja, cria-se a arte. Nas relacfes de partilha dos sentimentos, a palavra funda um
movimento estético e espiritual que desprende qualquer sentimento guardado e
vivenciado negativamente pelas pessoas. Os sentimentos ganham status estético e
transcendente, formando pessoas solidarias e sensiveis (Santana, 2020, p. 189).

A partir de tais palavras, compreendo que estes/as artistas ao se langarem na partilha

de suas emoc0es, inclusive por meio das redes sociais, adentram no campo do cotidiano
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subjetivo. Assim, se 0 pensamento cartesiano tende a objetivar pessoas, sentimentos e
fendmenos, ha pedagogias que permitem perceber as pessoas como sendo feitas de afetos e
subjetividades que influenciam nas suas interpretacfes de mundo, mostrando que a condicao
afetiva/emotiva do ser humano evita que influéncias, projecoes, intencionalidades e poderes de
outros/as sejam facilmente tomados para si. Nesse caso, as emocdes compartilhadas pelos/as
jovens em meio ao grafite, produzem o desenvolvimento de corpos juvenis flutuantes,
tensionados e resistente aos valores e normas que ja chegam prontos e instituidos pelos/as
adultos/as.

Pensando ainda nas sensibilidades e emoc0es, e na questdo da ética que na cultura Hip
Hop se consolida a partir do valor de coletividade, vejo entre esses/as jovens ser consolidado
um exercicio de construcdo da no¢do de humanidade, no qual “pelo cuidado deixamos nossa
posicdo de exagerado individualismo e nos lancamos em um mundo carregado de
subjetividades e poténcias de vida. Ainda no cuidado, deixamos os lacos frageis e criamos
ligagdes ¢ territorios afetivos” (Santana, 2020, p.191), por isso @1za_carvalho termina seu

"3

poema, pontuando: “aos amig@s um abrago!!”. Nesse ponto, vemos que a criagdo dos
territorios e das ligacGes afetivas juvenis estdo permeados de alegria, empatia, e espirito de
cooperatividade, sobretudo porque as emocgdes que vivenciaram na pandemia foram similares,
0 que levou ainda mais ao fortalecimento das conexdes e solidariedade presentes em meio aos
jovens do grupo.

Em sintese, é possivel perceber que foram varias as emocdes e reflexdes que
permearam 0s b-boys e a b-girls aqui investigados/as durante o periodo de crise de saude
mundial. Desde ao questionamento sobre o sentido da vida contemporanea, capitalista e
exigente, a alegria de poder em meio dias “cinzas”, construir sorrisos através do processo de
artistagens com o grafite. E embora, dados nos apontem também a questdo da tristeza e da dor
relatados nas redes sociais quando o0s/as jovens problematizam sobre o relevante nimero de
Obitos ocasionados pela covid-19, é também identificavel que eles/as estdo cientes da
necessidade de aproveitar a vida na circunstancia do presente, pois a morte, que inclusive nao
se separa da vida, é uma caracteristica comum/certa sobre 0s nossos cotidianos, e por isso,
algumas preocupacBes que exigem a valorizacdo de processos permanentes, duraveis ou de
longo prazo, sdo substituidos pela necessidade de afirmagdo de viver o momento atual
(Bauman, 2008).
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ROLEZINHO (DES)CONCLUSIVO...

Imagem 37 - Pelo fim do apocalipse

QY

& Curtido por v e outras 75 pessoas

estreladasseis "cancela o apocalipse, todos os eré
merece"
” —_—— -

0 - Ver tradugao

Fonte: @estreladasseis (2020)

“Presentemente eu posso me considerar um sujeito de sorte,
Porque apesar de muito mo¢o, me sinto séo e salvo e forte!

E tenho comigo pensado, Deus é brasileiro e anda do meu lado
E assim ja ndo posso sofrer no ano passado.

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro

Ano passado eu morri, mas esse ano eu nao morro!”

(Sujeito de sorte — Belchior)

Para além das evidéncias, da eminéncia do “fim do mundo” que nos cercou nestes
ultimos anos, devo dizer que sou uma mulher de sorte, porque como diria Belchior, estou s,

salva e forte! E, além disso, disposta a continuar na luta pelos meus sonhos! Finalizar esta
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pesquisa € um grande sonho, mas um sonho nem sempre é facil de ser alcancado. Portanto,
comeco dizendo da dificil tarefa de escrever linhas que se querem dizer conclusivas. Sendo
assim, no final deste trabalho, prefiro chamar esse Gltimo rolé juntos/as de (des)conclusivo,
apontando as nuances que afirmam que as linhas que aqui construi trouxeram a tona historias
diversas que ainda estdo em movimento, produzindo sentidos para o seu existir. Seria incoerente
diante disso, escrever uma concluséo, ou ainda consideragdes finais, ou algo do tipo. Reafirmo
neste momento a escrita processual, circular e organica que aqui desenvolvi, e que para mim,
indica que uma pesquisa raramente tem um fim definitivo, pelo contrario, a cada etapa de
encerramento, propde-se abertura para novos e continuos encaminhamentos.

Contudo, como forma de retomar as inquietagdes que nortearam esta pesquisa, bem
como também as transformac@es acontecidas em mim ao longo destes quase quatro anos de
curso de doutoramento em educacdo, comeco minha (des)concluséo falando dos desafios que
foram compor cada um destes capitulos longe dos/as jovens investigados/as, do grupo de
sociopoetas e de minha orientadora prof.a Dra. Shara Jane. Primeiramente, enfatizo o medo que
senti de ndo conseguir expressar a singularidade deste grupo de jovens artistas como eles/as
merecem em poténcia e representatividade no que sdo e fazem! E no que foram e fizeram
acontecer em meio a pandemia da Covid-19! Por ndo ter tido a proximidade que esperava
construir com os b-boys e as b-girls muitas das vezes senti duvidas e questionamentos sobre
como afirmar suas reinvencdes, suas praticas educativas instituintes, seus saberes e emoc¢des de
modo que fosse realmente coerente com o universo de suas vivéncias ao longo da crise de saude
mundial.

Devo ainda dizer que encontrar recursos metodol6gicos para pesquisar em meio ao
contexto de distanciamento social ndo foi um processo fécil, além da angustia de estar vivendo
um momento Unico na histéria da humanidade, o desafio de ter que experimentar uma
metodologia de pesquisa nova para mim, distante de minha orientadora e dos colegas do nucleo,
foram em muitos momentos verdadeiramente desesperador. Houveram dias em que nao pensei
que conseguiria dar encaminhamentos para a pesquisa, nestes dias, procurei mesmo diante dessa
situacdo inospita, me desvencilhar do sentimento de medo com sabedoria, fazendo uso da minha
intuicdo, observando o cenario, e aberta as possibilidades que me foram surgindo, conforme
relatei ao longo dos rolézinhos aqui transcritos.

Posso entdo afirmar que pesquisar na pandemia foi 0 mesmo que operar um milagre,
especialmente porque diante de tantas mudancas no percurso, ainda consegui manter a pesquisa
com o grupo de jovens que gostaria de investigar. Sendo eles/as artistas de rua, ativistas da

cultura Hip Hop e até mesmo educadores/as das mdltiplas linguagens da arte que os/as
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atravessam, como pesquisadora de juventudes, minha percepgdo sempre foi de afirmar e
contribuir na divulgagédo do trabalho de grupos de jovens como este. Por isso, mergulhar no
mundo virtual para acompanha-los/as ao longo dos dias pandémicos, embora tenha sido algo
novo, foi também de profundo aprendizado e gratificante, a netnografia documental me
possibilitou o mergulho no Universo dos/as jovens do Hip Hop, de modo que embora eu ndo
estivesse presencialmente com/entre eles/as, mas por meio das imagens, sons e videos, pude
desenvolver este mapeamento virtual por meio da internet. Por isso, quero registrar a
importancia de meu encontro com a netnografia, este potente método que me possibilitou
continuar a investigar com este coletivo de jovens, mesmo diante da pandemia da covid-19.

Também quero ainda registrar a importancia da possibilidade que foi desenvolver a
sociopoética como ethos de investigacgéo, algo que inclusive ndo pensava que fosse ser possivel,
devido processo de isolamento social e o afastamento com o grupo da pesquisa, contudo, foi
durante o0 momento da qualificacdo deste trabalho, que tive orientagdes que deixaram claro o
fato de que a ética investigativa desta tese de doutoramento, estava do inicio ao fim vinculada
aos principios que norteiam as praticas de pesquisa sociopoéticas, e, portanto, ao meu olhar de
pesquisadora-sociopoeta ao longo de toda a construcdo investigativa.

Passando agora as questdes relativas aos meus objetivos de investigacdo, algumas
consideracOes precisam ser ponderadas, e algumas aproximacdes, reflexdes e questionamentos
se fazem imprescindiveis, a saber: um primeiro ponto trata-se da minha posi¢do de continua
aprendiz, uma pesquisadora de juventudes, que mais uma vez teve a oportunidade de
aprofundar o seu entendimento sobre as praticas culturais juvenis a partir de sua natureza
educativa que, muitas vezes, passa despercebida, porém que assume inimeras formas, modos
e contetdos marcados pela flexibilidade e possiveis intencionalidades de seu modus operandi
(Groppo, 2013), conforme pude observar ao mapear 0s/as jovens no espaco virtual, onde a partir
do processo de reinventar os treinos de Hip Hop, evitando grandes aglomeracdes ao longo dos
dias pandémicos, (r)existiram a paralisacdo total de sua cultura, treinando entre duplas e trios,
nos espacos de suas proprias casas, como terraco ou a sala de onde moram, e transmitindo esses
momentos para outras juventudes que também vivenciavam o mesmo caminho de reinvencdo
de si, porque a pandemia exigia isso de todos/as nos.

Outro ponto marcante que preciso destacar nesse momento final é o fortalecimento das
politicas de amizade existentes no grupo, que transpassando para uma compressdo diferente da
producdo de nossa realidade capitalista, me mostraram e/ou ensinaram que € possivel dividir 0s

dispositivos tecnoldgicos de tal modo que todos/as possam participar de eventos que atravessam
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interesses em comum, ressignificando os modos de aprender a compartilhar as coisas para
potencializar existéncias coletivas (Larrosa, 2017).

A reinvencdo dos eventos organizados por esta juventude também apontam para a
singularidade de suas capacidades autbnomas e inventivas, pois conforme vimos na 62 edicdo
do Junta Festival Internacional de danga que aconteceu de forma totalmente on-line e no projeto
Delta Arte Oficina de Grafite, os/as jovens diluiram as formas fechadas de se construir eventos:
online, presencial ou hibrido, instituindo novos/outros pilares de configuracdo, afirmando a
possibilidade de intervir na disseminacéo da cultura Hip Hop a sua prépria maneira, provocando
rupturas inclusive nos moldes pré-determinados para construcao desses tipos de atividades, e
mais uma vez, dando pistas para compreendermos o potencial das juventudes para reformar o
modo como se organizam os espacos, tempos e relacdes na contemporaneidade.

Destarte, a partir das praticas educativas instituintes “com sabor”, foi possivel
acompanhar o desejo eminente do grupo de produzir aprendizados através de seus proprios
projetos e agOes culturais com o Hip Hop, que sdo saberes e também sabores, porque surgem
dos lugares de experiéncia vividas pelo grupo, problematizando seus desafios e dificuldades ao
viver a condicdo juvenil periférica no Brasil, e mais especificadamente no Piaui, em Parnaiba,
mas, também mostrando a sua forga, coragem e capacidade de recriacdo diante de tais questdes.
Logo, a partir de uma performance como o “Espetaculo enquadro”, vimos 0 estabelecimento
da propagacdo de conhecimentos e valores a favor da dignidade humana, combate ao
preconceito e discriminacdo, e em defesa ao sentimento de empatia com o/a préximol/a,
fortalecendo uma perspectiva de mundo a partir da justica social e do pensamento critico. Um
processo construido de forma politica que afirma a poténcia do grupo de agir e de construir um
novo modo de aprendizado, aberto as diversidades e as diferencas de cada um/al

Em outra pratica educativa instituinte, na oficina “o corpo fala”, os/as jovens
propiciam autoconhecimento, dialogo e reflexdo sobre a capacidade de expresséao artistica do
corpo, e inserem ainda o debate/reflexao/dialogo sobre arte popular, urbana e suas influéncias.
Acompanhamos entdo um movimento de pura criagdo sendo produzido por este coletivo
juvenil, que emerge da educacdo popular em movimento, das relacbes que estabelecem
uns/umas com o0s/as outros/as e de sua capacidade educativa, artistica e politica de democratizar
0 uso da arte e de suas mdaltiplas linguagens a partir de suas proprias experiéncias, o que também
se faz presente na Oficina de grafite do projeto Delta Arte Festival Triunfando Hip Hop, pois
por meio do uso da arte os/as jovens criaram a possibilidade de resisténcia periférica e critica
social aos mecanismos de poder do sistema capitalista heteronormativo, judaico-cristdo e

patriarcal expressos no Brasil de gestdo bolsonarista.
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Nesse sentido, as praticas educativas aqui transportadas permearam 0s mais variados
processos politicos cotidianos e extraordinarios que os/as jovens vivenciam no seu dia a dia em
meio a pandemia. Tais caracteristicas, conforme apresentei, ficaram evidentes na tese que aqui
defendo nesta pesquisa, de que os/as jovens da cultura Hip Hop de Parnaiba/Pl, utilizaram o
mundo virtual para produzir praticas educativas proprias, se (re)inventando e encontrando
alternativas para criagdo de outros espacos de sociabilidade em meio a pandemia da Covid-19,
instituindo novos modos de existir, educar e compartilhar em meio contexto pandémico,
organizando de forma autbnoma e horizontal suas acbes e atividades, evidenciando a
potencialidade educativa das praticas juvenis, sua relevancia perante as formalidades e
hierarquias dos contextos escolares formais e sua contribuicdo de enorme valor para a
consolidacdo de processos formativos mais dialégicos e democraticos na sociedade (Trevisan;
Groppo, 2021).

Deste modo, em sintese, os resultados permitiram a tese as seguintes dimensfes das
praticas educativas: 1. reinvengdes das praticas educativas, dos treinos, encontros e eventos
e 2. Sabores, emocdes e gambiarras das/nas praticas educativas. Essas dimensdes
coexistem, e realcam praticas educativas heterogéneas, que afirmam que em meio contexto de
crise, estes/as jovens artistas passaram a agir de forma mais colaborativa, fortalecendo
subjetividades solidéarias entre eles e elas, e deixando em evidencia o formato organizacional
potente e inventivo que desenvolvem entre si mesmos/as e seus pares. E a juventude nos
mostrando caminhos que ndo estdo estruturados, prontos, dados pelos outros/as, mas que
espontaneamente provocam uma rede de colaboracdo genuina, onde um/a jovem age afirmando
o0 valor e a dignidade do/a outro/a.

Por fim, ainda que ndo tenha tido a oportunidade de estar com/entre os/as artistas que
aqui preencheram essa tese com suas cores, poesias e movimento, agora percebo que “o trem
chega a estacdo. Mas, ndo é fim de linha, ele segue sua rota. Para mim é apenas 0 momento do
desembarque. A viagem para o inesperado continua” (Didgenes, 1998, p.338), entdo, em outras
oportunidades, continuarei pesquisando com esta juventude, e muitas outras, que me inspirem
a viver, compartilhar, existir e educar a partir de outras cosmovisdes de mundo, para além dos
valores que sustentam a pds-modernidade e seus sustentaculos capitalistas, patriarcais e
machistas, promovendo uma ruptura com o0s moldes de fazer ciéncia e produzir
educacdo/educacdes culturalmente e teoricamente falando, desconstruindo relacOes
hierdrquicas de poder que legitimam a dominagdo de poucos/as sobre muitos/as, e que
invisibilizam criminalizam e adoecem o0s/as sujeitos juvenis, dentro e fora das escolas e

academias.
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Nesse sentido, ao encaminhar linhas para (des)concluir esta pesquisa, vejo que pensar a
educacdo, as praticas educativas e a formacdo humana é um processo permanente de
conhecimento e aprendizagem em termos de vida, e ndo necessariamente em termos de
escolarizacdo (Sousa, 2019), por isso mesmo tem muito mais sentido e complexidade,
mostrando que “em outras palavras e talvez reiteradamente, ndo é possivel ser gente sem, desta
ou daquela forma, se achar entranhado em uma certa pratica educativa” (Freire, 2000, p. 21).

E como dltimas palavras, ndo posso deixar de apresentar as sensacdes de como
(des)aprendi com a feitura dessa tese mais de mim mesma, da mulher periférica, pesquisadora
de jovens, professora, sonhadora, aprendiz, intuitiva e selvagem que me tornei, e que nunca deu
as costas para as memorias da crianga, adolescente e jovem que andava correndo descalca pelas
ruas de Parnaiba/Pl, e pelas linhas de muitos livros, contos e historias. E que agora defendendo
aquilo que acredita, numa resisténcia mistica e infinita, reconhece e propaga uma difusdo de
conhecimento sobre o potencial transgressor das préaticas educativas instituintes de jovens da
cultura Hip Hop.
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