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MELO, Rodrigo Alves de. TRAJETORIA DA PIANISTA (MAESTRINA,
PROFESSORA E EDUCADORA) MARIA YEDA CADDAH: viagens e sonhos por
horizontes pedagodgicos e musicais. 2025. Tese (Doutorado em Educacdo) —
Universidade Federal do Piaui, Teresina, 2025.

RESUMO

A presente pesquisa tem como foco a histéria de vida, trajetéria académica, artistica
e profissional de Maria Yéda Caddah, pianista e professora de musica piauiense que
migrou para o Rio de Janeiro no final da primeira metade do século XX. Destacou-se
nos estudos de seu instrumento e tornou-se docente na Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFRJ). O objetivo principal € conhecer os sonhos, memdrias e a trajetoria
académica e profissional da artista, abrangendo o periodo em que migrou para o Rio
de Janeiro, em 1948, até seu retorno a Teresina, em 1997. Especificamente, busca-
se conhecer a formacao inicial e as primeiras experiéncias musicais de Maria Yéda no
Piaui; analisar os desafios na formagdo musical, as premiagdes académicas no Rio
de Janeiro e suas redes de sociabilidade protagonizadas por mulheres; bem como
compreender sua trajetéria como docente nos diferentes niveis da educagéo e da
formagao musical. A fundamentacéao tedrica mobilizada abarca a Histéria Cultural, na
perspectiva de Burke (2005); os estudos sobre a condi¢do da mulher no Brasil, de
Priore (2004) e Rodrigues (2011); as discussdes sobre historia € memoria, de Félix
(1998) e Catroga (2001); os estudos sobre intelectuais e redes de sociabilidade, de
Sirinelli (1986); os conceitos de arquivamento da prépria vida, de Artieres (1998); o
uso de fontes documentais, conforme Cunha (2016); além dos estudos sobre histéria
de vida de professores, segundo Sousa (2009). A metodologia baseia-se nas
categorizagdes do Campo da Histéria, de Barros (2004), na historia oral, de Meihy
(2006), e nas entrevistas como ferramenta da histéria oral, de Alberti (2013). Os
resultados indicam que Maria Yéda ampliou significativamente sua formagao
académica e sua atuacao artistica e profissional ao buscar, com seus esforgos, novos
conhecimentos no Rio de Janeiro, enfrentando e superando desafios com o apoio de
uma familia estruturada e de uma rede de sociabilidade formada por mulheres, em
uma sociedade dominada por homens. Dessa maneira, destacou-se como uma jovem
mulher nordestina na entdo capital do Brasil.

Palavras-chave: Educacao Musical; Maria Yéda Caddah; histérias de vida; mulheres
pianistas; histéria da educagao musical; migracao de nordestinos.



MELO, Rodrigo Alves de. THE TRAJECTORY OF THE PIANIST (CONDUCTOR,
TEACHER, AND EDUCATOR) MARIA YEDA CADDAH: journeys and dreams through
pedagogical and musical horizons. 2025. PhD Thesis (Education) — Federal University
of Piaui, Teresina, 2025.

ABSTRACT

This research focuses on the life story, academic, artistic and professional trajectory of
Maria Yéda Caddah, a pianist and music teacher from Piaui who migrated to Rio de
Janeiro at the end of the first half of the 20th century. She excelled in her studies of
her instrument and became a professor at the Federal University of Rio de Janeiro
(UFRJ). The main objective is to learn about the dreams, memories and academic and
professional trajectory of the artist, covering the period from when she migrated to Rio
de Janeiro in 1948 until her return to Teresina in 1997. Specifically, the aim is to learn
about Maria Yéda's initial training and first musical experiences in Piaui; to analyze the
challenges in musical training, academic awards in Rio de Janeiro and its social
networks led by women; as well as to understand her trajectory as a teacher at different
levels of education and musical training. The theoretical basis used includes Cultural
History from the perspective of Burke (2005), studies on the condition of women in
Brazil by Priore (2004) and Rodrigues (2011), discussions on history and memory by
Félix (1998) and Catroga (2001), studies on intellectuals and social networks by
Sirinelli (1986), and the concepts of archiving one's own life by Artiéres (1998), in
addition to studies on the life history of teachers, according to Sousa (2009). The
methodology is based on the categorizations of the Field of History by Barros (2004),
on the oral history of Meihy (2006), and on interviews as a tool for oral history by Alberti
(2013). The results indicate that Maria Yéda significantly expanded her academic
training and artistic and professional performance by seeking new knowledge in Rio
de Janeiro, facing and overcoming challenges with the support of a structured family,
with a social network of women in a society dominated by men, and in this way she
stood out as a young woman from the Northeast in the then capital of Brazil.

Keywords: music education; Maria Yéda Caddah; life stories; female pianists; history
of music education; migration of northeasterners.



MELO, Rodrigo Alves de. TRAYECTORIA DE LA PIANISTA (MAESTRA,
PROFESORA Y EDUCADORA) MARIA YEDA CADDAH: viajes y suefios por
horizontes pedagdgicos y musicales. 2025. Tesis (Doctorado en Educacion) —
Universidad Federal de Piaui, Teresina, 2025.

RESUMEN

La presente investigacion se centra en la historia de vida, trayectoria académica,
artistica y profesional de Maria Yéda Caddah, pianista y profesora de musica
piauiense que migré a Rio de Janeiro a finales de la primera mitad del siglo XX. Se
destaco en el estudio de su instrumento y se convirtio en docente en la Universidad
Federal de Rio de Janeiro (UFRJ). El objetivo principal es conocer los suefos, las
memorias y el recorrido académico y profesional de la artista, abarcando el periodo
comprendido entre su migracion a Rio de Janeiro, en 1948, hasta su regreso a
Teresina, en 1997. Especificamente, se busca conocer la formacién inicial y las
primeras experiencias musicales de Maria Yéda en Piaui; analizar los desafios en la
formacion musical, los premios académicos en Rio de Janeiro y sus redes de
sociabilidad protagonizadas por mujeres; asi como comprender su trayectoria como
docente en los distintos niveles de la educacién y de la formacion musical. La
fundamentacion tedrica movilizada abarca la Historia Cultural, en la perspectiva de
Burke (2005); los estudios sobre la condicion de la mujer en Brasil, de Priore (2004) y
Rodrigues (2011); las discusiones sobre historia y memoria, de Félix (1998) y Catroga
(2001); los estudios sobre intelectuales y redes de sociabilidad, de Sirinelli (1986); los
conceptos de archivo de la propia vida, de Artieres (1998); el uso de fuentes
documentales, segun Cunha (2016); ademas de los estudios sobre historias de vida
de docentes, segun Sousa (2009). La metodologia se basa en las categorizaciones
del Campo de la Historia, de Barros (2004), en la historia oral, de Meihy (2006), y en
las entrevistas como herramienta de la historia oral, de Alberti (2013). Los resultados
indican que Maria Yéda amplié significativamente su formacion académica y su
actuacion artistica y profesional al buscar, con sus propios esfuerzos, nuevos
conocimientos en Rio de Janeiro, enfrentando y superando desafios con el apoyo de
una familia estructurada y de una red de sociabilidad compuesta por mujeres, en una
sociedad dominada por hombres. De esta manera, se destacé como una joven mujer
nordestina en la entonces capital de Brasil.

Palabras clave: educacion musical; Maria Yéda Caddah; historias de vida; mujeres
pianistas; historia de la educaciéon musical; migracién de nordestinos.
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1 INTRODUGAO

“[...] Eu queria me formar. Eu queria ter uma
formacao artistica e pianistica. Era meu sonho”
(Maria Yéda Caddah).

Muitos seres humanos trazem, em suas trajetérias de vida, sonhos que os
motivaram e nortearam ao longo do tempo, assim como memoarias que tomaram forma
conforme a realizagdo de seus anseios nos percursos vividos em suas historias
particulares. Nesse sentido, imagino o que pensava uma jovem recém-saida da
adolescéncia, filha de imigrantes sirios que se estabeleceram em terras piauienses e
que resolveu n&o seguir o papel destinado as mulheres da época — o de casar e/ou
fazer o curso normal para se tornarem professoras —, optando por um percurso
diferenciado: estudar musica na capital do pais.

Ao trazer a palavra sonho para o titulo desta tese, entendo, juntamente com
Azevedo (2022, p. 68), que, ao discorrer sobre os sonhos de uma bordadeira, afirma:
“voltando para casa, foi lembrando de um antigo desejo, um bordado o qual ela
sempre quis realizar, mas nunca tivera tempo para dedicar a tal empreitada”. O autor
ressalta ainda, no mesmo trecho, que “no caminho, foi pensando que nunca era tarde
para realizar projetos e decidiu: a partir daquele dia, além dos bordados costumeiros,
dedicaria tempo aos seus proprios desejos, mesmo que tivesse que bordar até altas
horas da noite” (2022, p. 68).

Sonhar, portanto, exige mais que aspiracdo; demanda agao, investimento,
coragem e, muitas vezes, sacrificio, além de poucas horas de sono, para que 0s
sonhos possam ser vividos plenamente em vigilia. Sobre os sonhos docentes, Moraes
(2014, p. 59) reforga a importancia de resgatar as histérias de vida profissional do
educador e, nelas, encontrar a esséncia de sua “alma docente”, aquela que carrega a
fé, a esperanca, o sonho e a utopia como guias em sua jornada.

Sendo assim, este estudo propde-se a refletir sobre a histéria de vida, os
sonhos e as memdérias de Maria Yéda Caddah. Ainda jovem, migrou do Piaui, estado
onde nasceu, para o Rio de Janeiro no final da década de 1940 do século XX, com o
objetivo de estudar piano. Conseguiu ingressar no curso de Musica da Universidade

Federal do Rio de Janeiro e, posteriormente, tornou-se docente na instituicdo. Além
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disso, participou de diversas competicbes de piano, como o Concurso Nacional de

Piano em 1957, no Rio de Janeiro, conforme ilustra a Fotografia 1.

Fotografia 1 — Maria Yéda Caddah

Fonte: Instituto [...], 2025b.
Nota: Em 1957 no Livro dos
candidatos do | Concurso
Internacional de Piano do Rio de
Janeiro. Colecgao particular de Nelson
Freire.

A pianista saiu de Teresina, capital do estado do Piaui, em busca de
conhecimentos significativos em musica no Rio de Janeiro, na primeira metade do
século XX, pois, em Teresina, ndo havia escolas de ensino musical, seja em nivel
técnico ou superior, e contava-se apenas com professoras particulares de piano, das
quais a musicista recebeu nog¢des basicas de musica. Em sua mudanga para a capital
da Republica a época, Yéda contou com o apoio de seus pais, familiares e redes de
sociabilidade estabelecidas principalmente por mulheres, ainda em terras piauienses.

Refletindo sobre os caminhos de formulagao e escrita desta tese, deparei-me
com a afirmagéao de Barros (2004, p. 9) de que “[...] devemos ver a Historiografia como
um vasto universo de informagdes percorridas por inumeras redes, na qual cada
profissional encontra sua conexao exata e particular’. O autor discorre que a Historia
abrange diversas especialidades, como Histdéria Cultural, Histéria Oral, Histéria das
Instituicdes, entre outras. Barros também afirma que essas especialidades podem ser
categorizadas em trés bases: dominios, abordagens e dimensdes. Sobre a tematica,
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o autor (2004, p. 21) aborda que “[...] as trés ordens de critérios correspondem a
divisdes da Histoéria, respectivamente relacionadas a ‘enfoques’, ‘métodos’ e ‘temas’.
Para o musico e historiador, “[...] uma dimensao implica em um tipo de enfoque ou
modo de ver; uma abordagem implica em um modo de fazer a historia; um dominio
corresponde a uma escolha mais especifica” (Barros, 2004, p. 20). A partir da escrita
de Barros, afirmo que a tese aqui pretendida se insere no campo historico da seguinte
forma: como dominios, adentro na Historia da Educacdo, Histéria da Educacao
Musical, Historias de Vida e Histéria das Mulheres. Trago a Histéria Cultural como
dimensao e as narrativas e o acervo de Maria Yéda Caddah como fontes, inserindo-

as nas abordagens, como esta no Esquema 1.

Esquema 1 — O campo histérico delimitado para a Tese

( Historia de \nda
Histéria das
Mulheres \

/ CAcervos Pessoais)
Historia da
Educacao Musical

Historia da

Educacao

CHistOria Cultural )

Fonte: Acervo do pesquisador baseado na 6tica de Barros (2004).

A presente proposta de pesquisa, fundamentada nas premissas de Barros
(2004), abrange as éareas de Histérias de Vida, Historia da Educacao, Historia da
Educacdo Musical e Historia das Mulheres, além de contemplar reflexdes sobre
Biografias e Redes de Sociabilidade. Segundo Penna (2015, p. 69), o interesse por
um tema muitas vezes “[...] esta vinculado a fatores pessoais, como vivéncias
escolares, familiares ou experiéncias profissionais”. Sendo assim, como pianista
desde os meus 10 anos de idade, quando iniciei meus estudos musicais, a cada
instante me interessei por pessoas dedicadas ao ensino de musica que, apesar de

muitas vezes nao estarem em destaque, contribuiram significativamente com o campo
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da educagao musical. Pesquisar suas trajetorias € uma maneira de reconhecer seus
nomes e suas contribuicdes no campo da Historia da Educacgao, especialmente na
Histéria da Educagao Musical.

O interesse por Maria Yéda Caddah remonta a adolescéncia, quando a vi reger
o coral de Nossa Senhora do Amparo no aniversario do Padre Tony Batista, na Igreja
de Nossa Senhora de Fatima, em Teresina. Em outro momento, assisti a um recital de
piano dela no Teatro 4 de Setembro, onde demonstrou sua virtuosidade pianistica, o
que me chamou a atencéo. Na época, questionava-me: com quem ela estudou piano?
Como aprendeu a reger e tocar piano? Sera que estudou musica no Piaui?

Com o passar do tempo, e diante da auséncia das ferramentas de pesquisa
disponiveis hoje, acabei deixando de lado minha curiosidade sobre os passos
musicais de Maria Yéda. Anos depois, j4 como estudante do curso de Educagao
Artistica com Habilitagdo em Musica da Universidade Federal do Piaui, participei de
uma defesa de Mestrado em Educagao que mapeou a Histéria da Educacao Musical
no Piaui. Mais uma vez, o nome de Maria Yéda Caddah surgiu, agora como parte
significativa da educagao musical no estado. Foi nesse momento que percebi o quéo
pedagodgica poderia ser a histéria dessa pianista piauiense, tanto para minha carreira
como pianista e professor quanto para jovens estudantes de musica.

Mais uma vez, meus caminhos seguiram por outras trilhas, e a curiosidade
permaneceu de maneira latente sobre a professora de musica, adormecendo em meu
intimo até ressurgir anos depois, quando fui aprovado para cursar o Doutorado em
Educacdo no Programa de Pés-Graduacédo (PPGEd) da Universidade Federal do
Piaui. Nas discussbes no NEHEMUS (Nucleo de Educacéao, Histéria e Ensino de
Musica), nacleo com o qual me identifico ndo apenas por minha formagéo em musica,
mas também por ser formado em Historia pela UESPI, somos orientados a formular
objetivos de pesquisa com os quais nos identificamos. Durante as discussdes sobre o
tema da pesquisa com meu orientador, Dr. Ednardo Monteiro Gonzaga do Monti,
inicialmente considerei estudar a histéria das professoras de musica no estado, mas
o professor sugeriu investigar a trajetéria de uma unica musicista.

Ao ponderar sobre qual nome escolher, o professor Ednardo, ao deparar-se
com o nome de Maria Yéda Caddah, demonstrou surpresa e questionou se ela era
piauiense. Apés minha confirmagao, meu orientador, que € carioca, mencionou que o
nome dela figurava como professora homenageada na Escola de Musica da

Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Com essa nova informagao, pude
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perceber que Maria Yéda poderia ndo ser apenas uma pianista talentosa, mas
também uma personalidade significativa no ensino de musica no Piaui e no Brasil.

Ao delimitar Maria Yéda Caddah como sujeita protagonizada neste estudo,
concentrei-me no processo de submissao do projeto ao Comité de Etica ligado & UFPI
e utilizei a Plataforma Brasil, devido a natureza da pesquisa envolvendo seres
humanos. Apds submeter o tema e as entrevistas planejadas para os participantes,
obtive a aprovacéo do comité e, assim, estabeleci o caminho para iniciar a abordagem
de campo da pesquisa.

Esse insight, decorrente das discussbes com o professor Ednardo,
impulsionou-me a explorar caminhos que revelassem mais sobre a histéria pessoal,
académica e profissional de Maria Yéda. Apds nosso contato inicial, a musicista
concordou em ser a participante principal desta pesquisa. Com o seu aceite, tive que
me preparar para os desafios de visita-la diante dos impactos advindos da pandemia
da Covid-19. Segundo Vieira e Ricci (2020, p. 01), “[...] a situagao iniciada a partir do
contagio mundial em massa pelo Covid-19, ainda que se trate de uma questédo de
saude publica, afetou o cenario mundial em seus mais diversos campos”.

Inicialmente, n&o pude visitar Yéda pessoalmente e mantive contato e dialogo
por telefone, enquanto aguardavamos a oportunidade de sermos vacinados. No
entanto, sua determinagdo em participar da pesquisa superou quaisquer
preocupacdes de satde. Apos a conclusdo dos tramites junto ao Comité de Etica e a
melhoria dos protocolos de prevencédo contra a Covid-19, comecei os encontros
presenciais na residéncia da professora de musica.

No nosso primeiro encontro pessoal, marcado apds varias interagbes por
telefone, dirigi-me ao seu apartamento conforme combinado. Apds a identificagcdo na
portaria, subi até o 2° andar do edificio onde a pianista mora. Ao chegar a porta,
deparei-me com um par de chinelos sobre um tapete e a porta entreaberta.
Cumprimentei com um "bom dia", e Yéda, hoje com 95 anos, respondeu-me
calorosamente com uma voz que lembrava a das nossas avos: "Pode entrar”.

Ao adentrar a sala, deparei-me com Maria Yéda Caddah sentada a mesa,
segurando fotos e pronta para compartilhar algumas histérias. O cémodo estava
decorado com quadros, fotografias na parede, um piano de cauda e varios porta-
retratos espalhados pelos moveis. Uma fragrancia peculiar pairava no ar, que sé mais
tarde identifiquei como o cheiro de Maria Yéda — o aroma de sua propria histéria, que

permeava todo o ambiente daquele apartamento. A medida que a musicista me
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mostrava o lugar, uma afirmacdo de Artieres (1998, p. 09) ressoou no meu
pensamento: “Imaginemos por um instante um lugar onde tivéssemos conservado
todos os arquivos das nossas vidas, um local onde estivessem reunidos os rascunhos,
os ante textos das nossas existéncias”.

O apartamento da pianista era um verdadeiro "santuario", onde estavam
cuidadosamente guardados os seus pertences de uma vida inteira dedicada a musica.
Documentos, diplomas, fotografias, discos, pastas, instrumentos musicais e outros
itens compunham o acervo pessoal da educadora musical. Como reflete Artiéres
(1998) sobre a pratica de arquivar a propria vida, essa organizagao meticulosa de seu
acervo em um unico local foi de extrema valia para a construgdo deste trabalho
académico.

Assim, a proposta de tese desta pesquisa visou imergir na historia e na
memoria de uma professora que dedicou sua vida ao ensino e a aprendizagem da
musica, com foco especial na professora Maria Yéda Caddah, mulher piauiense que
migrou para o Rio de Janeiro na primeira metade do século XX e tornou-se professora
de musica na mais renomada universidade do Brasil naquela época.

A relevancia deste tema se fundamenta, primeiramente, nas discussdes
tedricas que o cercam. A oportunidade de investigar a Histéria da Educacéo,
especialmente a trajetéria de uma musicista e professora de piano, foi de grande
importancia n&do apenas para mim, como musico e educador musical, mas também
para a educacao musical no Piaui. Essa perspectiva € corroborada por Galvao e
Lopes (2010, p. 11), que afirmam: “[...] muito do que ocorre no universo da educacgao
ainda é pouco conhecido pelos pesquisadores e mesmo pelos professores”. Em
outras palavras, ha muito a ser pesquisado sobre essa tematica no estado em que
nasci.

Pode-se justificar a importancia do tema em questao por seu alinhamento a
Histéria Cultural, que prioriza a construcao historica a partir dos anénimos, de pessoas
cujas historias ndo foram contadas ou refletidas. Burke (2005, p. 23) reforca esse
pensamento ao afirmar que “[...] estamos a caminho da histéria cultural de tudo:
sonhos, comida, emogdes, viagens, memoria, gesto, humor, exames e assim por

diante”. Em sintonia com Burke, Martins e Sanglard (2010, p. 3) destacam que:

Representagdes, imaginario, cultura, memoria, sensibilidades,
apropriagdo...indubitavelmente, esses conceitos sdo o esteio da
historia cultural e orientam os historiadores que adentram pelo amplo
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terreno da cultura, problematizando seus estudos e demarcando o
espaco historiografico ocupado pela historia cultural como uma
corrente estabelecida.

A partir das questdes da Historia Cultural, a pesquisa sobre os aspectos da vida
de Maria Yéda Caddah, relacionados a sua carreira artistica e docente, permitiu-nos
adentrar em seus sonhos, memorias, emogdes e viagens. Dessa forma, posso
compreender como uma piauiense e mulher nordestina, ao migrar para o Rio de
Janeiro entre as décadas de 1940 e 1950, no coracdo da Republica, conquistou
diversos prémios no campo da musica, aprimorou-se ha area musical e tornou-se uma
das professoras catedraticas do curso superior em Musica da universidade mais
conceituada do pais a época, a Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Esta tese aborda a Histéria das Mulheres a partir das reflexées de Del Priore
(2004) e Rodrigues (2011), que versam sobre a condicdo da mulher no Brasil na
primeira e segunda metade do século XX. As viagens de mulheres também foram
importantes para o embasamento tedrico, utilizando os textos de Mignot (2017), Monti
(2015b) e Santos (2020). Sobre as viagens de mulheres, Oliveira (2018) afirma que
aumentaram, de forma consideravel, os estudos sobre a tematica. A autora aborda
que “[...] apesar da predominancia da figura masculina, existiram mulheres que
romperam com os padrdes estabelecidos e se dispuseram a serem viajantes,
enfrentando, claro, todas as adversidades dai decorrentes”. Por isso, concordo com a
autora sobre a importancia das viagens femininas e, em especial, das viagens
formativas de mulheres.

Este estudo perpassou ainda pelas discussdes sobre a histéria oral, uma vez
que utilizei ferramentas como entrevistas e depoimentos relacionados a vida pessoal
e profissional da pianista, entrecruzados com outros documentos dos arquivos, como

diplomas, programas, fotos, entre outros.

O uso da histéria oral, portanto deveria ser aplicado onde os
documentos convencionais nao atuam, revelando seus segredos,
detalhes, angulos poucos ou nada prezados pelos documentos
formalizados em cddigos dignificados por um saber académico que se
definiu longe das politicas publicas (Meihy, 2006, p.198).

O ato de recordar nos remete a situagdes vivenciadas, seja por meio de uma
palavra declamada, um trecho literario ou a letra de uma mdusica. llari (2003, p. 8)

afirma que, "no decorrer da vida, o cérebro aprende e memoriza através de
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constantes mudancas em sua imensa rede de conexdes entre neurbnios".
Complementando essa ideia, llari menciona Kotulak (apud llari, 2003, p. 8),
explicando que tais conexdes sao chamadas de sinapses, formadas pela interacéo
continua com os estimulos externos recebidos pelo individuo.

A memdria também é responsavel por construir e manter viva a identidade
social e cultural de um povo, suas peculiaridades e modos de agir. Pode-se, assim,
perceber que, por trazer a tona lembrangas que tém relevante significado para
aqueles que dela se utilizam, a memdéria segue seus caminhos juntamente com a
histdria, pois, segundo Felix (1998, p. 44), “[...] a historia capta e estuda memodrias;
constroi-se também com elas”. Loiva Felix afirma que as duas vertentes ndo sao
sinbnimas, mas tém um ponto em comum, que € o de serem “obrigatoriamente

seletivas” (1998, p. 42). A autora aborda ainda que:

O registro historico, por ndo ser afetivo, e, sim, operacao intelectual,
permite (e exige), o distanciamento, a problematizacao, a critica e a
reflexdao sobre a memodria. A memoaria, por seus lagos afetivos e de
pertencimento, é aberta e em permanente evolugdo e liga-se a
repeticdo e a tradicdo, sacralizando o vivido do grupo social (Felix,
1998, p.43).

Ainda sobre histéria e memoaria, Catroga (2001, p. 40) nos traz que “[...] o
reconhecimento da existéncia de caracteristicas comuns a memoria e a historia nao
pretende negar, porém, a especificidade de ambas as narragdes sobre o passado”.
Assim, mesmo com suas peculiaridades, as duas vertentes s&o, com base nos autores
citados, importantes instrumentos para se conhecer e estudar o passado.

Conhecer o passado pelos caminhos da histéria e da memoria é um trabalho
pelo qual se traz ndo apenas memarias, mas também historias de vida, de lugares, de
instituigdes, entre outros que assim se julgue importante pesquisar. Ao se langar mao
de um trabalho dessa envergadura, pode-se contemplar historias tidas como oficiais,
que ja foram narradas, dando-lhes novas interpretagcbes e roupagem, bem como
narrar aquelas histérias e memorias que ficaram no esquecimento — as populares e
do cotidiano —, daqueles e daquelas que, muitas vezes, foram colocados na estrada

do esquecimento. Sobre isso, Felix (1998, p. 45) afirma que:

Estudar memodria, entretanto, é falar ndo apenas vida e de
perpetuacao da vida através da histéria; é falar também, de seu
reverso, do esquecimento, dos siléncios, os nao-ditos, e, ainda, de
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uma forma intermediaria, que é a permanéncia de memorias
subterraneas, entre o esquecimento e a memoria social.

E, nessas memorias subterraneas, a autora traz ainda que sdo as memorias
daqueles que sao, em alguma medida, infames — pessoas sem fama —, que ficaram
a margem da histéria, que nao tiveram sua fala nem seus espagos reconhecidos,
sendo relegados a historia oficial. Para Souza (2000, p. 15), “[...] a exclusdo da
memoria, da histéria vivida e compartilhada, acaba cedendo espaco para uma
identidade atemporal e reificada”. Sdo muitos os que contribuiram com seu legado,
seu trabalho e sua vida para a constru¢ao do que hoje temos como historia, em muitas
areas do conhecimento.

Pessoas que estiveram em hospitais, jornais, mosteiros, igrejas, palcos,
instituicbes de ensino, entre outros, com o registro de suas memoarias, tém muito a
dizer sobre a historia dessas instituigbes. Particularidades, nao ditos, visdes de quem
nao estava no poder politico e oficial podem trazer, para nossa atualidade, novas
noticias, ideias e conceitos além daqueles que ja sdo conhecidos.

O tema se insere no contexto das histérias de vida, ao abordar a trajetoria da
pianista desde sua infancia até suas ultimas atividades musicais. Segundo Sousa
(2009, p. 39), “[...] concebemos histdria de vida como uma alternativa metodoldgica,
por meio da coleta de experiéncias e vivéncias”. Sousa também argumenta que
pesquisar a historia de vida de um professor, por exemplo, € escutar a voz do docente
e destacar sua trajetoria profissional. Com isso, acredito que a histéria de vida de
Maria Yéda foi pautada em sua busca por formagdo musical e pedagdgica, o que
delineou sua carreira docente até o término de suas atividades como professora. Ao
contar a histéria da musicista, ndo apenas registro suas memorias, mas também
amplio a compreensao sobre o ensino de musica e destaco a importancia de sua
formagao e experiéncia profissional para a educagao musical no Brasil.

Sobre as fontes para esta tese, foi importante verificar documentos produzidos
a época, como fotos, recortes de jornais, entrevistas e outros registros. Concordo com
o pensamento de Rocha (2012, p. 23), que, ao analisar correspondéncias produzidas

por ocasiao de viagens de educadores musicais para outros paises, afirma:

Apesar de lacunas e limites que as fontes utilizadas apresentaram,
considero que cartas, bilhetes e memoarias sdo documentos inéditos e
privilegiados, a fim de que possamos langar novos olhares para esse
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periodo em que a Educacgédo Musical ganhou efervescéncia como em
nenhum outro periodo.

Ao aventurar-se no terreno fértil da Histéria da Educacéo, frutos podem brotar,
resultando em uma colheita farta de conhecimento, histéria e memdéria. De acordo
com Souza (2000, p. 41), “[...] para além da histéria e da nostalgia, a relagao entre
memoria e escola € mais profunda”. Para a autora, os horizontes da educacgao se
fixaram no futuro, com vistas a dispensar tudo que se remete ao passado e ao ensino
baseado na tradicdo. Os paradigmas cientificos, segundo Souza (2000), acabaram
por impor a educagao um distanciamento de sua propria memoria.

E crucial fazer essa reaproximacdo por meio da histéria dos agentes que
vivenciaram essas memoérias, especialmente daqueles que ndo estdo nas
documentagdes oficiais sobre a Histéria da Educacgdo. De acordo com Souza (2000,
p. 50), “[...] mostrar que determinadas memorias ficaram a margem e se confrontam

com o processo de reificagdo” é essencial. A autora ainda argumenta que:

Tais visbes enfatizam o carater politico da meméria, o fato de que o
registro da memoria coincide com a entrada em cena publica destes
portadores de memorias marginalizadas, que trazem em seu bojo
criticas, perspectivas, reivindicagbes e valores em que afirmam sua
identidade, complementar a de outros grupos em alguns aspectos,
mas também oposta e irredutivel em outros (Souza, 2000, p. 50).

Para se fazer uso dessas memodrias na pesquisa em Histéria da Educacéo,
Ferro (2010) aborda que elas tém seguido em sintonia com o movimento que tem
renovado os estudos histéricos, na perspectiva da Nova Histéria Cultural. Com a
observagédo das mais diversas fontes, € possivel estudar os agentes envolvidos, as
formas e as culturas escolares, no aspecto historico. Este estudo aqui realizado fez

uso das narrativas, pois, juntamente com Ferro, entende-se que:

O ato de narrar a experiencia de vida, conduz as relagbes entre o
desenrolar da propria histéria e o desenrolar da narrativa da mesma,
que quase sempre se da a posteriori. A relagdo entre o passado
narrado e o presente da narrativa possivelmente influenciado pelas
percepgodes e vivencias do narrador entre um fato e outro. Ha sempre
a duvida imposta pelo relativismo e pela visdo perspectiva (Ferro,
2010, p. 32).

De quem se poderia conhecer as narrativas no contexto da Histéria da
Educacao? Daqueles que fizeram e fazem parte do universo particular no qual a
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educacdo e suas nuances estao inseridas. Aqueles que contribuiram com as
instituicbes de ensino, outros que lutaram por reformulagdes nas abordagens de
ensino e aprendizagem ou, mesmo de forma indireta, fizeram a diferenca nas
instituicdes educacionais. Para Souza (2000, p. 51), “[...] esses sao sujeitos historicos
€ nao apenas atores sociais”, o que nos leva a indagar por que muitos desses sujeitos
nao estao citados ou mesmo reconhecidos nos estudos académicos sobre a tematica
em questao.

Segundo Félix (1998), ha a possibilidade de um uso seletivo da memdria, bem
como uma manipulagdo desta nos esquecimentos, muitas vezes com fins politicos.
Esse fato pode ser uma das causas de “siléncios” em muitas pesquisas e narrativas
ja feitas. Ao propor trazer narrativas com memoarias ainda néo registradas, busca-se
desvendar outras histérias, “[...] a partir da localizacdo de novos objetos
historiograficos relevantes” (1998, p. 64). Isso nao quer dizer que se escreveria uma
“nova historia” ou mesmo “novos temas”. Para Félix (1998), essas vertentes estiveram
no passado, e 0 que acontece, segundo a autora, € que “[...] a consciéncia do presente
€ que nao estava sensibilizada para eles em face de outros interesses, outras
concepgdes de mundo e da insergao social e ideoldgica do pesquisador” (1998, p. 65).

Dessa forma, realizar essa agao € poder contribuir com a Histéria da Educacéo,
e concordo com Ferro (2010, p. 41) ao afirmar que considera “[...] importancia e
validade os trabalhos atualmente realizados em histéria da educag¢ao enfocando as
representacdées da memoria, entre outros aspectos”. Sdo muitos os relatos de vida
que existem no ensino de musica. Muitas sdo as historias de mulheres que, mesmo
em uma sociedade patriarcal como a piauiense, sairam em busca de aperfeicoamento
em diversas areas.

Pesquisar sobre Educacao e, em especifico, sobre historias de praticas da
Educacdo é reconhecer e valorizar a formacdo humana, pois, segundo Ledo e
Carvalho (2017, p. 13), “[...] o ensino de musica leva ao desenvolvimento cognitivo
musical e se trata de um ensino de disciplina considerada, por nds pesquisadores e
educadores, como imprescindivel a formagao do ser”.

Estudar musica no Piaui, por exemplo, era algo impensavel para a maioria da
populagéo, pois, segundo Ferreira Filho (2009), o ensino de musica acontecia de
forma particular, e o ensino formal de musica em Teresina sé se realizou com a

abertura de uma filial da Academia de Musica Lorenzo Fernandez, para o curso de
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piano, nos anos 70, e, em nivel universitario, a partir das oficinas de musica oferecidas
pela Universidade Federal do Piaui, em 1975.

Ao buscar interpretar como se deu a trajetoria artistica e pedagogica da
professora Maria Yéda Caddah, procurei conhecer os horizontes pelos quais essa
mulher passou em sua jornada como pianista, professora de musica e regente. Em
um primeiro momento, realizei uma revisao bibliografica em livros, artigos e outros
materiais, com autores e assuntos relacionados ao tema proposto, para embasamento
tedrico da pesquisa pretendida.

Halbwachs (1990, p. 185), sobre os musicos e suas lembrancgas, aborda que
“[...] se conservam numa memodria coletiva que se estende, no espacgo e no tempo, tao
longe quanto sua sociedade”. A busca pela narrativa dessa educadora é corroborada
por Costa e Gongalves (2013, p. 133), ao afirmarem que “[...] é importante conhecer
as experiéncias pelas quais os professores passam, com a finalidade de conhecer sua
histéria de vida”. Assim, espera-se que a pesquisa delimitada possa contribuir com a
historia da educacao no Piaui.

Com foco na Histdria da Educagao, e mais diretamente na histéria de vida e
memoria da professora, pianista e regente Maria Yéda Caddah, a narrativa é
ferramenta nessa jornada. Sahagoff (2015, p. 01) descreve que “[...] a pesquisa
narrativa deve ser entendida como uma forma de compreender a experiéncia
humana”. Ao se refletir sobre educacao, “[...] vemos a pesquisa narrativa como uma
possibilidade de estudo interessante, pois educacgao e vida estdo interligadas” (2015,

p. 02). Essas narrativas passam pela historia oral que, segundo Alberti (2005, p. 155):

E uma metodologia de pesquisa e de constituicdo de fontes para o
estudo da historia contemporénea surgida em meados do século XX,
apos a invencgao do gravador e da fita. Ela consiste na realizagao de
entrevistas gravadas com individuos que participaram de, ou
testemunharam, acontecimentos e conjunturas do passado e do
presente.

Com essa premissa em mente, passei a abordar os sujeitos envolvidos na
tematica. As narrativas desejadas foram obtidas de amigos e parentes da docente,
bem como de ex-alunos, ex-colegas de trabalho e outras pessoas que pudessem
contribuir com a pesquisa. Procurei conhecer mais sobre eles por meio de entrevistas
semiestruturadas. Para Penna (2015, p. 138), esse tipo de coleta de dados € a mais

adequada, pois permite “[...] tanto solicitar informacbdes sobre a formagado ou
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experiéncia do professor ou educador, quanto buscar, com mais flexibilidade, suas
concepgdes ou os significados que atribui a sua prépria pratica.”

Além da pianista, a quem utilizei como instrumento de coleta de dados por meio
das entrevistas narrativas, foram entrevistadas sua vizinha de infancia, uma ex-aluna
da professora Elzira Amabile, uma ex-aluna da Academia de Musica Lorenzo
Fernandez (AMLF) e ex-coralistas do Coral do Amparo, em sua ultima formagéo. No
quadro a seguir, apresento os participantes das entrevistas, seus vinculos com a

pianista, 0 ano e o meio pelo qual participaram desta ferramenta de pesquisa.

Quadro 1 — Participantes das entrevistas

Participante = Nome/Informacoes Entrevista Observacgoes
Protagonista 2022 Entrevistas no
da ei uisa Maria Yéda Caddah 2023 Presencial apartamento da
pesq 2024 pianista, em Teresina
. Entrevista na
A'«mlAga d e DuIce_Rqsa de 2023 Presencial residéncia, em
infancia Oliveira .
Teresina
Professora de piano
Ex-aluna de do Conservatorio
Elzira Maria Teresa Soares 2023 WhatsApp Brasileiro de Musica,
Amabile reside no Rio de
Janeiro
. Professora de musica
Ex-aluna da Marly Gondim 2024 Presencial aposentada pelo IFPI,
AMLF Cavalcante Souza : .
reside em Teresina
Ex-coralista Gisele da Costa Cantou na ultima
do coral do Araujo Mendes 2023 WhatsApp .
formacéao do coral
Amparo Fonseca
Ex-coralista . . -
do coral do Ednq Maria Qorrela 2023 WhatsApp Cantom.i na ultima
A Lima e Silva formacéao do coral
mparo
Ex-Coralista Maria Lucia de Cantou na Gltima
do coral do Fatima Sousa 2023 WhatsApp ~
formacéao do coral
Amparo Castelo Branco

Fonte: elaborado pelo pesquisador.

Sobre as participes das entrevistas, além da protagonista, participou Dona
Dulce Rosa, uma amiga de infancia que tem lembrangas da época em que conviveu
com Yéda. A pianista Maria Teresa, que foi aluna de Elzira Amabile, relatou um pouco
do perfil da mestra, que também foi professora de Maria Yéda. Marly Gondim,
piauiense que estudou na Academia de Musica Lorenzo Fernandez, foi recebida por
Yéda quando esteve no Rio de Janeiro para participar de cursos na matriz da AMLF.

As trés ultimas entrevistadas — Gisele Fonseca, Edna Correia Lima e Maria Lucia de
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Fatima — participaram do Coral do Amparo com Yéda, na finalizagao do ciclo do coro
sob a batuta da maestrina pela segunda vez.

Para Alberti (2013), as entrevistas sdo caminhos que levam ao passado, sendo
importantes instrumentos da historia oral na compreensao de fatos que aconteceram
na vida de um sujeito. Para a autora, essa ferramenta, se considerada como fonte,
ajuda na aproximagao da realidade. Sendo assim, os dados foram sistematizados
para depois serem transcritos e analisados, pois, de acordo com Alberti (2015, p. 154),
“[...] o processo de analise é, em geral, mais amplo do que o texto final que ele resulta,
até porque esse processo pode envolver diversas etapas para a sua realizagao”. Esse
estagio requer minucia e detalhamento, pois € nessa hora que a arte deve estar a
servigo da escrita, levando, assim, o leitor a um envolvimento com o que esta sendo
descrito e detalhado.

Por meio deste estudo, defendo a seguinte tese: a formagao e a consolidagao
profissional da pianista, regente e educadora musical Maria Yéda Caddah resultaram
da dindmica de trés pilares que atravessam, de maneira significativa, sua histéria de
vida: o apoio emocional e financeiro proporcionado por sua familia, de origem siria e
dedicada ao comércio no Piaui; a rede de sociabilidade formada por mulheres
musicistas e educadoras com as quais esteve conectada, tanto no ambito da musica
sacra, na igreja em que atuou por décadas, quanto na esfera académica, nas
instituicdes de ensino por onde esteve presente como aluna e professora; e, por fim,
sua determinacdo, investimento e disciplina exaustiva — caracteristicas
indispensaveis aos estudos pianisticos de alta performance.

A presente tese esta estruturada em cinco sec¢des. Apds a primeira, de carater
introdutdrio, na segunda secgdo, “Viagens da familia Caddah: Preludios de novos
tempos”, procurei conhecer a formagao da pianista piauiense em seu estado de
origem e sua busca por novos horizontes. Nessa parte, debrucei-me sobre os
ancestrais sirios de Maria Yéda, com o intuito de conhecer um pouco da historia de
sua familia, suas passagens pelas migragées que culminaram com a vinda ao Brasil
e o estabelecimento no Piaui. Também contemplei o nascimento da musicista e sua
infancia, buscando adentrar em suas instrugdes primarias e suas instrugdes musicais
iniciais.

Nesta parte da tese, explorei suas primeiras experiéncias musicais em
Teresina, bem como as redes de sociabilidade que formou a época. Quais apoios

recebeu? Quais as outras mulheres envolvidas em sua formacado? Em quais lugares
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se apresentou nos primeiros anos de estudo? Quais parcerias formou com outros
musicos? Discutiu-se, ainda, sobre a decisdo de partir: quais foram os motivos, os
anseios, as opg¢des? Quais contatos e caminhos trilhou?

Abordei também os estudos preliminares percorridos por Maria Yéda antes de
ir ao Rio de Janeiro. Como foi sua preparagao? Quais materiais didaticos musicais ela
utilizou? De quem recebeu orientagdes para lograr éxito nessa etapa prévia? Trouxe
a criagcao do Coral de Nossa Senhora do Amparo, fundado pela musicista antes de ir
ao Rio, e mencionei a atuacao do coral e referéncias a ele por outros participantes e
tedricos. Também discorro sobre suas dificuldades ao sair de Teresina sozinha, uma
garota piauiense, rumo a capital da Republica. Qual foi a reagao de seus pais e outros
familiares? Como se deram os movimentos para se chegar ao destino almejado?
Destaquei como foi ser mulher, nordestina e migrante, em busca de aprimoramento
musical, na tentativa de entrar no curso de musica mais concorrido do pais a época:
a Escola Nacional de Musica.

Na terceira secado, “A vida no Rio de Janeiro: Polifonia de novos estudos”,
discorri sobre sua entrada no curso livre do Conservatorio Brasileiro de Musica, seus
estudos, sua participacdo em concursos e festivais, suas premiagcdes e seus
destaques ao piano, além de sua percepcao em relagao as professoras e professores
do conservatorio. Nessa parte, procurei nao trazer uma visao romantizada do percurso
de Caddah na capital do Brasil. Seus temores, suas dificuldades em estudar e seus
percal¢os para atingir seus objetivos pessoais foram analisados.

A atuacao de Maria Yéda como profissional na capital da Republica foi o tema
da segao quatro. Sua transicdo de aluna para docente foi o mote inicial desta etapa.
Como se deu essa passagem? Quais foram seus locais de trabalho, suas dificuldades
e anseios vividos no oficio de professora de musica? Também busquei saber: quais
foram seus locais de atuacdo? Como conseguiu trabalho? Quais cursos de formagao
profissional realizou? Como chegou a ser professora de musica da UFRJ? Ressaltei,
ainda, sua convivéncia com nomes de destaque no cenario musical, que foram seus
professores e, depois, se tornaram seus colegas de trabalho.

Nas secbOes desta tese, abordei ainda noticias da época que trouxeram
informacdes sobre a professora Maria Yéda. Jornais, revistas, programas de
concertos e apresentagdes, entre outros documentos, foram catalogados para

fornecer as impressdes necessarias sobre a atuacdo da pianista, desde suas
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primeiras interagcbes com a musica, sua vida no Rio de Janeiro e seu retorno a
Teresina.

Um tema proposto para averiguagao pode revelar novas nuances a medida que
as investigagdes avangam. Na busca pela histéria de uma docente, especialmente na
area da musica, com poucos trabalhos realizados, ha muito a ser descoberto. Esta
tese sobre a trajetdria, memorias e viagens formativas da professora Maria Yéda
Caddah pode proporcionar novos olhares aos pesquisadores que buscam
compreender alguns aspectos da Historia da Educacao, das Viagens de Mulheres e
da Educagao Musical.

Trazer essa histéria com as memorias da professora Yéda é tornar mais
conhecida ndo apenas a histéria dela, mas também ampliar os horizontes do ensino
de musica. Ao se familiarizar com a formag¢ao musical e artistica dessa educadora,
bem como suas viagens de cunho pedagogico e sua experiéncia docente em outras
localidades, compreendo como alguns profissionais buscavam consolidar sua
formacéo musical para suprir as dificuldades de se estudar ou empreender musica em
solo piauiense.

Na quinta e ultima se¢ao estdao as consideragdes finais. Ao analisar os dados,
narrativas e documentos delimitados neste trabalho, defendo a tese de que Maria
Yéda Caddah é uma intelectual que, com suas viagens de formagao, estudos e,
principalmente, por meio de suas redes de sociabilidade formadas por mulheres,
construiu um capital cultural académico ao longo de sua carreira musical e docente,
destacando-se pela superagao de barreiras historicamente impostas as mulheres ao

deslocar-se do Piaui para o Rio de Janeiro.
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2  VIAGENS DA FAMILIA CADDAH: PRELUDIO DE NOVOS TEMPOS

Esta secdo tem como objetivo refletir sobre as dificuldades enfrentadas pelas
mulheres, especialmente as mulheres piauienses, em suas jornadas académicas e
profissionais, em uma época em que as atividades domésticas, como cuidar da casa,
do marido e dos filhos, eram predominantemente destinadas ao género feminino.
Tornar-se professora era uma opcéao disponivel apenas se a sociedade, permeada por
ditames patriarcais, assim permitisse. Essas jornadas em busca de novos horizontes
levaram muitas mulheres a “[...] recusarem o papel prescrito para elas, de serem
submissas e se manterem restritas a atividades domésticas e a criacao de filhos”
(Leite, 2000, p. 05).

Sobre esses percursos, Paiva (2019) afirma que, para as mulheres, tudo foi
mais dificil e exigiu muito esforgo, pois viajar sozinhas era uma barreira social e
cultural a ser ultrapassada. Essa e outras dificuldades permearam o itinerario de
mulheres piauienses, entre elas a musicista Maria Yéda Caddah, que se deslocou
para o Rio de Janeiro em busca de aprimoramento musical. E importante destacar
que trago aqui alguém que migrou do estado do Piaui, na década de 1940, para a
capital da Republica, o Rio de Janeiro, onde, segundo Paiva (2019), até 1962, as
mulheres sé podiam viajar com autorizagdo do pai ou do marido. A autora ainda
ressalta que “a historia da autonomia feminina se manifesta lentamente” (2019, p. 15).

Esses passos, mesmo que lentos, seguem de forma continua e ganham
alguma amplitude, principalmente pelo viés capitalista, pois “[...] a mulher é convocada
a participar da vida econémica, inserindo-se no mercado de trabalho para atender a
dinamica do capital” (Paiva, 2019). Com a possibilidade de ganhar seu proprio salario
— estatisticamente menor que o dos homens —, a mulher passa a sair do espaco
privado e conquistar outro espaco, até entdo dominado pelos homens.

O apoio da familia foi crucial para que Maria Yéda pudesse dar um passo em
dire¢ao ao estudo e ao estabelecimento em outro estado. Sua jornada se assemelha
a de outras pianistas que contaram com esse tipo de suporte, como a pianista Guiomar
Novaes. Segundo Monti (2018), a musicista foi educada com sofisticagéo, pois seus
pais valorizavam sua formacgao intelectual, especialmente seus estudos interpretativos
ao piano. O autor menciona que a mae de Novaes estabelecia uma rotina rigida e

disciplinada de estudos, para que a filha se dedicasse com afinco aos seus estudos
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instrumentais performaticos, tanto no Brasil quanto na Franga, onde a pianista estudou
no Conservatério de Paris.

Antonieta Rudge foi outro exemplo de mulher apoiada pela familia para se
dedicar aos estudos musicais. Monti (2018) afirma que os primeiros estudos de piano
de Antonieta foram conduzidos por sua mae, Ana Emilia. Ao perceberem o crescente
talento da menina, seus pais decidiram contratar um renomado professor para dar
continuidade a sua instrugdo musical, o que resultou em um salto qualitativo em suas
habilidades e na realizacdo de apresentacdes ao piano que a levaram para a Europa.

Magdalena Tagliaferro foi, segundo Monti (2018), outra musicista apoiada por
sua familia em seus estudos musicais. Filha de pais de origem francesa, a pianista
cresceu em um ambiente que incentivava a cultura e o gosto pelos estudos e pelas
artes, pois, em sua casa, era comum se falar em francés — idioma que Tagliaferro
dominava desde a infancia. Com o apoio de seus progenitores, a artista estudou na
Europa e passou temporadas de estudos em Paris, de onde trouxe técnicas
pianisticas que ministrou em cursos publicos de interpretacado ao piano.

Outro caso de mulher musicista apoiada pela familia foi o de Helena Abud, que
mais tarde se tornou conhecida como Helena Lorenzo Fernandez'. Filha de
comerciantes nordestinos (Santos, 2020), que, assim como Maria Yéda, também eram
imigrantes sirios estabelecidos no Brasil no inicio do século XX, a pianista sergipana
iniciou seus estudos pianisticos com a professora Maroca Caldas, considerada uma
das mais conceituadas professoras de piano de Aracaju, segundo Santos (2020). Ao
destacar-se em suas habilidades artisticas iniciais, Helena passou a ser aluna do
renomado professor espanhol José Tomas Sanz, que também residia na capital
sergipana.

Também trago Liddy Chiaffarelli, que iniciou seus estudos musicais e
linguisticos no seio familiar, com o incentivo e orientacdo de seu pai. De acordo com
Rocha (2010), Liddy foi culturalmente estimulada em sua casa, que era frequentada
por muitos musicos brasileiros e estrangeiros de carreira consagrada. Suas primeiras
viagens a Europa foram acompanhadas pelos genitores. Ainda segundo o autor, a
pianista trabalhou como assistente de seu pai, Luigi, um italiano que era professor de

piano e projetou muitos pianistas.

'Helena Abud passou a assinar o sobrenome Lorenzo Fernandez apds seu casamento com o
compositor Oscar Lorenzo Fermandez.
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As historias das mulheres pianistas aqui mencionadas mostram que, embora
distintas, possuem semelhangas, como o ambiente familiar que incentivava o acesso
a cultura e a musica, bem como o apoio dos progenitores em seus estudos musicais
e no aperfeicoamento de suas habilidades artisticas. Ao refletir sobre a ida de Maria
Yéda em busca de conhecimento, depreendo que seu perfil itinerante tenha relagdes
com seus ancestrais sirios. Por isso, € valido relatar a historia das viagens migratorias
da familia Caddah e de seu estabelecimento no Brasil e no Piaui — modelo que Maria
Yéda da continuidade ao seguir em busca de novos horizontes musicais na capital da

Republica.

2.1Da Terra Natal Siria para a América

Os antepassados de Maria Yéda Caddah tém suas raizes na pequena cidade
de Maaloula, situada ao noroeste da capital da Siria, Damasco. O municipio esta
localizado em uma regido montanhosa, onde muitas casas foram construidas nas
encostas das montanhas, de forma vertical. Como mostra a Fotografia 2, uma imagem

recente da cidade, a estrutura urbana da regido mudou pouco ao longo dos anos.

Fotografia 2 — Maaloula, Siria

Fonte: Maalula, 2023.

Na fotografia, é visivel a torre do Convento de Santa Tecla, que, segundo Maria
Yéda, é a padroeira da cidade. Ela também relatou que varias mulheres de sua familia

by

tém o nome de Tecla, em honra a santa. Além das caracteristicas geograficas
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evidenciadas na imagem, outra particularidade interessante € que Maaloula é uma
das poucas cidades no mundo onde se fala o aramaico. Conforme Maranhao (2018,
p. 03), "Os sirios de Maaloula falavam aramaico, a lingua-mae das linguas semiticas
faladas".

E importante destacar que foi dessas cidades, Maaloula e Khabab, na Siria,
que migraram diversos arabes para o Brasil, especialmente para o Piaui. As
motivagbes para deixar suas terras e migrar para outro continente sao variadas.
Conforme Caddah?, “[...] fugindo do dominio turco sé tinham obrigagbes a cumprir,
nao tinham direito disso, ndo tinham direito daquilo, eram muito massacrados pelos
turcos”. A fala de Caddah reflete a conjuntura histérica e geografica da época. O
Império Otomano (1299-1923), um dos mais longos da historia, dominava a regiéao e
impunha severas condi¢des a populagéo, que vivia sob o jugo do governo e enfrentava
condigbes minimas de sobrevivéncia. Elias Dib Caddah3, um mascate* sirio que

chegou ao Brasil em 1913, narra como os habitantes eram tratados em sua terra natal:

Antes da Primeira Guerra Mundial, de 1914-18), os paises arabes, em
sua maioria, eram dominados pela Turquia; o governo otomano era
por demais tirano e egoista, tudo fazendo para rebaixar e aniquilar;
humilhando ao maximo os povos sob seu dominio. Eram uma tirania
absoluta que oprimia os povos sob seu dominio, cerceando-lhes todos
0s seus movimentos em prol de uma melhoria e de uma condicéo de
vivéncia. (Tajra, 2019, p. 118)

Recebi uma copia dessa narrativa supracitada na integra, das maos de Maria
Yéda. Tajra (2019) destaca outras manifestagcdes do despotismo otomano. Quando
um filho vardo nascia, a familia era obrigada a pagar um valor anual em ddlares pelo
resto da vida desse filho. Em tempos de guerra, os jovens eram enviados para a linha
de frente sem qualquer formagéao militar. A autora também menciona a arbitrariedade
na cobranga de impostos sobre praticamente tudo: pessoas, animais, colheitas bem-
sucedidas e até mesmo colheitas perdidas. Exceto pela Turquia, outras cidades e

vilarejos n&o tinham acesso a escolas.

2Entrevista concedida por Maria Yéda Caddah a Rodrigo Alves de Melo, em 21 de margo de
2023, de forma presencial.

3Miguel Caddah, irmé&o de Elias e pai de Maria Yéda, havia vindo para o Brasil e se instalado
em Teresina, capital do Piaui, em 1911.

40 mascate Elias Did Caddah, tio de Maria Yéda é citado no livro “Brimos” de Marta Tajra. Sua
narrativa foi feita ao Jornal “Estado do Piaui”, em 29 de agosto de 1968.
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Além dessas questbes, o Império Otomano nao se desenvolveu
economicamente, ndo promoveu industrias ou manufaturas, com a maioria da
populacdo envolvida em trabalhos manuais com tecidos e na agricultura, o que
resultava em falta de emprego generalizada. Conforme Procépio (2006, p. 23), "A
submissao ao Império Otomano fez dos jovens sirios prisioneiros em sua propria
patria, sem perspectivas, sem horizontes, materialmente pobres e feridos em seu
préprio civismo". Diante das dificuldades impostas por um governo opressor e da falta
de oportunidades econémicas e dignas, muitos habitantes da Siria e regido buscaram
NOVOS espagos nos quais pudessem recomecgar suas vidas. A América se tornou o
destino escolhido por muitos para a construgdo de um novo futuro, e foi onde os
ancestrais da pianista Maria Yéda Caddah se estabeleceram e recomegaram suas
vidas.

Diante das muitas adversidades que enfrentaram, muitos sirios comegaram a
considerar a ideia de deixar sua terra natal em busca de novas oportunidades e um
recomego digno em outros lugares. Com a proibi¢ao oficial de deixar o pais para os
homens, a unica alternativa era recorrer a clandestinidade, sujeitando-se aos
infortinios que essa condicado acarretava. Conforme observado por Tajra (2019, p.
121), "[...] foi necessario usar meios clandestinos para sair da Siria e do Libano.
Inicialmente, a solugdo era atravessar as regides montanhosas, onde nao havia
fiscalizagao".

Um fato que observei neste item da secéo dois é que, nos relatos da narrativa
de Caddah e mesmo dos autores, nao € trazida a participagao e o protagonismo das
mulheres no periodo supracitado. E, com isso, concordo com Faria (1997), ao afirmar
que, ao longo da historia, os homens s&o colocados como liderangas ou mesmo mitos,
relegando as mulheres um papel secundario. No contexto aqui abordado, n&o se
relata sobre o género feminino na diaspora siria, como se houvesse uma cultura do
apagamento — como se 0s homens nao tivessem irmas, maes ou esposas.

Muitos dos que migraram enfrentaram uma série de obstaculos fisicos,
financeiros e psicoldgicos em suas jornadas para reconstruir suas vidas longe de suas
terras natais. Alguns eram jovens, irmaos ou primos que decidiram arriscar juntos a
sorte em outro continente, como os irmaos Elias e Miguel. Ambos eram operarios,

dedicados ao trabalho de polimento de pedras. Para eles, a decisao de abandonar a
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terra natal e a familia foi motivada pela perseguicéo e pela opressao do governo. Nas

palavras de Elias®:

Parti de Maaloula juntamente com outros companheiros as 5 horas da
manha do dia 5 de maio de 1913, depois de uma triste despedida de
meus pais, irmaos, parentes e amigos, com lagrimas nos olhos e com
o coracao ferido. Parecia-me a ultima despedida, amaldicoei os
sultdes e suas tiranias e persegui¢des, que deram motivo a minha
imigracao. (Tajra, 2019, p. 121)

A jornada de Elias e seus companheiros durou mais de quarenta dias e custou
25 libras esterlinas (Tajra, 2019). Eles atravessaram regides do Libano, como Zahle e
Beirute, além de Marselha, na Franga, antes de embarcar para o Brasil. Segundo Tajra
(2019), esse trajeto resumido de Elias reflete a experiéncia da maioria dos imigrantes
arabes, especialmente sirios e libaneses, que buscavam novos horizontes em outros
continentes. Quando questionada sobre a escolha do Brasil como destino, Maria Yéda
Caddah afirmou que seus conterraneos tinham o "sonho da América". Essa percepgéao

€ corroborada por Tajra (2019, p. 122), que menciona que:

A prépria para América, para eles, significava um Novo Mundo, do
mesmo jeito que significou para Vespucio, ao escrever a sua famosa
Carta de Lisboa, ao italiano Lorenzo Dei Medici, se referindo a
descoberta do Mundus Novus, na América, batizada com seu nome.

Segundo Tajra, essa visdao da América como um novo mundo representava,
para eles, uma oportunidade de recomeco, de viverem sem tantas restricdes em seus
direitos civis. "Foi migrando que vislumbraram a chance de se tornarem cidadaos
livres, reconstruirem suas vidas, formarem familias e alcangcarem posicbes de
influéncia" (Procopio, 2006, p. 23). Tajra (2019) destaca que o Brasil formalizou as
imigracdes a partir de 1860, com um aumento significativo entre 1870 e 1880. O pais
comegou a receber imigrantes de diversas origens, incluindo asiaticos e europeus.
Sao Paulo foi o principal destino inicial, tanto na capital quanto no interior. Quando as
oportunidades nessa regido se tornaram escassas, muitos migraram para outras
partes do pais, como os imigrantes sirios que se estabeleceram especialmente no
Nordeste, incluindo o Maranhdo e o Piaui. Nesse contexto, Procépio (2006, p. 27)

concorda que:

*Depoimento de Elias Dib Caddah, citado por Tajra, 2019.



42

A maior parte dos imigrantes sirios e libaneses que para ca
vieram estavam dispostos a trabalhar o que fosse preciso para
enriquecer. Esse desejo esteve presente durante todos os
movimentos de adaptagéo e todos os passos de construgéo de
suas vidas neste pais.

As atividades desenvolvidas por esses viajantes foram diversas. Tornaram-se,
primeiramente, mascates® e comerciantes, com atuagao forte no varejo e no atacado,
atuando ainda na industria. Era facil reconhecer um deles quando chegavam, pois “em
todos os recantos, de norte a sul, de leste a oeste, ouvia-se a voz gutural de um
imigrante, tentando falar, com seu portugués arranhado, e conquistar o seu amavel
fregués ou freguesa” (Tajra, 2019, p. 123). Assim, muitos desses novos habitantes do

Brasil foram se instalar no Piaui, no Nordeste do pais, como discorro a seguir.

2.2Vida nova no Piaui

Os arabes que empreenderam por terras piauienses se estabeleceram,
segundo Albuquerque (2016), em algumas regides, comegando por Floriano e
Teresina, além de Parnaiba, em menor contingente. Eles vinham comercializar artigos
de diversas naturezas, principalmente de moda em geral. Sua presenca,
especialmente em Teresina, “foi fundamental para a evolugdo do comércio local”
(Albuquerque, 2016, p. 23).

Indo ao encontro do que a autora afirma, quando a imigragcao arabe chegou em
terras mafrenses, Teresina era uma jovem capital, pois a transferéncia desse titulo de
Oeiras para a Vila Nova do Poti foi autorizada em 21 de julho de 1852 (Dias, 2016). A
Resolu¢do de numero 315, de 21 de julho de 1852, autorizou a mudanga da sede de
Oeiras para a regiao, que foi elevada ao status de capital com o nome de Teresina,
em homenagem a Imperatriz do Brasil, D. Teresa Cristina, esposa de Dom Pedro Il.
Com menos de 60 anos, no inicio do século XX, Teresina concentrava sua vida
politica, econdbmica e social nas margens do rio Parnaiba e em seus entornos
(Albuquerque, 2016).

®Mascate é aquele que percorre ruas vendendo tecidos, joias, quinquilharias, mercadorias ou
produtos diversos (Ferreira, 2000).
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Foi nessa regidao que os viajantes vindos do além-mar se instalaram,
primeiramente como mascates, batendo de porta em porta e, como afirma Tajra (2019,
p. 126), “[...] carregando sacolas ou baus cheios de pequenas mercadorias, € mesmo
trocando as letras num portugués arranhado, se propunha a baixar o prego, parcelar
o pagamento”. Com o tempo, essas modestas praticas comerciais levaram-nos a se
estabelecerem como comerciantes, com a inauguragado de suas proprias lojas e
estabelecimentos comerciais, em operagdes tanto no varejo quanto no atacado.

Segundo Tavares (2020), o primeiro sirio que chegou em Teresina foi Adib Salim
Tajra e estabeleceu-se nas imediagdes do mercado central. Outros que vieram depois,
apos as atividades de mascates, foram se fixar no centro comercial da época. O avd
materno de Maria Yéda, Sérgio Moisés Tajra, abriu uma loja chamada “Paris na
América”, na Rua Bela, que hoje corresponde a Rua Senador Teodoro Pacheco, no
centro. De acordo com Castelo Branco Filho (1982, p. 35), “o povo deu os nomes das
ruas e pragas’.

Segundo a pianista, seu avé vendia artigos de luxo que trazia da Europa. Sobre
ele, Maria Yéda relatou em depoimento oral que, em 1905, ele ja era proprietario do
Sobrado da Rua Bela. Em 1907, foi a Paris fazer compras para reabastecer seu
empreendimento. De |4, seguiu para a Siria para se casar’ com Adélia Muakad, que
era natural de Zahle, no Libano.

Tavares (2020) afirma que outras lojas de sirios foram abertas em Teresina,
como, por exemplo, a “Casa Progresso” e a “Casa Damasco”, de Elias Joao Tajra. O
autor relata que muitos outros cidadéaos sirios e libaneses chegaram a cidade com os
mais diversos sobrenomes, como: Chaib, Said, Sabba, Hidd, Adala, Cury, Mualém e
Haddad. Sobre eles, Tavares discorre que se tornaram comerciantes de forte atuacao
nos setores comerciais de varejo e atacado, bem como na industria. “Os imigrantes e
seus descendentes impulsionaram o desenvolvimento econdmico do estado entre o
comeco e até a metade do século” (Tavares, 2020, p. 28). O autor considera que, ao
se estabelecerem no Piaui, firmaram suas raizes e deixaram um legado significativo
em diversas areas, contribuindo para o desenvolvimento econdmico e social do

estado.

"Foto do dia do casamento de Sérgio Moisés Tajra e Adélia Muakad, na Siria. Maria Yéda
pediu que a foto estivesse presente no corpo da tese, porque segundo ela, a imagem tem
um grande valor afetivo.
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Fotografia 3 — Sérgio Moisés Tajra e Adélia Muakad

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

Ao se estruturarem, aos poucos, em termos financeiros por terras piauienses,
os arabes que aqui resolveram estabelecer raizes casaram-se, muitas vezes, com 0s
“brimos™® de sua terra-mae, como foi o caso dos avés maternos de Yéda, Sérgio e
Adélia, mostrados na Fotografia 3. Varios desses imigrantes tiveram descendentes
que, apesar dos sobrenomes diferentes dos nossos “abrasileirados”, nasceram
brasileiros e, no caso pessoal de Maria Yéda — Tajra por parte de mae e Caddah por
parte de pai, ambos sirios —, € piauiense por nascimento. No topico seguinte, trago

mais sobre o nascimento e a infancia de Maria Yéda Caddanh.
2.3Nascimento, infancia e primeiros anos de estudos

Sendo assim, de origem siria por parte de seus antepassados, a pianista,
professora de musica e regente Maria Yéda Caddah nasceu em Teresina, no Estado
do Piaui, no dia 21 de setembro de 1929. Filha de Miguel Dib Caddah e Violeta Tajra
Caddanh, sirios que migraram para o Brasil e por aqui ergueram suas moradias. Em

uma familia de oito irmaos, mostrados na Fotografia 4 de seu acervo pessoal, havia

®Modo como os imigrantes de origem arabe se tratavam no Brasil. No alfabeto arabe néo
existem algumas letras do alfabeto ocidental, e uma delas é o “p” (Tajra, 2019, pag. 50).
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quatro homens e quatro mulheres, das quais uma faleceu antes de completar dois
anos de idade.

Fotografia 4 — Irmaos Caddah quando criangas

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

Dessa irma mais nova, Maria Yéda relatou, em depoimento, que lembra do
choro da pequenina até os dias atuais e chegou, inclusive, a se emocionar. A
musicista, sobre os irm&os, disse que eram muito unidos e, geralmente, quando
podiam, estavam juntos. Além disso, ao se encontrarem, celebravam datas

importantes com seus pais e também entre si, como na Fotografia 5.

Fotografia 5 — Irmaos Caddah adultos

T . & B¢

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

A Fotografia 5 traz a pianista com seus irmaos ja adultos. Ao comentar sobre o
encontro, Yéda afirmou, em uma entrevista concedida a mim em 21 de margo de 2023,

que, quando possivel, estavam juntos e que eram unidos. Em suas palavras: “Quando
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podia, depois de ja estar morando no Rio, vinha a Teresina visitar os pais e irmaos,
em datas festivas e férias”. Na Fotografia 6, estdo os irmdos Caddah com seus pais,
num momento do qual a musicista ndo soube precisar a ocasido exata, mas que, para

Yéda, era um momento feliz, pois estava com seus familiares.

Fotografia 6 — Familia Caddah: irmaos adultos com seus pais, Violeta e Miguel

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah

Nesse contexto, sobre sua infancia, na mesma ocasiao, a professora de musica
afirmou: “Eu fui uma crianga feliz, como eu disse a vocé. Uma crianga normal, brinquei
muito com patins na propria calgada, levei muitas quedas que até hoje acho que meu
joelho déi”. Também gostava de passear em um chafariz perto de sua casa, como na

Fotografia 7, do qual ela se recorda até hoje.

Fotografia 7 — A crlanga Marla Yeda Caddah

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.
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Pela Fotografia 7, posso afirmar que a musicista era de uma familia de classe
meédia que detinha algumas posses, pois eram poucas as pessoas em Teresina que
podiam pagar um fotografo para tirar fotos em casa, até mesmo pela dificuldade de
contratar um profissional da area. Segundo Tavares (2020), na primeira metade do
século XX, Teresina era predominantemente rural e sem sonhos de progresso.

Criada em uma familia ortodoxa que abragou a fé catélica, Maria Yéda fez sua
primeira comunhdo ainda crianga, sendo devota de Santa Teresinha do Menino Jesus
desde a infancia, como consta na Fotografia 8. A musicista mantém sua devogéo ao

catolicismo até os dias atuais.

Fotografia 8 — Primeira Comunhao de Maria Yéda

&

A fotografia é importante ndo apenas para enfatizar a devogao e religiosidade
de Maria Yéda, mas também para destacar seu gosto pela musica coral, que nasceu
de sua vivéncia na igreja e que, mais tarde, a levou a fundar um coral para cantar nas
missas, juntamente com suas amigas de escola e da igreja, como observo mais
adiante. Antes, trago aqui suas experiéncias escolares iniciais, quando recebeu suas
primeiras licdes na escola primaria.

A musicista iniciou seus estudos no Grupo Escolar Bardo de Gurguéia,
localizado préximo a sua residéncia, na rua Boa Vista. De acordo com Castelo Branco
Filho (1982), essa rua corresponde atualmente a rua Rui Barbosa, nas proximidades
da Praca dos Pastores. Maria Yéda relata que muitas das arvores ainda existentes na

regiao foram plantadas por ela e outros alunos do Grupo Escolar Bardo de Gurguéia,
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durante a comemoracao do Dia da Arvore. O local também é conhecido como Largo
das Dores, conforme indicado na Planta Urbana 1, onde foi construida a Igreja de
Nossa Senhora das Dores, hoje elevada a condi¢gédo de catedral.

Naquela época, os grupos escolares faziam parte do sistema de ensino
primario publico. Segundo Silva e Ferro (2012), essas instituicdes possuiam
caracteristicas especificas, como a divisdo em quatro classes, a exigéncia de um
numero minimo de 180 criangas residentes num raio de até dois quildbmetros da escola
e a obrigatoriedade de que os alunos tivessem entre sete e quatorze anos de idade.

Sobre o Grupo Escolar Barao de Gurguéia, Maria Yéda comenta:

Moravamos ali na rua Bella, que hoje é a Teodoro Pacheco. Muitos
gue moravam na rua Paissandu, toda aquela gente estudava no grupo
escolar, que era perto da praca dos pastores. Fui aluna do Grupo
Escolar Bardo de Gurguéia, do qual eu muito me orgulho (depoimento
oral em 21 de margo de 2023).

Arua Bella, onde nasceu Yéda, consta no mapa do engenheiro Moysés Castelo
Branco Filho, como ilustrado na Planta Urbana 1, assim como o nome de outras ruas
ja citadas por Caddah em suas narrativas. A imagem traz uma proje¢ao do que o
Conselheiro Saraiva idealizou para Teresina, ainda sem expansdes apos o Largo do
Saraiva, depois da Igreja de Sdo Benedito e da Cadeia Publica, na Rua Palmeirinha.
Na década de 1940, ja havia constru¢des erguidas além dessas delimitacbes que
aparecem na referida figura.

Planta Urbana 1 — Denominagao das ruas de Teresina (1852 a 1950)
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Fonte: acervo pessoal do pesquisador.
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A rua, presente na planta que a musicista relatou, estava localizada na regiao
onde habitava grande parte dos imigrantes sirios. Era comum os moradores
transformarem suas casas em pontos comerciais, como, por exemplo, a loja “Paris na
América”, do avd de Maria Yéda. O movimento comercial estava, em parte,

concentrado nessa regido do centro, que aparece na Fotografia 9 a seguir.

Fotografia 9 — Rua Bella

Rua Bella, Theresina—Pjauhy--Brasil
Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

Ao relembrar suas memorias de infancia e residéncia na rua Bela, conforme
mostrado na Fotografia 9, Yéda traz a tona suas lembrangas como aluna do Grupo
Escolar Bardao de Gurgueia e menciona a professora Maria Auxiliadora, retratada na
Fotografia 10 junto aos alunos de sua turma. Segundo a pianista, a docente foi
marcante em sua vida escolar, de quem ela afirma ter aprendido muito e guardado
otimas recordacdes. Chamo atencgao para o fato de que as mulheres, nesse periodo,
estiveram envolvidas na formacao de criangas, na condi¢cao de professoras primarias,
como aparece na figura, pois, segundo Queiroz (2017), houve uma progressiva
substituicdo dos professores pelas normalistas e atuacao destas, em sua totalidade,

No ensino primario.
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Fotografia 10 — Professora Auxiliadora com a turma de Yéda

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

Em sua narrativa sobre o Grupo, Caddah cita duas colegas que moravam
proximas a ela e eram filhas de outra professora, Dona Dagmar Rosa de Oliveira:
Déris e Dulce. Viviam perto umas das outras, e essa proximidade fez com que
tivessem uma amizade de infancia. Com Doéris e Dulce, Maria Yéda estreitou ainda
mais relagdes por causa do gosto pela musica, tema que sera abordado mais adiante.

Segundo Castelo Branco (2013, p. 88), sobre o ensino primario da época, “[...]
o Governo do Estado do Piaui ndo tinha uma politica especifica para fomentar a
educacao formal das mulheres, mas enquadrava essa questdo nas politicas publicas
de educacao”. O autor continua: “[...] as diretrizes governamentais para a educacao,
pelo menos em termos de discurso, tinham como ideal incentivar e generalizar o
ensino primario por todas as camadas sociais” (Castelo Branco, 2013, p. 88). Contra
essa perspectiva, ndo havia investimentos suficientes para suprir as reais
necessidades basicas de estrutura e funcionamento das escolas publicas.

Essa realidade perdurou do inicio do século até os anos de 1920, quando “[...]
aproveitando os momentos de boa conjuntura econémica, os investimentos publicos
em educagao ampliaram a capacidade fisica instalada das escolas” (Castelo Branco,
2013, p. 91). O autor destaca ainda que esses investimentos eram aquém das reais
necessidades escolares. Corroborando com essa questao, Queiroz (2017, p. 78)

destaca:
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Evidentemente ha um contexto proprio do Piaui que explica a atuagao
e as limitacbes do poder publico face ao problema da educacéao-
problema para cuja solugdo se contava com verbas reduzidas e que
resultavam no que foi afirmado antes, ou seja, as mudancgas ocorriam
frequentemente no ambito legal, mas ndo tinham respaldo nas
condi¢cdes materiais para serem efetivadas.

Essa contextualizagao sobre o ensino publico da época contribui para a
compreensao de em qual situagdo Maria Yéda estudou. Grande parte dos grupos
escolares era mantida pelo Estado. Assim, os filhos da familia Caddah — a musicista
e seus irmaos — estudaram no Barado de Gurguéia, da rede publica de ensino. Sobre
esse tempo, Yéda relatou, em entrevista concedida a mim no dia 21 de margo de
2023:

Li muito Monteiro Lobato [...] eu fiquei apaixonada por ler e eu ficava
lendo 14 no quintal da minha casa a Narizinho com a matematica isso
tudo, mas era engracgado [...] naquele tempo os livros a gente lia o livro
de uma Figura, né? E eu conseguia ler. Hoje os livros sao atraentes,
cheios de Figura, de tirinha e de quadrinhos. E, a gente eram que
imaginava o que estava aqui, ia lendo né, o sitio do Picapau amarelo
para mim, eu vivenciei muito aquilo da minha infancia.

Apos completar seus estudos no Grupo Escolar, Maria Yéda estudou ainda no
Liceu Piauiense, localizado na praga Landri Sales, no centro de Teresina. Segundo
Queiroz (2017), o Liceu foi a primeira instituicao publica de ensino secundario do Piaui.
Assim como no Grupo Escolar Bardo de Gurguéia, os irmaos Caddah também

estudaram no Liceu. Em suas palavras, na mesma ocasiao:

Todos ndés estudamos no Liceu Piauiense. Todos nés estudamos so
em escola publica. Naquele tempo, o Liceu era o top, Liceu Piauiense.
Ent&o, nds todos estudamos la. Fizemos o primeiro e o segundo grau
la... ah, era tanta gente boa.

O Colégio Estadual Zacarias de Gois, o Liceu Piauiense, foi criado pela Lei
Provincial n. 198, de 6 de outubro de 1845, e enfrentou funcionamento irregular nos
primeiros anos devido a escassez de professores habilitados e a mudanca da capital
de Oeiras para Teresina, em 1852, quando também o colégio foi transferido (Queiroz,
2017, p. 13). Desde entéo, as aulas passaram a ocorrer em casardes alugados ou nas
residéncias dos professores, até a inauguracao do prédio atual em 3 de maio de 1936,
durante o governo de Lebnidas Melo (Aguiar Junior, 2018, p. 5), local onde,
posteriormente, estudou Maria Yéda. Na Fotografia 11, uma das primeiras fotos do

Liceu na praga Landri Sales.
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Fotografia 11 — Colégio Estadual Zacarias de Gais (Liceu
Piauiense)

Fonte: arquivo publico do Piaui.
Nota: ano de 1938.

Segundo Olimpio (1993, p. 34), “[...] em maio de 1936, na administracao
Lebdnidas Melo, o Liceu Piauiense foi transferido para o Largo do Pogo da Nacéo, atual
Praca Landri Sales, onde funciona até os dias atuais”. Na Fotografia 12, esta a turma
do cientifico de Yéda Caddah.

Fotografia 12 — Turma do cientifico de Yéda Caddah

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.
Nota: Praca Landri Sales, em 1945.
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Sobre a instituicdo escolar onde Yéda estudou, Olimpio (1993) destaca que o
Liceu, como o primeiro colégio de ensino secundario oficial criado no Piaui, tem uma
longa histéria de servigos relevantes ao publico estudantil, formado por filhos da elite
piauiense da época, sendo reconhecido como o colégio publico mais prestigiado do
Estado e responsavel por educar varias geragdes de estudantes. Ressalto que a
instituicdo atendia aqueles e aquelas que moravam mais proximos do centro e que
detinham condigdes financeiras de frequenta-la, pois, segundo Queiroz (2017), sobre
a realidade da educacdo no Piaui, o estado era pobre e com baixa densidade
demografica, sendo que a maior parte de sua populagdo ndo tinha condigbes
concretas de fazer parte da comunidade escolar, seja nas vilas, nos povoados ou
mesmo na capital. Apds ter explorado suas primeiras experiéncias como aluna,
discuto suas primeiras licbes musicais, quando ela se envolveu com a musica pela

primeira vez — ou melhor, quando a musica encontrou a adolescente Maria Yéda.

2.4Instrucoes musicais iniciais e primeiras vivéncias nos palcos de Teresina

Ao refletir sobre as primeiras ligdes musicais de um individuo que segue a
carreira de musicista ou educador musical, deparei-me com a necessidade de
conhecer como se deram essas primeiras vivéncias de algumas pessoas que
deixaram seus nomes na historia da musica e da educagao musical. Artistas como a
pianista Magdalena Tagliaferro, que, segundo Monti (2015b), aprendeu suas primeiras
licdes musicais com seu pai, o cantor Paulo Tagliaferro, ainda na infancia e que “[...]
teve projecao internacional e atuou como catedratica numa das instituigbes mais
importantes de musica do mundo, o Conservatério de Paris” (Monti, 2015b, p. 155). O
autor enfatiza que a pianista tocou nos palcos musicais mais conhecidos de seu
tempo, além de ter sido jurada de concursos renomados de piano.

Outra artista que iniciou seus estudos na musica cedo foi a pianista Helena
Abud, que demonstrou atragéo pela musica aos cinco anos de idade. Segundo Santos
(2020, p. 48), “[...] deixava de brincar de boneca, com suas colegas, para ficar ouvindo
uma vizinha executar musicas ao piano”. De acordo com o autor, Helena, contudo, s6
comegou a estudar piano de fato aos oito anos de idade. A musicista realizou turnés
pela Europa e América, atuando, posteriormente, como professora de piano e criando

a Academia de Musica Lorenzo Fernandez.
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Relatar um pouco da primeira experiéncia musical de duas pianistas brasileiras
de renome internacional nos ajuda a compreender o quanto um momento, uma agao
que acontece na nossa tenra infancia pode ser uma chave para o que uma musicista
almeja ser no futuro. Ao indagar Maria Yéda sobre quando ela foi atraida pela musica,
pelo som do piano, ouvi um relato com detalhes desse primeiro encontro. Ela narrou,
em entrevista concedida a mim no dia 3 de abril de 2023, que havia uma casa onde
morava uma senhora chamada Cora — uma casa muito bonita — da qual, segundo

Caddah, ouviu 0 som de um piano sendo tocado:

Entdo eu ouvia aquele piano tocando. Porque eu ndo me lembro de
ter sido sugestionada por nenhuma outra fonte, porque a gente nao
ouvia radio, nem radio tinha. E naquele tempo era sé6 radio. Eu ouvi
radio quando na casa da minha professora eles tinham la um radio.
Entao, eu ouvi aquele piano e fiquei sugestionada.

Na narrativa da musicista, ndo ficou claro o motivo de ndo haver acesso ao
radio — se por falta de condigdes financeiras ou pelo desejo do pai de nao ter o
aparelho em casa. Ao rememorar esse episédio, Maria Yéda suspirou. Quando foi
questionada sobre quem tocava piano, na mesma ocasido da entrevista anterior, ela
respondeu prontamente: “Creusa, Creusa Serra e Silva, da familia Serra e Silva”. Esse
momento evidencia a caracteristica flutuante e mutavel da memodria, como afirma
Pollak (1992, p. 2): “[...] deve-se lembrar também que, na maioria das memorias,
existem marcos ou pontos relativamente invariantes, imutaveis”. A lembrancga trazida
por Caddah reforca essa ideia, ao destacar como certas memorias permanecem e
podem, inclusive, definir nossa trajetéria. No caso da memdéria de Maria Yéda, é
importante ressaltar que as familias moravam na regiao central da cidade e, por isso,
muitas se conheciam. Dona Cora, mae de Creusa, era madrinha de uma das irmas de
Yéda e residia bem em frente a sua casa. A musicista narrou ainda, na mesma

ocasiao:

Eu ficava em casa ouvindo o piano da casa dele. Eu pedia a mamae,
eu as vezes chorava baixinho, eu quero aprender piano. Quando eu
ouvia aquilo, meu Deus, eu chorei, mamae me bota. Quando ela viu
realmente que eu queria estudar piano, ela falou com a Creusinha. E
eu lhe disse que foi uma das maiores alegrias que eu tive crianga do
dia que minha mae disse: va falar com a Creusinha. Que a gente
chamava Creusinha. Va falar com a Creusa, va estudar. Foi ai que eu
conheci piano, eu tinha uns sete anos. E eu fui, toda feliz por ter essa
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primeira aula de piano, quem me deu foi a Creusa Serra. Ela era uma
professora serissima.

A pianista, ao comentar sobre essa nova experiéncia em sua vida musical,
afirmou que ainda se lembra de seus primeiros exercicios e do livro de estudo. Disse
que era o Hanon, conforme o0 modelo mostrado na Capa 1. Maria Yéda recorda, com
alegria, o dia em que comecgou a estudar o instrumento: “Eu lembro, era o ABC do
Piano, o livro que se usava” (depoimento concedido ao pesquisador, em 3 abr. 2023).
Ela relatou que os exercicios eram diferentes e se emocionou ao dizer: “Eu achava
lindo, para mim era uma musica quando eu tocava, era uma musica. Quando eu
tocava aquilo, eu me sentia feliz, parecia que eu estava tocando a coisa mais linda do
mundo”. Ao ser questionada, nessa mesma ocasiao, se ainda possui o livro original, a

musicista respondeu que nao sabe.

Capa 1 — Livro Hanon
)

Fonte: acervo pessoal do pesquisador.

O Hanon a que Yéda se refere € uma colecao de diversos livros de exercicios
de técnica pianistica, do compositor francés Charles Louis Hanon (1819-1900), com
énfase no virtuosismo pianistico. Sdo recomendados desde o inicio dos estudos

preliminares de piano. Segundo Dambros (2019), os exercicios do compositor sdo
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direcionados para estudos de for¢a nos dedos, escalas e técnica, sendo utilizados por
diversos professores de piano. Esses exercicios sdo importantes para a formagao do
estudante de piano, em especial para o desenvolvimento da musculatura dos dedos.

Segundo Kaplan (2008, p. 17), “[...] uma das caracteristicas do grande pianista
€ a habilidade com que executa os complexos movimentos musculares necessarios
para interpretar uma pega musical”’. Assim, a partir dos estudos pianisticos de Hanon,
como na Partitura 1, Creusa Serra e Silva dirigiu os primeiros dedilhados ao piano de

Yéda em sua infancia.

Partitura 1 — Exercicio preparatério do Hanon

The Virtuoso-Pianist.
Part I.

Preparatory Exercises for the Acquirement of Agility, Independence,
Strength and Perfect Evenness in the Fingers.
NoL

Stretch between the fifth and fourth fingers of the left hand in ascending, and the fifth and fourth fin-
gers of the right hand in descending

For studying the 20 exercises in this First Part, begin with the metronome set at 60, gradually increas.
ing the speed vp to 108, this is the meaning of the double metronome-mark at the head of each exercise

Lift the fingers high and with precision, playing each note very distinctly

C. L. HANON
p NN 4260 10 108)

1.
, T T Hawe e
T i1l (i jatag il e on,| weT M ey| jono Oug
e b 24 K 1Y T2 1
1
& st aPe, |slemfe,
el fomiepft rEp

() For brevity, we shall henceforward indicate only by their figures those fingers which are to be specially trained in
each exercise; ¢ 8., 3-4 in N9 2; 2-3-4 in N9 3, ete.
Observe that, throughout the book, both hands are continwally executing the same difficulties; in this way the left hand
becomes as skilful as the right. Besides, the difficulties executed by the left hand in ascending, are exactly copied by the
sumne fingers of the right hand in descending; this new style of exercise will cause the hands to acquire perfect equality.

Fonte: acervo pessoal do pesquisador.
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De acordo com Castelo Branco (2013), a musica se tornou, para a educagao
das mulheres nas décadas iniciais do século XX, um ponto muito importante. Tocar
um instrumento musical, cantar e ter conhecimento sobre notagdo musical eram
sinbnimos de boa educacao e refinamento. No caso especifico do Piaui, por suas
particularidades de colonizagdo, ndao havia muitas opgdes de ensino de musica,

devido a caréncia de profissionais para esse fim.

Quanto as artes, o resultado que obtivemos foi uma instru¢do musical
superficial e insuficiente, permanentemente submissa ao mito do aluno
talentoso e, pelo menos até a primeira metade do século XX,
esbarrando em obstaculos como a dificuldade na aquisicdo de
instrumentos e na arregimentagao de bons professores dispostos a vir
estabelecer-se no estado (Ferreira Filho, 2009, p. 94).

A figura representativa de Creusa Serra como a primeira professora de piano
de Maria Yéda € um caso bastante peculiar, pois, ao refletir sobre as afirmagdes de
Ferreira Filho (2009), o que se pode entender é que Creusa ndo era uma professora
de piano com formagao académica, mas, sim, uma mulher com conhecimentos
musicais que repassou 0 que sabia para uma aluna que havia despertado interesse
em aprender. Isso a caracteriza como uma professora leiga que orientava Caddah nos
exercicios pianisticos.

Yéda relembra que passava o dia cantarolando essas atividades passadas por
Creusa. Era sua forma de estudar sem o instrumento. Em seu depoimento, concedido
ao autor no dia 3 de abril de 2023, afirmou: “Entdo eu ia estudar, né? Estudar era
minha felicidade. Foi esse o0 meu comeco, sim. O meu comeco foi com a Creusinha.
A Creusa me inspirou, me despertou, e eu comecei a estudar piano”.

A complexidade das familias piauienses em ter um piano em casa contrastava
com a realidade da capital do estado vizinho, o Maranhdo. Sendo uma das cidades
mais antigas do Brasil, Sdo Luis contava com um mercado de compra e venda de
pianos bastante ativo, como observa Gouveia Neto (2022), ao destacar que, desde o
século XIX, era comum encontrar nos jornais da época anuncios de instrumentos
novos e usados. Esses objetos eram altamente desejados pelas familias
maranhenses, pois simbolizavam status social e refinamento cultural, especialmente
quando expostos nos saldes das residéncias. Ainda segundo o pesquisador (2022, p.

169), “[...] a quantidade de pianos frequentemente anunciados nos jornais, ao longo
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do século XIX e inicio do século XX, indica que S&o Luis podia também ser
considerada uma ‘cidade de pianos™.

Essa afirmacao do autor demonstra a desigualdade existente entre Teresina e
a capital do Maranh&o. A fartura de disponibilidade nos anuncios de la contrastava
fortemente com a realidade de se adquirir um instrumento em terras piauienses. Como
nao tinha piano em casa — ja que, a época, era muito dificil obter um, devido aos
tramites de transporte para trazé-lo de outros estados ou do exterior —, Maria Yéda
ia a casa de sua vizinha de duas a trés vezes por semana para estudar as licdes que
Ihe eram passadas. Os estudos musicais aconteceram enquanto as duas ainda eram
vizinhas.

Apos um tempo, a familia Caddah foi morar na rua Lisandro Nogueira. Nesse
meio tempo, Creusa Serra também se mudou, indo viver no Rio de Janeiro. Quando
indagada se havia parado de estudar piano, Yéda afirmou, em entrevista realizada no
dia 3 de abril de 2023, que continuou seus estudos por conta propria enquanto se
preparava para o exame de admissao no Liceu Piauiense. “Naquele tempo, o exame
de admisséo para o Liceu. O Liceu era o melhor colégio da cidade, a prova era daquele
jeito, era como se fosse o vestibular de hoje”, recordou a pianista. Sobre essa fala,
Vasconcelos (2007) explica que o exame de admissdo daquela instituicdo era
realizado por provas escritas e orais, aplicadas de forma rigida, exigindo dos
aspirantes a alunos um intenso preparo para obter éxito na avaliacao.

O exame de admissédo, segundo Reis (2017), era regido pela Lei Orgéanica do
Ensino Secundario de 1942. Ter a idade minima de 11 anos e ter sido aprovado no
curso primario eram requisitos basicos para participar do certame. Sobre essa
atividade, a autora afirma que “[...] desde a sua origem apresentou a finalidade de
regular e selecionar o acesso aos niveis mais elevados de ensino” (Reis, 2017, p.
185). Um dado a se notar € que, para ser aprovado no exame de admissao do Liceu,
era necessario muito estudo e acesso a materiais que auxiliassem nas aulas, como
livros, por exemplo. No periodo em questdo, apenas as familias mais abastadas da
sociedade teresinense, cujos filhos estudavam no referido estabelecimento de ensino,
tinham acesso a esses compéndios.

A pianista cursou o ginasio em uma instituicao publica, ingressando também no
curso cientifico, onde estudou com seus irmaos, cada um em suas respectivas séries.
Segundo Rocha e Cunha Junior (2021, p. 323), “[...] a Lei Organica do Ensino

Secundario, Decreto-Lei n° 4.244, foi promulgada em 1942 e dividiu o ensino em dois
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ciclos.” Os autores acrescentam que “[...] cabe ressaltar que a divisdo dos ciclos ficou
da seguinte forma: o primeiro denominado ginasial, com a duragao de quatro anos, e
0 segundo compreendendo dois ciclos paralelos, o curso classico e o cientifico, cada
um com duragao de trés anos” (Rocha; Cunha Junior, 2021, p. 324). Sobre o ensino
na instituicdo, Reis (2017) destaca que o Liceu foi pioneiro na oferta do ensino
secundario em dois ciclos, com o ginasio no primeiro e 0s cursos classico e cientifico
no segundo.

Maria Yéda frisou que foi no periodo em que estudava no Liceu que surgiu uma
nova oportunidade de continuar seus estudos pianisticos com uma nova professora.
Ela narrou que, nessa época, apareceu em Teresina um dentista recém-chegado, que
veio morar na rua Bela, ja préximo a Praga Pedro Il e que, segundo a musicista, tinha
fama de ser um bom profissional. O nome do dentista era Vancrilio Gongalves. O que
de bom veio juntamente com ele, e que alegrou Yéda, foi o fato de ele n&o ter vindo
sozinho, mas acompanhado de uma tia que era professora de piano. Os dois vieram
de Sao Luis, no estado vizinho do Maranh&o. A senhora que acompanhava o dentista
era Nina Gongalves. Caddah recordou, dizendo: “Ai meu Deus, como era o nome dela,
parece que estou vendo. Esse aqui 6, Dona Nina Gongalves” (depoimento oral)®.
Sobre Dona Nina, observo que ela ndo estava no Piaui com objetivos artisticos e
profissionais, mas no lugar de uma mulher que veio para acompanhar um homem.
Portanto, percebe-se que o piano e seu ensino se davam de maneira doméstica, na
qual as mulheres conciliavam as tarefas do lar com o ensino do instrumento.

O vai e vem das memoérias de Maria Yéda me faz concordar com Bosi (1994,
p. 56), que, ao refletir sobre lembrancgas e sonhos, compara a lembranga com “[...] a
dancarina que, apoiada ao solo apenas com a ponta dos pés, parece uma figura
prestes a voar a qualquer momento.” A autora também afirma que “[...] a memoria
permite a relacdo do corpo presente com o passado” (Bosi, 1994, p. 46). Essas
reflexdes me fizeram perceber que, a partir das memodrias — da rememoracao de
vivéncias que aconteceram —, 0 passado € trazido a tona, seja em fragmentos ou em
partes longas, e faz com que os individuos possam resgatar momentos

experienciados anteriormente.

°Entrevista concedida por Maria Yéda Caddah a Rodrigo Alves de Melo, em 3 de abril de 2023,
de forma presencial.
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Esses momentos foram fundamentais para que eu compreendesse melhor a
formagao musical inicial de Yéda, o que contribui ndo apenas para a construgéo de
sua historia pessoal, mas também para a compreensido da histéria da educacao
musical nos estados do Piaui e do Maranh&o. Isso se justifica pelo fato de a professora
Nina possuir formacao pianistica, conforme relatado por Caddah. Na entrevista
concedida em 3 de abril de 2023, Yéda atribuiu essa formacgao ao fato de a educadora
musical ter vindo de Sao Luis, uma das cidades mais antigas do Brasil, fundada pelos
franceses em 8 de setembro de 1612. “Ela veio, ela tinha uma formacéo porque Sao
Luis ja tinha outra formacgao, ja tinha uma formagao musical muito melhor do que aqui.
Entdo, a Dona Nina — eu fui estudar um pouco com ela — era realmente muito boa,
€ eu aprendi com ela”.

O depoimento de Yéda vai ao encontro das ideias de Salomao (2015), que
afirma que as atividades musicais em S&o Luis eram intensas, com diversos
entretenimentos artisticos promovidos e consumidos pelas camadas mais abastadas
da sociedade maranhense. Essa efervescéncia musical se intensificou com a
inauguragao do Teatro S&o Luiz — atualmente chamado Teatro Arthur Azevedo — em
1817, que passou a receber turnés de companhias de épera europeias, sobretudo
italianas e portuguesas. Além das frequentes apresentagdes musicais no teatro e nas
associagdes existentes na cidade, Salomao também registra que, antes mesmo de
1861, ja havia oferta de ensino musical em instituicdes educacionais particulares, com
aulas de teoria musical, nogdes gerais de musica, piano, rabeca e violdo. No periodo
republicano, com a implantacdo dos grupos escolares no Maranhdo, o ensino de
musica passou a integrar essas instituicdes publicas, especialmente na capital, Sdo
Luis.

Nas pesquisas de Salomao (2015) sobre o ensino de musica no Maranho, a
autora relata que havia aulas de musica no ensino profissional, com instituicdes
voltadas para a formagéao de musicos, como a Aula Noturna de Musica e a Escola de
Musica. A primeira foi fundada em 1900 e funcionava na escola publica da Rua do Sol.
O diretor da escola a época, Maestro Antdnio Rayol, fez um pedido ao entdo
governador, Jodo Gualberto Torredo da Costa, para a extingdo da instituicdo e a
criagdo de uma escola de musica. Esse pedido foi atendido, e a Escola de Musica do
estado do Maranhéao foi fundada em 1901.

As investigacdes de Salomao trazem a tona a discrepancia que havia entre as

capitais maranhense e piauiense. Essa disparidade € evidenciada por Ferreira Filho
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(2009), que afirma que o surgimento de aulas de musica em Teresina, seja de carater
particular ou em estabelecimentos escolares, sé se torna evidente no final da primeira
metade do século XX, e que as primeiras escolas profissionais de ensino de musica
s6 foram criadas em meados da década de 1970. Segundo Silva (2020), a Escola de
Musica de Teresina foi instalada apenas no ano de 1981.

Com a escassez de ensino profissionalizante de instrumento musical em
Teresina na década de 1940, a vinda de Dona Nina representava uma luz no horizonte
para Maria Yéda Caddah, pois ter uma professora com formagdo musical mais
apurada seria de grande ajuda em seus estudos pianisticos. Contudo, havia uma
dificuldade em relacdo a pratica do piano, ja que Maria Yéda nao possuia o
instrumento, o que gerava reclamagdes de Dona Nina quanto as horas dedicadas ao
estudo.

Mais uma vez, comparo a realidade entre Sdo Luis e Teresina. A primeira
contava com uma oferta vasta de instrumentos a venda por meio de anuncios em
jornais desde o século XIX, o que lhe valia o titulo de “cidade dos pianos”, como ja
destacou Gouveia Neto (2022). A segunda, para adquirir um instrumento do porte de
um piano, precisava recorrer a algum comerciante que o trouxesse de outros estados,
provavelmente de Pernambuco (Ferreira Filho, 2009). Diante desse contratempo para
a obtengao de um instrumento no qual pudesse se exercitar, Maria Yéda estudava na
casa de sua amiga Ddéris, quando possivel. Nesse intervalo, seu pai, Miguel, comprou
um piano para a filha, o que a fez lembrar, durante a entrevista que me concedeu em
3 de abril de 2023:

Ai nesse intervalo meu pai comprou um piano horroroso, meu Deus.
Rapaz, eu nao entendi. Apareceu um homem la vendendo e ele
comprou o primeiro que ele viu. Comprou o primeiro piano. Se quebrou
todo depois, ficou la na loja, jogaram fora eu nao tenho mais.

A lembrancga relatada por Yéda me leva a concordar com Bosi (1994, p. 54),
que afirma que “[...] a memoria do individuo depende do seu relacionamento com a
familia, com a classe social, com a igreja, com a profissdo”. Ao relembrar esse
momento de sua vida com seu pai, que nao entendia de piano, mas quis agradar a
filha, nossa musicista seguiu em frente e, mesmo com um piano que nao correspondia
as suas expectativas, continuou seus estudos com Dona Nina Gongalves. Aprendeu

NOVOs exercicios e conheceu e tocou, pela primeira vez, os estudos de Czerny, como
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o0 modelo apresentado na Capa 2, voltado para o desenvolvimento de dedilhado e

velocidade ao piano.

Capa 2 - Livro Czerny

Fonte: acervo pessoal do pesquisador

Essa coletdnea usada por Yéda foi uma produgao de Carl Czerny (1791-1857),
pianista, compositor e professor de Viena, na Austria, amplamente conhecido na
literatura da pedagogia musical pelos seus livros de exercicios e estudos para piano.
No exercicio da Partitura 2, apresenta-se o “Estudo n°® 3”, destinado ao trabalho com
ambas as maos do pianista. Segundo Sa Pereira (1964), os exercicios de Czerny sao
amplamente conhecidos e recomendados para o desenvolvimento da agilidade dos

dedos.
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Partitura 2 — Exercicio preparatério do Czerny

Carl Czerny
Coletinea 60 pequenos estudos - Volume |

Nlegro Op. 261 No 08
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Fonte: acervo pessoal do pesquisador

A pianista relatou ainda, na mesma ocasiao, que estudou piano com Dona Zila
Paz, mencionada por Ferreira Filho (2009) como uma das poucas professoras de
piano em atividade em Teresina na primeira metade do século XX. “Dona Zila tocava
em tudo quanto era igreja, saia de uma para outra, mesmo assim ainda eu estudei
com ela.” Foi com estudos e dedicagcao que Maria Yéda passou a dar os primeiros
passos como pianista. Tocava na igreja, nos eventos que surgiam, fazia musica
sozinha ou com amigos na jovem capital do Piaui. Construiu-se, assim, a musicista
que ela almejou ser desde crianca, e € sobre esses primeiros passos que reflito a
seqguir.

Yéda nasceu e viveu uma parte de sua vida em Teresina, cidade planejada pelo
Conselheiro Saraiva e fundada em 1852, cuja criagcdo pouco contemplava as
mulheres. A cidade avangava de forma timida em relagédo aos eventos sociais na
segunda metade do século XX. Segundo Castelo Branco (2013), aos poucos, com a
valorizagado dos espagos urbanos, intensificaram-se as idas a lugares como cinemas,
passeios publicos, teatro e clubes. Soma-se a isso as festividades religiosas, os bailes
e as festas de saldo.

Entre muitos musicos da época que atuavam nas festividades, destaca-se o

nome de Pedro Silva, citado por Ferreira Filho (2009), que atuava como maestro,
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solista, cantor e articulador de um grupo com outros musicos que se apresentavam
em bailes, pragas e nos cinemas mudos. Surgiu ainda por estas bandas, vindo da
antiga Vila de S&o José dos Matdes, o adolescente Raimundo Moura Régo, conhecido
como Moura Régo. “Viveu a adolescéncia, a mocidade e parte da vida adulta em
Teresina, a quem ele dedicava extremo afeto” (Tito Filho, 2018). Moura Régo, além de
atuar como musico, trabalhou como jornalista, contador, advogado e escritor.
Escreveu e publicou livros, entre os quais destaco Notas fora da pauta, no qual

rememora os tempos em que viveu em Teresina.

Mas bom mesmo foi o cinema. Pedro Silva, de quem recebia licdes de
teoria musical, dirigia o conjunto instrumental que animava o cinema
mudo, antes e durante a sessdo. A seu convite, passei a integrar esse
conjunto, que compunha de piano (D. Zila Paz), dois violinos (Zenaide
Cunha e eu), flauta (Sebastido Vasconcelos, o Bastinho) e contrabaixo
(Carlindo Freire de Andrade). Zenaide foi substituida mais tarde, em
virtude de doenca, por Alcides Gomes, com quem passeia tocar em
duplas também nas serenatas (Régo, 1988, p. 23).

Nos relatos de Régo em seu livro, mostrado na Capa 3, ha detalhes que
contribuem para a histéria da musica teresinense, ao trazer registros da participagao
de outros musicos até entdo nao citados por autores que abordaram as atividades

musicais no passado de Teresina.

Capa 3 — Notas Fora da Pauta
YT

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.
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Ainda sobre o livro publicado em 1988 pela Academia Piauiense de Letras, da

qual era membro:

Notas fora da pauta, memoérias de Teresina, em que conta o pedago
mais bonito da sua vida, narra a maravilhosa fase artistica teresinense
que participou, com alma e coragao, relembra nomes de que a cidade
se orgulhava e fatos deliciosos dos tempos idos- uma Teresina pobre,
mas alegre, rica do espirito de sua gente modesta, trabalhadora,
fraterna- e nela esteve Moura Régo em serestas de amor e de bem-
querer (Tito Filho, 2018).

Trazer nestas linhas o nome de Moura Régo, que aparece na Fotografia 13,
tem conexdo com este trabalho sobre Maria Yéda Caddah, pois foi o musico que a
estimulou a iniciar a vida de instrumentista, ao formar um duo com a musicista, que
tocava piano enquanto ele a acompanhava ao violino — instrumento que aprendeu de

ouvido e cuja técnica aprimorou com Pedro Silva.

Fotografia 13 — Moura Régo

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

Maria Yéda, em narrativa oral no dia 3 de abril de 2023, contou que, quando
conheceu Moura Régo, comegou a fazer duo com o violinista. A pianista afirma que
foi dificil no inicio, pois 0 musico ja tocava nos eventos e ela sé conhecia o basico.

Com a insisténcia do amigo para que os dois fizessem um dueto, Caddah afirmou que
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foi benéfica a experiéncia de acompanha-lo, pois aprendeu, na pratica, técnicas de
acompanhamento que |he foram importantes em sua carreira posteriormente. Em
suas palavras: “Mesmo que eu ndo quisesse, eu ia tocar, porque o Moura Régo
insistia, e assim eu ia lendo e tocando, eu acabei me garantindo no
acompanhamento.” A pianista relatou que, com seu pouco conhecimento musical e
com a persisténcia e insisténcia do amigo, tocaram juntos em duo nos eventos que

havia em Teresina. Como afirmou Yéda:

Entdo eu fiz muito acompanhamento para o Moura Régo e em tudo
que era festa, eu, mesmo garota, ja participava. Porque aqui ndo tinha
tanta gente para tocar, nada. Ai a gente fazia as festinhas. Era num
colégio, era numa casa, clube.

O grupo formado por esses musicos amigos era ampliado ainda pela
participacédo da irma de Yéda, Teresinha Caddah, e de sua amiga Jesus Rodrigues,
no canto. Caddah afirmou, na mesma ocasiéo, que ela e Moura Régo “[...] eram bolo
de festa, eram os mais constantes.” Caddah suspirou e prosseguiu: “Tinha uma
reuniao na prefeitura, chamavam. Diocesano, chamavam. Reunido no Clube dos
Diarios, chamavam. Clube dos Diarios demais. Cantava e tocava e, no final, ainda
dancava.” A musicista citou ainda que a irma e a amiga participavam no canto, e ela

mesma cantava também, quando necessario. Sobre esse periodo:

Inimeros recitais, festas de beneficios e apresentagdes musicais pela
passagem de datas civicas ou historicas e de encerramento de
atividades escolares, tiveram lugar no Teatro 4 de Setembro, no Clube
dos Diarios, na Escola Normal, no Liceu Piauiense, nos Colégios Le&o
Xlll e Demodstenes Avelino. Pianistas e outros instrumentistas,
cantores e declamadores fizeram-se ouvir e aplaudir nesses instantes
de arte, reveladores de verdadeiros talentos (Régo, 1988, p. 51).

Tanto os depoimentos da pianista quanto os escritos do violinista caminharam
em consonancia. Ambos tocavam, além dos lugares descritos, em casamentos nas
igrejas, realizados nos anos em que atuavam juntos. Para corroborar as narrativas
dos dois, Dona Dulce, filha da professora Dagmar e colaboradora da pesquisa,
relatou, em entrevista concedida em 27 de agosto de 2023:

D. Yéda morava na Rua Areolino de Abreu em frente a casa do Dr.
Machado Lopes (hoje € um hotel). Fazia reunides musicais na casa da
mamae (Dagmar Rosa de Oliveira, professora do Bardo de Gurgueia),
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que era na rua Félix Pacheco esquina com a Simplicio Mendes ali na
Praca saraiva. D. Yéda tinha uma irmé cantora lirica que frequentava
também a nossa casa nessas reunides.

E importante frisar a delicadeza com que eram feitas as notas de programas
nos eventos, como lembrou Yéda, em entrevista concedida em 3 de abril de 2023: “Eu
tenho até hoje o programa de um aniversario da Associagédo Piauiense de Medicina,
em 1948.” Como aparece no Programa de Concerto 1, os programas eram

confeccionados com todas as informagdes mais importantes sobre a apresentacgéo:

Programa de Concerto 1 — Aniversario da Associacao Piauiense de Medicina

(1948)
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Fonte: acervo Pessoal de Maria Yéda Caddah.

No Programa de Concerto 2, encontra-se o repertério da festividade. Na
primeira parte da apresentagao, o duo de violino e piano formado por Maria Yéda e
Moura Régo fez a abertura. A dupla contou com a participagédo de Jesus Rodrigues,
que cantava acompanhada por Yéda e, em outras ocasides, tocava piano para

acompanhar Moura Régo.
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Programa de Concerto 2 — Pegas executadas.

== 3¢

- 11 -
| COLABORACAD ARTISTICA

i 1.2 Parte

a) Pugnant — Kreisler — "Termnpo de minuelo”, Violino: Prof,

b Moura Régo; no: Maria Yeda Gaddah

b) “Ay Garamba”, corrido mexicano — Ganito por Marta de

| Jesds Abreu e Gleonice Gosta: Piano: Marta Yeda Gaddch.

i o
c) Weber — Kreiier — “Laecgheilo”™. Violino: Prof Moura Ré-

go: -plano: Maria de Jestds Rodrigues.

2.° Parte

Came g

a) "Quairc personas” — Gangao-bolero —Ganto por Plaria
de Jesis Abreu e Gleonice Gosta; Piano: Maria Yada

Gaddah.
S —————

i

. b) D'Ambresic — “Ganzonelia”. Viclino: Prof. Moura Régo:
piano: Maria Yeda Gaddah.

S Parte

Gravacdes cléasicas vartadas.

Fonte: acervo Pessoal de Maria Yéda Caddah.

Sobre a relevancia desses documentos preservados no acervo pessoal de
Maria Yéda, Cunha (2016, p. 205) assevera que “a arte de guardar que compde a
esséncia da existéncia dos acervos torna-se necessaria no intuito de ndo apenas
preservar memorias, mas também de servir de fonte/documentos a producao
historiografica”. Nesse sentido, o Programa de Concerto 2 atesta a participacdo dos
musicos em eventos, como afirma Régo (1988), ao relatar que esteve em muitos
recitais que aconteceram na capital do Piaui: “Lembro-me de um recital em beneficio
da Liga de Assisténcia a Infancia, realizado em 1948 na Escola Normal, onde me
apresentei com a pianista Marilia Gama Monteiro” (Régo, 1988, p. 52). A pianista era
aluna da Escola de Musica do Rio de Janeiro e estava de férias em Teresina. Friso
esse recital, em especial, porque a musicista em voga, Marilia Gama Monteiro, fez

parte das redes de sociabilidade iniciais que Yéda Caddah teve rumo a novos

horizontes musicais e pedagdgicos, que discorro a seguir.
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2.5Decisao de Partir

Ao mesmo tempo em que tocava seu piano, sozinha ou com 0s grupos musicais
com os quais interagia, a entdo musicista em formag¢ao Maria Yéda havia concluido o
antigo cientifico no Liceu Piauiense, como era chamado o que hoje conhecemos por
Ensino Médio. Segundo a prépria protagonista, havia duas opg¢des para as mogas que
terminavam os estudos. A primeira seria casar-se e, nas palavras de Castelo Branco
(2013), as mulheres, na primeira metade do século XX, recebiam instrugdes
educativas para exercerem o papel de esposa na familia. A segunda seria fazer um
curso superior, dentro das possibilidades que Teresina oferecia naquela época.

Uma opc¢ao de instituicdo de ensino era a Escola Normal, criada em 31 de
mar¢co de 1901, durante a gestdo de Antonino Freire (Tavares, 2020). Outra
possibilidade seria estudar na Faculdade de Direito do Piaui (FADI), instalada em 25
de marco de 1931 (Rodrigues, 2011). Tanto a Escola Normal quanto a FADI n&o
estavam nos planos de Maria Yéda Caddah como possibilidades de estudo e
formagao, pois nossa protagonista almejava seguir uma formagdao em musica, e
Teresina ndo ofertava esse tipo de ensino naquele momento.

Enquanto participava dos eventos e das “tocadas” (segundo Dona Dulce
Oliveira, esse era o nome dado aos encontros musicais nas residéncias das familias
teresinenses), Yéda vivia um compasso de espera em sua vida: queria cursar musica,
€ a maneira mais viavel de realizar essa formagao académica seria ir morar e estudar
na capital da Republica, o Rio de Janeiro, onde havia curso superior em musica, na
Escola Nacional de Musica, entdo incorporada a Universidade do Rio de Janeiro. Em

depoimento, no dia 3 de abril de 2023, a pianista afirmou:

Eu queria me formar. Eu queria ter uma formacéo artistica e pianistica.
Era meu sonho. A unica universidade que tinha aqui, curso
universitario era direito. Faculdade de Direito que era ali na praga do
Fripisa, entendeu? Naquela praga. Era a unica faculdade. Entao, todo
mundo foi fazer advocacia. Todo mundo da minha época foi fazer. Eu
passei um ano sem fazer vestibular porque eu queria musica.

As palavras de Yéda demonstraram que ela se desviava do conformismo em
seus planos de ir estudar musica fora de Teresina. O curso de Direito da Faculdade
de Direito do Piaui ndo Ihe despertou interesse, tendo em vista sua determinagdo em
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cursar musica. A musicista relatou, na mesma ocasiao, os embates que teve com seu

pai, Miguel Caddah, na expectativa de que ele autorizasse sua ida ao Rio de Janeiro:

Dois anos esperando. Fiquei dois anos esperando. Eu chorava
pedindo a papai para ir, mas ele tinha receio, filha mulher, sozinha. Eu
ja tinha um irmao estudando |a, o Benedito. Minha Unica opc¢éo era o
Rio de Janeiro. Tem uma carta que entreguei a ele, dizendo que ele
nao queria deixar, mas eu precisava ir. Quando foi um belo dia o papai
disse: Minha filha, vou deixar vocé ir. Pronto, foi minha felicidade.

O relato de Yéda deixa clara a complexidade que era ser mulher e ter o desejo
de estudar fora de seu estado, pois “[...] em relagcdo aos homens, ndo era criado
nenhum tipo de obstaculo, incidindo assim diferengas quanto aos investimentos
familiares feitos na educacao de homens e mulheres” (Rodrigues, 2011, p. 113). O
sonho de ir ao Rio, além da “béncado” de seu pai, estava ainda alimentado pelo
encontro que teve com aquela que fazia parte de uma das primeiras teias de sua rede
de sociabilidade em busca de novos horizontes musicais, citada por Régo (1988):
Marilia Gama Monteiro.

Marilia, que era aluna da Escola Nacional de Musica no Rio de Janeiro, esteve
em Teresina em 1948. Segundo Yéda, essa musicista veio em companhia de seu pai,
contratado para trabalhar no Banco do Brasil. Marilia se apresentou com o violinista
Moura Régo no recital beneficente em prol da Liga de Assisténcia a Infancia, ja
narrado pelo musico em seu livro. Sabe-se, juntamente com Cunha (2019), que os
itinerarios de formacao intelectual possuem interfaces com as redes de sociabilidade,
embora sejam distintos. Sobre a tematica, com base nos estudos de Sirinelli, vale

destacar que:

Nas redes de sociabilidade, introduz-se o elemento da escolha. Se no
itinerario intelectual, os encontros ocorreram por fatores alheios a
decisao individual, a insercdo em uma rede de sociabilidade resulta de
um gesto voluntério (Cunha, 2019, p. 35).

Sendo assim, em busca de seu aprimoramento musical, Maria Yéda relatou,
ainda na ocasiao do dia 3 de abril de 2023, que alguém falou dela para Marilia, que
foi a sua casa para ouvi-la tocar piano. Apés a audigao, Marilia disse: “Vocé é um
diamante, um diamante bruto que precisa ser lapidado. Vocé precisa ir estudar com
minha professora Elzira.” De um encontro alheio a sua vontade, Yéda viu seu itinerario

intelectual mais préximo de ser continuado ao conhecer Marilia Gama. “Ela disse que
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eu procurasse por ela ao chegar ao Rio, que ela me conduziria aos caminhos certos
para estudar com Dona Elzira Amabile, que era professora dela na Escola Nacional”
(depoimento concedido na mesma entrevista). Percebe-se que o transito de mulheres
como Marilia estava em funcdo da profissdo dos mantenedores da familia, uma
proposta diferente da almejada por Yéda, que tentava migrar por conta de sua
formagao profissional. A musicista continua, em seu depoimento, sobre Marilia,

dizendo:

Eu devo, eu sou muito grata e ndo posso deixar de citar o nome dela,
ela foi uma alavanca, um norte, ela me deu um norte, porque ela me
levou a Dona Elzira. Porque eu tinha medo. O que eu ia fazer la no Rio
de Janeiro? Como? Como vou me infiltrar? Entdo, naturalmente eu
fiquei mais garantida de procura-la. Sim. Ai, papai me deixou ir.

Destaco que a rede de sociabilidades foi formada por mulheres. Isso teve
grande valia, pois foi nessa rede feminina de apoio que a pianista se amparou e que
a envolveu em sua vida no Rio. Essa promessa de ajuda foi essencial e fez com que
Maria Yéda Caddah tivesse menos duvidas de que deveria seguir pelos novos
horizontes musicais e pedagdgicos que se faziam necessarios para sua trajetéria
intelectual, musical e profissional — um caminho com desafios a serem percorridos.
Junto aos sonhos de Maria Yéda, estiveram alguns momentos de reflexao antes de
prosseguir rumo a entdo capital do pais.

Muitas duvidas pairavam na cabega da jovem que terminara o cientifico no
Liceu e havia esperado um bom tempo pela decisdo de seu pai, Miguel. Como ir?
Quando ir? Onde ficar? Muitas incertezas cercavam a moga que almejava aprimorar
seus conhecimentos pianisticos e sabia que, no momento, essa formacao s6 seria
possivel por meio da realizagdo dessa viagem. Seus anseios se alinham ao centro
dos estudos de Mignot (2017), quando esta afirma que as viagens educam, legitimam
e abrem caminhos. Ou seja, a porta para o conhecimento almejado por Yéda seria a
de alcar novos percursos para além dos limites piauienses — tarefa laboriosa.

Para Castelo Branco (2013), no inicio do século XX, a vida de parte significativa
das mulheres se resumia ao ambito doméstico. O autor afirma ainda que, aos poucos,
novas perspectivas foram surgindo a medida que inovacdes iam aparecendo no
decorrer do século, como, por exemplo, o cinema: “As inovagdes trazem também a
discussao uma série de temas, como a emancipacao feminina e a abertura de espacos

no mundo do trabalho para as mulheres” (Castelo Branco, 2013, p. 155).
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Juntamente a isso, apos muitas lutas e reivindicagbes, as mulheres
conquistaram o direito de votar, a partir da Constituicdo de 1934: “Todo esse processo,
que se dava na sociedade ocidental, de emancipacéio politica feminina e de conquista
de novos espagos sociais, chega a Teresina, principalmente pelos jornais” (Castelo
Branco, 2013, p. 157). Com isso, casar-se, ser dona de casa e estar fadada aos
afazeres domésticos ndo seria uma opgao de vida para mulheres que queriam

continuar seus estudos e fazer um curso superior.

A educacao superior foi um meio encontrado pelas mulheres para
mudarem suas trajetdrias de vida e ingressarem no mundo trabalho.
No Piaui, a participagao feminina no ensino superior ocorreu de forma
gradativa no decorrer dos anos. Com os investimentos familiares e a
instalacdo de faculdades no estado, foram crescendo o numero de
mulheres que significavam suas vidas a partir da realizagdo de um
curso superior (Rodrigues, 2011, p. 111).

Mesmo com novas transformacgdes de pensamentos e comportamentos que
eram noticiados pelos jornais, a sociedade teresinense ainda estava ligada aos
comportamentos tradicionais e catélicos, de forma mais acentuada para as mulheres
da capital do Piaui. Sobre a visdo das instituicbes a respeito das mulheres na

sociedade, Rodrigues (2011, p. 48) afirma que:

No discurso catoélico, a mulher verdadeiramente feminina é aquela que
cumpre com suas funcbes maternas, que fica em casa cozinhando
para o marido, que esta na rua exercendo a sua funcio de provedor
econdmico [...] a mulher verdadeiramente feminina é fragil, assume a
maternidade e tem nos filhos € no marido o centro de suas atencgdes.

Esses pensamentos de época estavam presentes em muitos centros urbanos,
e em Teresina nao seria diferente. Rodrigues (2011) discorre que, a medida que a
modernizagdo ia chegando em Teresina, a vida das pessoas se modificava, com novas
alternativas de lazer e trabalho. A autora aborda que “[...] costumes antigos foram
perdendo seu valor em meio a uma série de habitos que se insurgiam com os rétulos
de modernismo. A mulher teresinense nao ficou fora das tendéncias de modernidade”
(Rodrigues, 2011, p. 49). Mesmo com o advento da modernidade que pairava na
outrora Chapada do Corisco, Maria Yéda nao poderia decidir ir morar e estudar em

outro lugar apenas por sua vontade. Nao seria facil dar um passo longo de mudanga,
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ainda mais para longe dos familiares. Sobre isso, disse em entrevista concedida em 3
de abril de 2023:

Eu ndo sei mesmo como é que papai teve coragem de me mandar. Eu
era muito querida, muito de casa, muito com ele. E ele tinha o
problema de eu ser mulher, estar exposta a tudo, nao tinha familia I3,
tudo isso. Com meus irmaos nao era assim.

Ha ai a preocupacgao do pai com a filha, por ser mulher. Maria Yéda trouxe em
depoimento, na mesma ocasidao, que seu irméo mais velho, Benedito, ja morava no
Rio de Janeiro, ou seja, saiu de Teresina para estudar la e cursar o segundo grau. “O
Benedito foi estudar o segundo no colégio Anglo Americano.” Caddah relembrou que,
em relacdo aos filhos homens, ndo foram criadas objegdes para irem estudar fora.

Isso é corroborado por Rodrigues (2011, p. 113):

No que se refere aos investimentos familiares na educacgao dos filhos,
lembremos que nesse contexto, as trajetérias comuns eram que os
rapazes fossem estimulados a ingressar em um curso superior em
Teresina ou em outros Estados, ao passo que as mogas eram
estimuladas a vivenciar a maternidade, o casamento e, no maximo,
cursar o normal ou o cientifico.

Somadas as questdes de género, havia, segundo Rodrigues (2011), o fato de
que mandar um filho ou filha fazer o ensino superior em outros estados representava
um custo muito alto, acessivel apenas a familias com melhores condi¢des financeiras,
pois, além das passagens e da alimentacdo, o custo com hospedagem era
dispendioso para quem n&o tinha parentes nesses lugares. Esses questionamentos
também ocorreram no seio da familia Caddah, uma vez que a pianista em formacéao
nao era o primeiro membro da familia a sair de casa para estudar fora, o que exigia
muito esfor¢o por parte de seu pai, Miguel, para manter tanto a futura estudante de
musica quanto seu irm&o Benedito, que ja cursava Medicina no Rio de Janeiro. Penso
ainda ser importante abordar uma iniciativa musical de Maria Yéda realizada antes de

sua ida para o Rio: a criagado de um coral na Igreja de Nossa Senhora do Amparo.

2.6Lacos musicais com Teresina antes da partida para o Rio de Janeiro

Desde crianca, Yéda Caddah frequentava a Igreja de Nossa Senhora do

Amparo, que, como o dogma dessa devogao traz, € a mulher: “a mée que ampara,
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que cuida”. O templo religioso ficava no chamado Largo do Amparo, marco zero da
cidade de Teresina. Suas idas a igreja e sua relagdo com a musica a inspiraram a criar
um coral que, segundo Ana Lucia Silveira, foi formado por alunas do Liceu Piauiense,
instituicdo na qual Caddah estudou. Silveira (2003, p. 23) afirma ainda que “[...] o Coral
N. S. do Amparo foi criado em 1947 pela Profa. Maria Yéda Caddah para atender as
necessidades da Igreja”.

O canto coral, segundo Pereira e Vasconcelos (2007), € uma das mais antigas
formas de integragao entre as pessoas e que, em suas particularidades, esta presente
nas mais diversas culturas mundiais. Os autores indicam que cantar em coral traz
beneficios ndo apenas musicais, mas também promove a socializacdo entre seus

membros. Sobre Yéda e sua vivéncia com o coral do Amparo, Régo escreveu:

Maria Yéda Caddah, ou Maryéda, como lhe chamam hoje colegas e
alunos, fundou e dirigiu por algum tempo o Coral Nossa Senhora do
Amparo, cuja atuacao, ainda hoje admirada, ndo se circunscreveu ao
ambito da Igreja. Mesmo transferindo-se para o Rio de Janeiro, ela
continuou orientando o conjunto, que ensaiava durante as férias,
ampliando e melhorando-lhe o repertério considerado de alto nivel,
tanto que o coral passou a constituir-se numa espécie de cartdo-postal
da cidade, chamado a atuar nas solenidades governamentais e de
homenagem a visitantes ilustres (Régo, 1988, p. 52).

Sobre o Coral do Amparo e Maria Yéda, Mourao (2021, p. 46) descreve que
“[...] teve suas primeiras sementes langadas em 1946, se firmando em 1947. Foi criado
pela maestrina e pianista Maria Yéda Caddah, para atender inicialmente as
necessidades liturgicas da Igreja de Nossa Senhora do Amparo”. A pesquisadora
complementa que o repertdrio do coral era eclético, indo do sacro ao profano e do
erudito ao popular. Segundo ele, “desde a sua criagdo em 1946, pela professora Yéda
Caddah, que também tinha formagao erudita, sempre houve em seu repertorio
musicas de boa qualidade” (p. 47).

A pianista, em suas memorias, ao falar sobre a iniciativa de criar o coral na
igreja da qual participava, mesmo sendo muito jovem, afirma que fez tudo por amor e
pela paixao que tinha pela musica e pelo coral. Apesar das dificuldades que surgiram
ao longo da histéria do coro, diz que nao se arrepende dos esforcos que dedicou. O
coral, em sua primeira formagao, era composto exclusivamente por vozes femininas,

como pode ser visto na Fotografia 14 a seguir.
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Fotografia 14 — Formagao original do Coral do Amparo.

Fonte: acervo pssoal de Maria Yéda Caddah.
Nota: destaque para a vestimenta de Maria Yéda, a

maestrina, diferente das demais componentes do
grupo.

Yéda, como regente, se destaca pela vestimenta e pela posi¢ao central no coro
que fundou, conforme mostra a Fotografia 15. Na imagem, a pianista esta cercada

pelas integrantes do coral, na Igreja de Nossa Senhora do Amparo, onde realizaram
muitas de suas apresentacdes artisticas.

Fotografia 15 — Formacao inicial do Coral do Amparo, Yéda ao centro

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.
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Mesmo apods sua mudancga para o Rio de Janeiro, a pianista continuou a dar
assisténcia as cantoras do coral, dentro do possivel, nos primeiros anos. Ela ajudou
Marion Couto Kyrieleison, integrante do coral e sua amiga, que assumiu a regéncia
do grupo. Maria Yéda auxiliou Marion durante suas férias. Sobre isso, relatou em
entrevista concedida no dia 21 de margo de 2023: “Quando fui ao Rio, ela ficou
apavorada com o cargo de regente do coral, mas vocé sabe que ela se saiu tdo bem?
Impressionante.” Segundo Mour&o (2021), Marion regeu o coral de 1949 a 1958,
quando se casou e deixou o Piaui, passando a regéncia para a maestrina Cloris
Oliveira. Cléris, piauiense e diplomada pela Escola Normal, fez o curso de canto
orfednico pelo Conservatério Nacional de Musica e era professora de musica da
Escola Técnica Federal do Piaui, hoje Instituto Federal do Piaui.

A maestrina guiou o coral até 1973, quando passou a ser regido pelo maestro
paraibano Reginaldo Carvalho, que fez o caminho inverso ao de Maria Yéda, pois
estudou no Rio de Janeiro e em Paris, vindo residir em Teresina (Mourao, 2021). Além
de maestro, Reginaldo era compositor e foi professor do Curso de Educagéo Artistica
da Universidade Federal do Piaui. Ele regeu o coro até 1996, quando Maria Yéda
retornou ao Piaui e retomou a regéncia do Coral do Amparo. E notdrio observar que o
coral, em parte de sua existéncia, teve um viés feminino. Desde sua fundacgao até a
década de 1970, foi regido por mulheres, que foram passando a batuta umas as outras
— de Maria Yéda a Marion, e desta para Cléris. Os registros do coral como coro misto
remontam as festividades dos 25 anos de sacerdécio de Dom Avelar Brandao Vilela,
arcebispo de Teresina, em 1960.

Ao me debrucgar sobre os autores que trazem essa memaoria do coral, além das
reminiscéncias de Yéda, entendo que “[...] a memdria garante a continuidade temporal
da pessoa” (Ricceur, 2007, p. 107). Concordo com o autor que esse lago criado antes
de sua partida para o Rio de Janeiro, o Coral Nossa Senhora do Amparo, fez parte do
seu percurso inicial como musicista e tornou seu trabalho como regente de coros
conhecido desde entdo. Com esse elo formado com mulheres em Teresina, Maria
Yéda Caddah desbravou novos caminhos, indo estudar musica no Rio de Janeiro.

O final da década de 1940 ficou marcado na vida de Maria Yéda. Conciliando
o desejo de estudar musica em outro estado com as béngaos de seus pais, Miguel e
Violeta, a pianista teria muitos desafios pela frente, e o primeiro seria chegar a capital
da republica, o Rio de Janeiro. A viagem foi feita de avido, que decolava de uma area

de aterrissagem construida em 1934, apds o Cemitério Sdo José — 0 mais antigo de
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Teresina —, localizado na saida norte da cidade. Nessa época, ainda nao havia o
Aeroporto Petronio Portella, inaugurado apenas em 1967. Observo que Maria Yéda
viajou em boas condigdes, pois viajar de avido nas décadas de 1940 e 1950 era um
privilégio de poucos que podiam pagar. A maioria das pessoas viajava de 6nibus para
o Rio e outros estados da federagéao, fato que demonstra o aporte financeiro da familia
em sua formagao. Apds tomar o voo, outra saga: a aeronave passava por varias
conexdes até pousar no Aeroporto Santos Dumont. Yéda relatou em entrevista
concedida em 3 de abril de 2023:

Peguei um desses avides DC-3 [avido bimotor a pistao, de asas baixas
e propulsdo a hélices]. O avido subia e descia, parava em varios
lugares, muito demorado naquela época. Vocé sabe que eu nédo
lembro como foi a chegada ao aeroporto do Rio? Eu realmente nao
lembro como foi.

Em relacédo ao esquecimento de como foi a chegada de Yéda ao Rio, concordo
que “[...] as memodrias sao constantemente construidas e desconstruidas, renunciadas
e ressuscitadas” (Barroncas, 2012, p. 04). A autora ressalta que, em nossas vivéncias,
€ constante a presengca de um tempo que ja passou e que muitos rastros dessas
reminiscéncias ficam, assim como se apagam de nossa memoria presente. Esquecer
nao se torna um ato falho, uma vez que esse esquecer nao invalida os momentos
vividos, mas sim cria identidades, pois “[...] a memodria erigida entre a recordagao e o
esquecimento fundamenta quem somos, quais valores seguimos, ideais e principios”
(p. 12). Assim, passo as lembrangas imediatas de sua ida ao Rio, no encontro com
seu irmao.

Seu irmao Benedito, que ja morava e fazia residéncia em medicina 13, estava
esperando por ela. Apds sua chegada, foram para uma casa que funcionava como um
pensionato, onde o irm&o ja residia. Segundo Yéda, essa casa era como um
“Consulado do Piaui” no Rio de Janeiro, tendo em vista que os donos recebiam jovens
estudantes piauienses que para la iam estudar. Em seu depoimento, concedido no dia
3 de abril de 2023, afirmou: “Eu ndo consigo lembrar a chegada na casa dessa
senhora, ndo, mas ela morava numa rua pequena que tem saindo da Marqués de
Olinda. Bambina, rua Bambina [Bairro Botafogo, Rio de Janeiro].”

No inicio de sua jornada no Rio de Janeiro, a pianista se estabeleceu em uma
pensdo, dando inicio a busca pelas experiéncias musicais que tanto desejava. “Fui

morar na casa da dona Luci. [...] Era uma pensao. Mas eu chorava muito Ia, meu Deus
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do céu, chorei muito”, recordou em relato feito em 3 de abril de 2023. A saudade de
casa pesava, e Caddah sentia profundamente a transicéo de Teresina, onde vivia com
sua familia, para o Rio, distante de seus entes queridos. Além de se adaptar as regras
da pensao, Yéda também experimentou o contraste entre viver em uma cidade em
desenvolvimento e na capital do pais. Compartilhou suas sensag¢des sobre essas

mudancas, dizendo, na mesma ocasiio:

Eu sai de Teresina, que quase nao tinha carro, para ir ao Rio de
Janeiro. Eu saia do pensionato para a praia do Flamengo, aquele
movimento de carro para la e para ca. Tinha que atravessar a primeira
pista, segunda pista para tomar énibus. Meu Deus, como eu tomava
cada susto.

Esse choque de realidade, em um primeiro momento assustador, foi sendo, aos
poucos, um desafio a ser vencido dia apds dia por Yéda Caddah. Muitas foram as
adaptagdes: a rotina da pensdo com horarios de banho, alimentagdo, saida e
recolhimento; a locomogao para os estudos; e o dinheiro regrado que seu pai enviava
para o seu sustento. Ao relembrar esse periodo, em depoimento de 3 de abril de 2023,
a pianista afirmou: “Minha caminhada pelo Rio n&o foi facil, ndo, nunca foi. Mas eu
nao podia desistir. Desistir ndo era uma opc¢éao, € ndao me arrependo de ter ido; faria
tudo de novo.”

Ao findar esta se¢ao sobre as primeiras vivéncias pessoais e musicais de Maria
Yéda Caddah, e ao conhecer um pouco de suas investidas no campo da musica para
aprender e se consolidar nessa area do conhecimento, trago a tona a relevancia da
historia oral de vida, apresentada em depoimentos tanto de Caddah quanto de outros
participes. Barroso e Barroso (2016), ao discorrerem sobre o tema, afirmam que a
histéria, por muito tempo, esteve interessada nos feitos dos herdis de fatos
extraordinarios. “Entretanto, sendo uma ciéncia de todos os homens, a historia tem
como papel primordial apropriar-se das representag¢des construidas pelo grupo e pelo
individuo no seu fazer diario” (p. 152). As autoras abordam ainda que:

E entdo na busca de outras maneiras de produzir o conhecimento
histérico que os historiadores vém experimentando caminhos variados
para a produgdo do conhecimento cientifico, notadamente a histéria
oral figura como um desses caminhos (p. 154).
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Sobre o trabalho com a histéria oral, Alberti (2003) afirma que, quando o
entrevistado conta suas experiéncias, transforma essa vivéncia em linguagem. Com
isso, € possivel aprofundar-se sobre o passado, que, segundo a autora, existiu
independentemente dessas pistas, podendo se tornar versdes de fatos acontecidos,
e “[...] é claro que é interessante conhecer diferentes versdes sobre um acontecimento
ou situagao” (p. 1). As narrativas advindas das historias orais de vida nao sao apenas

relatos complementares, mas sim fontes histéricas:

As oralidades apresentam-se como fonte de pesquisa de inestimavel
valor para a compreensdo do processo histérico. E uma trilha que
amplia sobremaneira a construgdo do conhecimento cientifico e ainda
rompe com barreiras da histéria tradicional (Barroso; Barroso, 2016, p.
155).

A sec¢ao aqui finalizada abordou aspectos pessoais da vida de Yéda Caddah, a
comegar por sua ancestralidade, por meio das narrativas de migragao de seus
antepassados arabes, que enfrentaram diversas dificuldades ao deixarem sua terra
natal em busca de novas oportunidades no Brasil, em especial no estado do Piaui,
onde muitos se estabeleceram, trabalhando e constituindo familia. Nesta parte da
pesquisa, foi abordado ainda o nascimento de Maria Yéda, bem como sua infancia e
escolaridade, nas quais se percebeu sua dedicacdo aos estudos desde a mais tenra
idade. Foi nessa fase de sua vida, com a chegada da adolescéncia, que despertou
em Yéda o desejo de estudar musica, ao ouvir o som do piano vindo da casa vizinha,
de onde logo iniciou sua vivéncia musical, com estudos de piano sob a orientacédo de
Creusa Serra e Silva.

Uma observagao que trago sobre esta secao é o fato de que, nas vivéncias
musicais da musicista desde sua adolescéncia, ha a figura do homem como aquele
que permite que a mulher possa ter atividades em grupo, estudar musica, participar
dos eventos eclesiasticos, entre outros. Na narrativa da pianista, destaca-se com
frequéncia o pai como aquele que autoriza os estudos, as idas a igreja, a participacao
em grupos e outros momentos coletivos. No caso do musico Moura Régo, aparece a
figura daquele que comanda, instrui e insiste no talento da pianista, como se a
validacao para o exercicio da musica fosse atribuida a figura masculina.

Em minhas reflexdes, concordo com Faria (1997) ao apontar que a mulher
precisava estar autorizada pelo homem para exercer suas atividades, fossem elas de

lazer, religiosas ou sociais. A autora chama a atengéo para o fato de que o contrario
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nao ocorria, como se apenas o homem pudesse exercer o direito de ser cidadao.
Penso que, em uma capital jovem e de baixa densidade demografica como Teresina,
essas atitudes se manifestavam com ainda maior intensidade, cabendo a mulher
esperar a validagdo masculina em todas as suas ag¢des, o que contribuiu para o
apagamento de muitas histérias de mulheres no estado.

Compreendo também que esse contato inicial da pianista com a musica parece
ter sido um divisor de aguas em sua vida, pois, além de estudar piano, Yéda despertou
para a musica vocal ao unir sua profissdo de fé nos ritos catdlicos com seus
conhecimentos musicais juvenis, quando criou o Coral do Amparo com a participagao
de suas irmas, amigas e colegas do Liceu Piauiense. Além do coral, Maria Yéda
mantinha outras atividades de cunho musical. Tocou em eventos na capital do Piaui
juntamente com seu amigo, o musico Moura Régo, com quem atuava em bailes,
solenidades, escolas, missas e quermesses na cidade. Esse envolvimento com as
atividades culturais e religiosas em Teresina, tendo a musica como elemento central,
teve efeito decisivo em sua trajetoria.

A musicista resolveu, apds um periodo de espera sabatica, estudar musica na
capital do Brasil, o Rio de Janeiro, onde havia curso superior em musica na Escola
Nacional de Mausica, instituicio que fazia parte da Universidade do Brasil,
posteriormente transformada na Universidade Federal do Rio de Janeiro. Penso que
a decisao de Caddah de desbravar novos caminhos em busca de uma formacao sélida
em musica tenha inspiragdo em seus antepassados sirios, que deixaram sua terra no
Oriente para recomecar uma nova vida em outro continente — atitude permeada de
resiliéncia, paciéncia e vontade de realizagdo de novos horizontes.

Portanto, trazer os sonhos e memodrias de Maria Yéda Caddah, desde sua
infancia até a juventude, com a utilizagcao das historias orais de vida e das memorias
como ferramentas de pesquisa, foi fundamental para o andamento desta parte do
trabalho aqui narrado e discutido. Sua trajetéria em busca de conhecimentos para a
consolidagéo de sua formagao musical sera discutida a seguir, a partir de sua chegada

ao Rio de Janeiro.
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3  VIDA NO RIO DE JANEIRO: POLIFONIA DE NOVOS CONHECIMENTOS

As viagens nos permitem conhecer novos lugares, pessoas e costumes
diferentes daqueles a que estamos habituados. Segundo Carpi (2014), “[...] ao viajar,
cria-se um album de fotos e histérias que serédo contadas e recontadas”. No entanto,
algumas memorias desses momentos podem acabar se perdendo. A autora
prossegue, afirmando que “[...] um bau de viagem podera ser criado, com pistas e
informacdées dos momentos percorridos e que na&o necessariamente serao
descartados; muito pelo contrario, serdo provas imateriais desses itinerarios
realizados, pois as lembrangas podem ser revisitadas por quem as fez”.

A partir da aprovacéao familiar e dos preparativos para sua ida, Yéda partiu em
busca de formag¢ao musical na capital do Brasil a época. L3, teve a oportunidade de
estudar musica em uma instituicido de nivel superior, a Universidade do Brasil,
especialmente na Escola Nacional de Musica. Para isso, precisou percorrer um
caminho que exigiria resiliéncia diante da polifonia de novos conhecimentos
demandados a uma mulher nordestina na capital do pais.

Sobre as viagens realizadas por mulheres, Mignot (2017) afirma que ‘[...]
mesmo que as possibilidades de se fazer uma viagem sejam direito das pessoas, as
mulheres muitas vezes nao fizeram uso desse direito”. A autora enfatiza que “[...]
esses percursos, em muitas situacdes, nao visibilizaram essas mesmas mulheres”.
Professoras, médicas, advogadas, aspirantes a alguma profisséo, entre outras, muitas
vezes nao tiveram suas narrativas registradas nos anais e compéndios da histéria,
pois esta, frequentemente, foi pensada e escrita sob a 6tica masculina, com os
homens como personagens principais e as mulheres como coadjuvantes.

Como afirma Tilly (1994, p. 31), ser mulher € “[...] mais do que uma categoria
bioldgica; elas existem socialmente e compreendem pessoas do sexo feminino de
diferentes idades, de diferentes situagdes familiares, pertencentes a diferentes
classes sociais, nagdes e comunidades”. E, por entender que a vida dessas mulheres
€ importante para a histéria — e, de modo particular, para a historia da educagao
musical —, sigo na narrativa das trilhas empreendidas por Maria Yéda Caddah em
sua jornada ao Rio de Janeiro para aprimoramento musical pessoal e profissional.
Trata-se de uma trama que envolve uma rede feminina de sociabilidade, composta
por Marilia, a professora Elzira e a dona da pensao, além da resisténcia do pai, que

condicionou sua ida a tutela do irmao ja residente na cidade.
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Para Yéda, mulher nordestina e piauiense, chegar ao Rio de Janeiro no fim da
década de 1940 para iniciar novos estudos foi uma trajetéria marcada pelas demandas
de uma jovem de classe média, comegcando com a decisdo de partir de Teresina.
Desde a permissao do pai até a viagem em si e a chegada a capital, como ja relatado,
nada ocorreu de forma facil. Como as opg¢des de curso superior disponiveis em
Teresina a época nao incluiam a possibilidade de estudar musica, a alternativa foi
buscar essa formacao no Rio de Janeiro. Morar em pensionato, viver com o dinheiro
contado que Miguel, seu pai, enviava, e se deslocar por distancias muito maiores do
que aquelas as quais estava habituada foram algumas das experiéncias iniciais
vivenciadas pela musicista. Uma realidade bem diferente da que conhecia em
Teresina, onde seu pai, comerciante, conseguia manter os filhos com dignidade em
bons colégios publicos — instituicdes destinadas aqueles que se preparavam para
enfrentar os complexos e dificeis exames de admisséo da época.

A jornada da piauiense para o novo endereco se deu em busca de
conhecimentos na area da musica. Para ela, a viagem foi “[...] também seguir um curso
de aprendizagem” (Cardoso, 2011, p. 23). Para a realizagao dessa formagéo, Caddah,
ao se estabelecer, buscou a rede de sociabilidade iniciada com mulheres ainda no
Piaui. Assim ocorreu o reencontro com Marilia Monteiro da Gama'®, que havia
prometido ajuda-la nessa empreitada musical. Nesse contexto, identifica-se uma rede
de apoio entre mulheres que se amparavam mesmo sem se conhecerem
profundamente — algo que Lisboa (2017) descreve como um “pacto entre as
mulheres”, quando estas decidem se ajudar mutuamente em busca de mais
oportunidades em um mundo ainda dominado pelas raizes do patriarcado.

Quando Marilia esteve no Piaui, como ja relatado na segunda secéo deste
trabalho, escreveu a sua professora de piano no Rio de Janeiro, Elzira Amabile.
Segundo Maria Yéda, em depoimento concedido em 12 de maio de 2023, Marilia
relatou, em carta a mestra, o encontro que teve com a jovem piauiense e reafirmou o
que dissera pessoalmente: “Professora Elzira, encontrei um diamante bruto.” Assim,
€ essencial destacar a figura da pianista Elzira Pol6nio Amabile, que desempenhou o
papel de mentora artistica de Maria Yéda em seus estudos musicais. Como se deu
esse encontro com a professora de piano na capital do Brasil? Qual foi a receptividade

%0 primeiro encontro de Yéda com Marilia aconteceu no Piaui, quando esta esteve no Estado,
juntamente com seu pai que seria gerente do Banco do Brasil, a época.
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de Amabile? Em que contexto se estabeleceu a dinAmica entre professora e aluna? E

0 que relato a seguir.

3.1 Encontro com Elzira Amabile

Nos encontros com Yéda para dialogar sobre sua vida de estudos musicais no
Rio, Maria Yéda reagiu com carinho ao nome de Elzira Amabile. A piauiense traz em
suas memorias que procurou Marilia no Rio, que prontamente a atendeu e, como
prometido, a levou ao encontro da professora Elzira. Sobre isso, a musicista relembra,

na entrevista concedida em 12 de maio de 2023:

Ela me pegou e me levou. Primeira vez que eu entrei na Escola de
Mdusica junto com ela. Parece que eu estou me vendo [...] hum.
Engracado, tem coisas que a gente nado esquece, né? Ela me
apresentou, tornou a falar que eu era um diamante bruto. Alias, quem
me contou isso depois foi a prépria Dona Elzira.

Sobre essa lembranca de Yéda, concordo com Bosi (1994, p. 47), quando a
autora afirma que “[...] pela memodria, o passado ndo s6 vem a tona das aguas
presentes, misturando-se com as percepgdes imediatas, como também empurra,
‘desloca’ estas ultimas, ocupando o espaco todo da consciéncia”. Esse vir a tona das
lembrancas da pianista sobre sua professora me faz pensar que Elzira foi um porto
seguro, uma mulher que apoiou a outra — um "antes e depois" para Caddah. Por isso,
faz-se importante refletir sobre aquela que a acompanhou em boa parte de sua vida
de estudos académicos e profissionais.

Elzira Polénio Amabile nasceu no Rio de Janeiro e, de acordo com Maria Luisa
Priolli, em uma pequena biografia sobre a docente, estudou piano no antigo Instituto
de Musica, que depois se tornou a Escola Nacional de Musica (ENM) e, atualmente,
é a Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (EMUFRJ). Concluiu
seu curso de piano na instituicdo em 1919, conquistando o prémio Medalha de Ouro
ao obter o 1° lugar na premiagao. Segundo Priolli (1996, p. 156), Elzira “[...] apds
apresentar-se como concertista durante algum tempo, no alto ambiente artistico do
Rio de Janeiro, dedicou-se ao magistério de piano, para o qual sentia irresistivel

atracao”.
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No ano de 1922, Elzira iniciou sua carreira docente, obtendo o titulo de docente-
livre por meio de concurso no Instituto. Em 1941, quando a instituigédo ja era a Escola
Nacional de Musica, foi homeada professora catedratica, apdés o falecimento do
professor Barroso Neto, permanecendo na posi¢cao até sua aposentadoria, em 1968.
A docente, que aparece na Figura 25, no ano de 1946, como professora da ENM,
também atuou no Conservatério Brasileiro de Musica (CBM) e foi uma das fundadoras
da Academia de Musica Lorenzo Fernandez'' (AMLF). Priolli (1996) relata que Elzira
Amabile era conhecida por sua pedagogia ao piano e que, entre os alunos que
orientou ao longo de seu percurso didatico, 25 foram laureados com a Medalha de
Ouro da ENM — entre eles, Maria Yéda Caddah. Na Fotogragria 16 a seguir, Elzira

Amabile aparece ainda como uma professora jovem, em 1946.

Fotografia 16 — Elzira Poldbnio Amabile em 1946

Em suas memorias sobre Elzira Amabile, Maria Yéda afirmou, em entrevista
concedida em 12 de maio de 2023, que a docente a acolheu desde sua chegada e,
apds os preparos iniciais de relaxamento para o uso do instrumento, passou a ter
aulas com Amabile, que foi sua principal orientadora em sua formagao académica e
musical. Nas palavras da pianista: “Dona Elzira era como uma mae e um pai para
mim. Torcia pela gente, se importava com nossos problemas e sempre tinha conselhos
para nos dar. Ela fez por mim em dois anos de estudos do piano o que eu nao faria

em vinte.”

""A Academia de Musica Lorenzo Fernandez foi inaugurada em 28 de maio de 1953, por um
grupo de amigos e admiradores do compositor Oscar Lorenzo Fernandez (Santos, 2020).
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“‘Dona Elzira”, como Yéda se referiu a sua mestra, foi sua mentora também nos
concursos dos quais participou ao longo da carreira docente, sendo modelo em suas
agdes como professora em sua trajetoria profissional. Ao indagar outra ex-aluna de
Elzira Amabile — a pianista carioca Maria Teresa Soares —, em entrevista realizada
em 12 de janeiro de 2024, vi um relato que caminha junto aos depoimentos de

Caddah. Sobre a professora de ambas, Teresa afirma que:

Dona Elzira tinha uma vontade enorme de ajudar as pessoas, seus
alunos, era de um coragao grande [...] ela era instintiva, despertava na
gente a busca pela beleza, aplicava a didatica de acordo com as
possibilidades e o talento do aluno [...] Dona Elzira modificou minha
maneira de pensar sobre a musica, sobre estudar o texto musical

Maria Teresa afirmou ainda, na mesma ocasiao, que a docente tinha amor nao
apenas pela profissdo, mas também pelos alunos. Em unissono com as palavras de
Maria Yéda, enfatizou que Elzira Amabile se interessava pelos problemas dos alunos
e se preocupava com a saude deles. Ao analisar as falas das pianistas formadas pela
professora Elzira, percebo que esta ndo era apenas uma profissional da docéncia
musical, mas uma professora, sobretudo, afetiva — e isso influenciava diretamente no
desenvolvimento de seus alunos.

Amorim e Navarro (2012) afirmam que um professor afetivo e sensivel
influencia a maneira de agir de seus discentes. Concordo com Andersen (2007)
quando este narra que, numa relacdo afetiva entre docente e discente, a
aprendizagem acontece por intermédio das interacbes educativas que se
estabelecem. Foi nessa relacédo de respeito, afeto e dedicagdo que Maria Teresa e
nossa protagonista, Maria Yéda, foram orientadas por Elzira Polénio Amabile, dentro
dessa rede de mulheres. Soares foi aluna particular de Amabile, sendo preparada por
ela para a graduagao na Escola Nacional de Musica, continuando a ser sua aluna de
piano na institui¢do.

A escola de musica a qual Yéda e Teresa se referem em seus depoimentos € a
Escola Nacional de Musica, que aparece na Fotografia 17 a seguir. E importante fazer
uma breve reflexdo sobre a histéria das instituicbes educacionais, e concordo com
Werle, Brito e Colau (2007, p. 151) que essa histéria ndo deve “[...] permanecer na
presencialidade, no hoje da instituicdo, mas descrever, compor narrativas de seus
diferentes momentos de existéncia’. Conhecer como esses espacos de ensino

surgiram é relevante para esta tese e para a prépria Histéria da Educacgéo.
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Documentos, noticias de jornais e revistas, bem como depoimentos daqueles
que vivenciaram o surgimento dessas edificacées de ensino, sdo fundamentais para
a composigao dessa narrativa, pois, como afirma Sanfelice (2008, p. 15), “[...] a historia
de cada instituicdo pode ser escrita, narrada, apresentada em multiplos e infinitos
detalhes que sado, muitas vezes, interessantissimos e/ou curiosos”. Assim, fontes
documentais, alinhadas a outras ferramentas, como a historia oral e a memoria, nos
ajudam a compreender a importancia desses estabelecimentos educacionais para a
historia e para os dias atuais.

Essas mulheres passaram por essa instituicdo que, de acordo com Bueno
(2011), teve origem no Conservatério de Musica de 1848. Com a proclamacgao da
Republica, em 1890, passou a se chamar Instituto Nacional de Musica. No ano de
1931, durante o governo Vargas, o instituto foi incorporado a Universidade do Brasil.
A Fotografia 17 mostra o prédio atual da instituicdo, inaugurado em 1922, com uma
aglomeracao numerosa de pessoas. O evento ocorreu no mesmo endereco onde a
escola funciona atualmente, na Rua do Passeio, no bairro da Lapa, no Rio de Janeiro.
Em 1937, com a reforma do ensino, passou a ser chamada de Escola Nacional de
Musica, permanecendo com essa denominagao até 1967, quando adotou 0 nome
Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (Bueno, 2011). Foi nesse
espaco de ensino musical que Maria Yéda Caddah realizou seus estudos superiores

em musica.

Fotografia 17 —

Inauguracgao do Instituto Nacional de Musica, em 1922

,

Fonte: Site da escola de musica da UFRJ.

Os percursos musicais de Yéda na instituicdo nao seriam trilhados de forma
magica. A piauiense precisaria de resiliéncia, paciéncia e dedicagao para alcancar

seus objetivos académicos. Para cursar musica, especialmente o curso de piano,
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eram necessarios conhecimentos prévios e avangados sobre o instrumento, além de
dominio em teoria e percepgdao musical. Em relagdo aos estudos de piano, Caddah
relata, em entrevista concedida em 12 de maio de 2023: “Dona Elzira delegou a Marilia
gque me ensinasse os trabalhos técnicos de estudo do piano. Ela pediu a Marilia que
fizesse o trabalho comigo para sé assim eu ter aula com ela.” Com a indicacao de
Elzira para que Marilia Ihe ensinasse, Yéda iniciou um novo ciclo de estudos
pianisticos, que incluiram muitos exercicios de consciéncia corporal e postura ao
instrumento. Percebo, nesse momento da vida da pianista, uma articulacdo entre o
apoio de sua familia — de classe média piauiense, que trabalhava para manté-la,
juntamente com seu irméo, no Rio — e uma rede de apoio formada por mulheres
musicistas, somados ao seu empenho disciplinado como estudante. Essa parece ter
sido a férmula utilizada pela pianista em sua trajetéria de estudos musicais na capital

do Brasil.

3.2Novos Estudos ao Piano

Comecaram, entéo, as orientacdes de técnica pianistica de Maria Yéda com
Marilia Monteiro da Gama. Como parte inicial dessa abordagem, a jovem piauiense
teve que deixar de tocar o que havia estudado até entdo para se dedicar aos
exercicios técnicos e corporais apresentados por sua nova tutora musical. A primeira
tarefa de Caddah foi manter um caderno de anotagdes com as atividades que deveria

executar, o qual ela guarda com grande satisfagédo, como consta no Caderno 1.

Caderno 1 — Capa e prime
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‘ Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddéh.




88

Sobre os cadernos da musicista, guardados ha 75 anos, concordo com Mignot
e Cunha (2006, p. 41), que “[...] guardar é diferente de esconder. Guardar consiste em
proteger um bem da corrosdo temporal para melhor partilhar; € preservar e tornar vivo
0 que, pela passagem do tempo, deveria ser consumido, esquecido, destruido, virado
lixo”. As autoras afirmam ainda que “esses papéis guardam historias individuais e
familiares, trazem marcas da escolarizagao e permitem pensar distintas interpreta¢des
da escola e da educagao” (Mignot e Cunha, 2006, p. 41). Ter mantido esse material
por tanto tempo pode ser compreendido, por Yéda, como uma lembrangca de um
momento de mudanga em sua vida de estudos musicais. Suas novas atividades para
o estudo do piano eram anotadas no caderno.

Os exercicios, como os que aparecem nos Manuscritos 1 e 2, eram anotados
para serem praticados apoés as aulas. As atividades funcionavam como um protocolo
de estudo que Caddah deveria seguir para desenvolver a consciéncia dos movimentos

a serem executados ao piano, a fim de progredir em suas habilidades no instrumento.

Manuscrito 1 — Anotacdes de exercicios pianisticos
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Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

LCQ

Nos Manuscritos 1 e 2 estdo descritos, nas paginas iniciais do caderno,
exercicios de mobilidade e consciéncia corporal que a musicista executou em seus
estagios iniciais de atividades pedagdgicas de piano no Rio de Janeiro. Essas agbes
— praticas fisicas que antecedem os tirocinios pianisticos — faziam parte do
entendimento de que tocar piano n&o se resumia a sentar ao instrumento e ler
partituras, pois, segundo Kaplan (2008, p. 33), “a aprendizagem instrumental deveria

ser, no seu inicio, um estudo de sensacdes e das possibilidades de dominio e controle
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corporal do individuo”. Assim, as anota¢des de Caddah no caderno eram relevantes
para suas consultas sobre o que realizar e revisar quando nao estivesse na presenca

de sua tutora, Marilia da Gama.

Manuscrito 2 — Anotagdes de exercicios
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Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

Maria Yéda precisou se adaptar aos novos exercicios. Essa nova experiéncia
foi essencial para compreender uma maneira mais avancada de tocar piano. As
musicas que a pianista tocava quando morava no Piaui, por exemplo, foram deixadas
de lado para que ela pudesse assimilar as novas abordagens aplicadas por sua tutora,
aprimorando, assim, sua técnica de execucao do instrumento. Sobre esse periodo, a

pianista afirma em entrevista concedida no dia 12 de maio de 2023:

Eu passei um ano todo sem tocar nada, sabe? Tocar nada. So6
exercicios para compreender que nao se toca com os dedos, mas com
o corpo todo. Depois eu comecei, dentro da ginastica, com pequenas
pecas. Inclusive, a primeira pega que eu lembro que ela me deu para
estudar era para milimetrar o movimento. Daquilo era feito o estudo.

As atividades com Marilia tinham como objetivo ndo apenas tocar, mas adquirir
eficiéncia técnica, para que os estudos ao piano tivessem um resultado satisfatorio.
Sobre isso, Alves e Martin (2013, p. 2) afirmam que nao importa a escola pianistica,
pois “o importante € que o pianista necessita de uma técnica eficiente que l|he
proporcione destreza nos dedos, controle de timbres, proje¢cao da sonoridade, bem
como a sustentabilidade ao longo dos anos de estudos, evitando lesdes”. Em relagao
a importancia da técnica pianistica para os estudos do instrumento, Hertel (2006)
afirma que ela ndo consiste apenas em um conhecimento tedrico, mas sim em uma

jungdo com a pratica consciente de postura, movimento, coordenagdo motora e
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elementos musicais. A autora sinaliza que essa modalidade deve ser um meio, e
jamais um fim, nos estudos de piano.

Maria Yéda levou a sério os estudos de técnica com Marilia e relatou, na
entrevista do dia 12 de maio de 2023, que: “Eu fiquei um ano sem tocar nada de
repertorio, eu chorava, eu nao vou aprender. Mas, aos pouquinhos, eu entendia cada
exercicio, eu ia vendo o resultado.” Nossa protagonista afirmou ainda que reconstruiu
sua maneira de tocar com a ajuda de sua tutora e, em menos de dois anos, prestou
exame para a Escola Nacional de Musica, a fim de estudar piano como aluna da
instituicao.

ApOs essa etapa de estudos técnicos com Marilia da Gama, Yéda pode estudar
piano sob a orientagdo da professora Elzira. Nos periodos compreendidos entre os
estudos de técnica pianistica, as aulas de piano com Amabile e a preparagao para o
exame da Escola Nacional de Musica, Caddah realizou os chamados cursos livres de
musica, como o de teoria musical, registrado no Documento 1, que eram ofertados na
propria Escola Nacional de Musica, em nivel de extensdo. No documento, € possivel
observar a logomarca da Republica, o0 nome da instituicdo, os dados pessoais da

entao estudante, bem como 0 nome do curso e a nota alcangada no exame final.
Documento 1 — Certificado de conclusao de Curso Livre de Teoria Musical
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Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.
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Segundo a pianista, esses cursos eram pré-requisitos para o ingresso no curso
superior em musica, e a musicista fez ainda os cursos de canto coral, piano, regéncia
e harmonia — este ultimo, considerado por ela o mais importante para a admissao.
Sobre isso, Yéda relembra, na entrevista do dia 12 de maio de 2023: “[...] fiz o curso
de harmonia e, mediante isso, eu pude pedir para participar da admissdao ao curso
superior. Fiz tudo isso, gracas a Deus, com a melhor nota, sempre fui muito elogiada.”
Essa imagem que a pianista constroi de si em relagdo ao passado me leva a crer que
ela estava consciente de sua dedicacdo ao curso de musica, o qual estudou com
seriedade, aproveitando os conteudos aos quais teve acesso na instituicdo de ensino
musical. Penso em quantas outras pessoas almejaram essa formag¢ao musical que a
musicista teve e ndo puderam realiza-la, seja por falta de recursos ou por imposigboes
do machismo familiar. Yéda conseguiu se articular de forma a “driblar” as adversidades
para estudar musica.

Os estudos musicais de Yéda continuaram na Escola Nacional de Musica. A
jovem estudante de piano n&o tinha o instrumento a disposigéo, pois morava em um
pensionato. A solucdo encontrada para contornar essa situacao foi estudar no
Conservatorio Brasileiro de Musica. A pianista relatou, na mesma ocasiao: “[...] a Dona
Elzira falou com os diretores e eu comecei a estudar no Conservatério Brasileiro de
Musica, como aluna do curso livre de piano. Estudava de graga porque ndo podia
pagar.” Maria Yéda afirmou ainda que, por nao ter condi¢des financeiras, recebia aulas
gratuitas da professora Elzira, mas era aluna oficialmente matriculada, tendo
participado de recitais no estabelecimento, como mostra o Programa de Concerto 3.
O programa das figuras trazidas, datado de 1950, registra a participacao de Maria
Yéda nos recitais do CBM.

No referido programa, um nome merece destaque: Cecilia Fernandez Conde.
A musicista era filha de José Ramon Conde Rivas, dono de uma fabrica de sapatos,
e de Amalia Fernandez Conde, cantora e pianista, irma do compositor Oscar Lorenzo
Fernandez. Segundo Rodrigues (2022), Cecilia recebeu influéncias musicais de sua
mae e comecgou a estudar musica aos cinco anos de idade, no Conservatério Brasileiro
de Musica, onde teve aulas de piano com Liddy Mignone e de canto com sua méae,
Amalia. Na instituigdo, concluiu o0s cursos superiores nas areas musicais
mencionadas, além do curso de professora de iniciagdo musical. Por sugestao de
Liddy, Cecilia passou a integrar o corpo docente do CBM, contribuindo para a

formacgao de professores de musica. Sobre a musicista, Rodrigues (2022, p. 98) afirma
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que “[...] era incessante sua busca em ampliar sua concep¢ao de educagao musical
e, também, a formacédo de professores e esse seu empenho fica mais aparente,
quando observamos seus interesses em fazer cursos em diferentes areas”. Cecilia
atuou em diversas modalidades com a musica, como, por exemplo, a Musicoterapia,
além da Licenciatura em Musica no CBM. Junto com José Maria Neves, criou ndo
apenas a licenciatura, mas também foi responsavel pela fundagéo do Centro de Pds-
Graduacao, Pesquisa e Extensédo e do Mestrado em Musica — o primeiro em musica
credenciado no Brasil (Rodrigues, 2022).

Programa de Concerto 3 — Capa e parte interna do programa de recital do CBM

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

3.3Conservatorio Brasileiro de Musica

Yéda estudou no Conservatorio Brasileiro de Musica, como relatado em linhas
anteriores, e la adquiriu diversos conhecimentos musicais importantes para sua
formacdo. A instituicdo foi fundada em 2 de abril de 1936, sob a lideranca do
compositor Oscar Lorenzo Fernandez. Segundo Roberto Bueno (2011), Oscar era
compositor da fase nacionalista e iniciou seus estudos no Instituto Nacional de Musica
aos 20 anos, tendo aulas de piano com Henrique Oswald, de harmonia com Frederico
Nascimento e de instrumentagdo e composi¢do com Francisco Braga. Bueno (2011,

p. 170) afirma que Fernandez era “[...] apaixonado pelo folclore, toda sua obra reflete
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a alma tipica do brasileiro”, justificando assim sua preferéncia por temas da natureza
e contos brasileiros em suas composigoes.

Oscar Lorenzo Fernandez fundou, em 1934, o Conservatério de Musica do
Distrito Federal. Segundo o historico da instituicdo constante no PDI (Conservatorio
Brasileiro de Musica, 2014), dois anos depois deixou o cargo de diretor-presidente do
Conservatorio do Distrito Federal e, com Antonietta de Souza, Amalia Fernandez
Conde, Ayres de Andrade, Rossini da Costa Freitas e Roberta de Souza Brito, fundou
o Conservatorio Nacional de Musica, em 2 de abril de 1936, que posteriormente
passou a se chamar Conservatdrio Brasileiro de Musica, inspirado pelas novas
metodologias de ensino musical em voga na época, bem como pelas propostas

pedagogico-musicais emergentes no periodo.

Fotografia 18 — Entrada do edificio do CBM.

— o ‘;-9

Fonte: Acervo do Conservatorio Brasileiro de Musica.

Em 1944, essa instituicdo passou a ter seus cursos de graduagao reconhecidos
pelo MEC, e foi nela que se criou a primeira graduagao em Musicoterapia no Brasil,
no ano de 1972, além dos cursos de Licenciatura em Musica e Mestrado em
Musicologia, Etnomusicologia e Educagao Musical (Conservatério Brasileiro de
Musica, 2014). Na Fotografia 18, vé-se a entrada do Edificio Lobras, onde esta
sediado o CBM. Na Fotografia 19, encontra-se o Auditério Lorenzo Fernandez, no qual
se realizavam as audi¢des de piano e onde a pianista se apresentou em recitais, como
os mostrados nos programas aqui apresentados, como aluna da turma da professora

Elzira Amabile.
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Fotografia 19 — Auditério Lorenzo Fernandez

Fonte: Acervo do Conservatorio Brasileiro de Musica.

Com seus estudos e com a rede de apoio formada por mulheres, Maria Yéda
seguiu participando das audi¢des de piano do CBM, sob a supervisdo de sua mestra
Elzira, como mostra o Programa de Concerto 4, no qual se apresentou juntamente

com alunos de outros professores da instituicao.

Programa de Concerto 4 — Capa da audigao de piano em 1951

CONSERVATORIO BRASILEIRO DE MOSICA
(Av. Graga Aranha n® 57, 122 pav.)

Auditério LORENZO FERNANDEZ

AUDIGCRO DE ALUNOS DE PIANO

Quarta-feira, 21 de novembro de 1951, as 16 hs

PROGRAMA-CONVITE

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddanh.
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No Programa de Concerto 5, além dos nomes dos docentes do Conservatério,
consta o repertério executado pelos alunos, com a referéncia aos compositores
escolhidos para a audicdo. Além de Moszkowski, foram apresentadas pecas de
Debussy, Mignone, Weber, Liszt, Prokofiev, Ravel, Scarlatti e Chopin. O referido
programa é um documento que demonstra que o ensino na instituicao era voltado ao
piano erudito, como também ocorria em outras escolas de ensino musical no Brasil.
Sobre isso, Amato (2008, p. 173) afirma que "[...] desde o inicio do século XX
comegaram a se deflagrar no Brasil essas escolas especializadas no ensino musical,
com énfase especial na educacéao pianistica, reproduzindo uma pedagogia pianistica

de matriz europeia”.

Programa de Concerto 5 — Audigao de piano

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

As audig¢des no Conservatorio Brasileiro de Musica ocorriam paralelamente aos
estudos de Yéda para a admissao no curso superior da Escola Nacional de Musica.
Assim, ela também participou de recitais didaticos na instituicdo, como aluna do curso
livre de piano e sob a orientagdo da professora Elzira Amabile. No Programa de
Concerto 6, pode-se observar uma das audicbes de Caddah, na qual ela se

apresentou ao piano na instituicao supracitada.
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Programa de Concerto 6 — Audi¢cao de piano da ENM (1951)

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

Uma particularidade a ser destacada é a presenga do marido da professora
Elzira, o Sr. Luis Amabile'?, que também era docente da cadeira de piano na Escola
Nacional de Musica. O casal de professores formou muitos instrumentistas ao longo
de suas carreiras docentes no Rio de Janeiro, especialmente nos estabelecimentos
mencionados anteriormente. Nossa protagonista foi uma das pianistas que, orientada
pela professora Elzira, seguiu seus estudos nas referidas instituicbes de ensino de
musica para, um pouco mais a frente, tentar ser admitida no curso superior da ENM,
objetivo almejado desde sua chegada a capital da Republica.

O caminho em direcao ao seu sonho de cursar o ensino superior em musica
era trilhado por Yéda, que, além de seus investimentos intelectuais, mobilizou suas
redes de sociabilidade — conceito trazido por Sirinelli (1986) sobre a formagao de um
espaco restrito de produgao préospera a partir de um ambiente intelectual e artistico.
Essas redes, formadas nas instituicbes de ensino de musica, seja com a professora
Elzira, com professores de outras disciplinas ou com os colegas estudantes de piano,
tiveram impacto em sua jornada rumo aos horizontes musicais que a musicista

almejou ainda na mais tenra infancia.

2Sobre o professor Luiz Amabile, ndo ha registros nas plataformas digitais de busca, apenas
uma foto de 1937 no site do Instituto Piano Brasileiro, que o identifica como professor da
Escola Nacional de Musica (Instituto [...], 2025b).
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3.4Curso Superior na Escola Nacional de Musica

Mesmo ja fazendo parte do quadro discente da Escola Nacional de Musica, era
desejo pessoal de Yéda Caddah cursar o ensino superior em musica na institui¢cao.
Essa aspiracéo foi o que a motivou a deixar sua terra natal, o Piaui, em busca de
oportunidades para avangar nos estudos musicais e realizar o exame admissional da
escola. As oportunidades de estudar foram abragadas desde sua chegada a capital
do Brasil. Assim, a jovem estudante teve sua dedicagdo recompensada com a
almejada admissédo no Curso Superior de Musica da ENM, no ano de 1952, como

mostra o resultado do vestibular registrado no Documento 2.

Documento 2 — Resultado do vestibular
do curso superior de musica
da Escola Nacional

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

Um fato importante se destaca no documento com o resultado do exame de
admissao, evidenciando que a dedicag¢ao de Yéda aos estudos lhe rendeu nao apenas
a aprovagao, mas também um reconhecimento significativo: ser aprovada em 1° lugar
geral, com nota 9,25, a frente de outros 385 candidatos. Sobre essa conquista, a
pianista relatou, em entrevista concedida em 12 de maio de 2023: "[...] eu fui admitida

em 1° lugar, em mais de 300 candidatos. Naquele tempo, passar na Escola de Musica
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era um acontecimento, né? Uma escola de referéncia. Entdo eu passei a ficar
conhecida".

Com o resultado, pessoas que faziam parte da Escola Nacional de Mdusica
queriam conhecer a jovem que viera do Piaui e havia conquistado o 1° lugar no exame
de admiss&o. Maria Yéda relatou ainda que, a partir dai, passou a tocar pegas maiores
e de dificil execugao, como os estudos do compositor polonés Chopin (1810-1849).
Os estudos desse compositor sdo tecnicamente bastante virtuosisticos e, ao mesmo
tempo, "[...] pecas instrumentais destinadas basicamente a explorar e aperfeicoar uma
faceta particular da técnica de execucao" (Sadie, 1994, p. 304). Nessa nova fase
académica, a pianista teria que superar um obstaculo presente naquele momento de
sua vida: a falta de um piano para estudar suas licdes na graduacéo que se iniciara.

O piano, instrumento de cordas percutidas inventado em 1697 por Bartolomeo
Cristofori(1655-1731) (Bennett, 1989), foi e ainda é considerado caro para muitos
estudantes de musica. Nas décadas de 1940-1950, apenas as familias mais
abastadas podiam ter um exemplar em casa, seja pelo alto prego, seja pela
necessidade de um espacgo adequado para acomodar o referido instrumento. Para a
pianista piauiense, ter um piano era praticamente impossivel no Rio de Janeiro, pois,
além das condic¢des financeiras limitadas para se manter, ndo era viavel comprar ou
mesmo trazer seu piano de Teresina. Conforme Gouveia Neto (2022), sabe-se que
nao era facil transportar um piano para a regido que hoje chamamos de Meio-Norte
do Brasil. Outra dificuldade era a falta de um local adequado para abrigar o
instrumento, ja que Yéda morava em um pensionato.

Sobre essa época, Yéda relatou que, até passar no vestibular da Escola
Nacional, estudava no Conservatério Brasileiro de Musica, quando havia sala de piano
disponivel. Para tal, contou com a ajuda da professora Elzira, que solicitava as
diretoras que ela pudesse passar algumas horas praticando nos instrumentos que
estivessem a disposi¢cao na instituicdo. Yéda afirma ainda, em entrevista de 12 de
maio de 2023, que "quando eu passei na Escola, Dona Elzira falou com a diretora,
porque nao era permitido o aluno ficar estudando”.

Mais uma vez, trago aqui, para contextualizar esse momento da vida de Maria
Yéda, o tema das redes de sociabilidade de mulheres que a permitiram continuar seus
estudos no Rio de Janeiro. Sirinelli (1986) aborda que a inclusdo e a exclusdo sao
duas naturezas essenciais dessas mesmas redes, que emergem das relagdes diarias

em ambientes de vivéncia humana. Nesses ambientes, encontram-se, segundo o
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autor, inclusées como fidelidades e amizades, bem como exclusbes, que seriam as
divergéncias e as cisdes. A protagonista, com o apoio docente e musical de Elzira
Amabile, foi incluida nessas redes, podendo assim fazer parte delas, o que lhe
assegurou alguma visibilidade em sua jornada académica.

Para estar inserida nessas redes de sociabilidade, ndo bastava a aprovagao
musical da professora Elzira. Maria Yéda teve que dedicar-se para continuar logrando
avancgos em seus estudos. A pianista afirmou que morava no pensionato com mais 60
mogas, de varios lugares do Brasil. Sobre isso, Caddah relatou, na mesma ocasiao,

em 12 de maio:

Entdo, eu tomava banho bem cedinho, era uma das primeiras que
entrava no banheiro. Dona Elzira passava dez para as sete da manha
e eu ia com ela. A gente chegava na escola e o porteiro abria e eu, que
ja tinha a licenga, ia estudar. Daqui a pouco chegava o professor da
sala e eu ia procurar outra livre. Nao era facil".

Ao afirmar que nao era facil, a pianista se referia ao tempo de estudo, pois, para
que o seu repertério académico fosse assimilado a contento, Yéda necessitava de
mais horas dedicadas ao instrumento. Sobre o repertério pianistico, Barros (1998, p.
58) afirma que o estudante de piano precisa condicionar-se "[...] a um determinado
tipo de repertério escolhido dentro dos limites impostos pelos programas de concursos
e pelos conservatorios de musica".

As pecgas pianisticas que deveriam ser estudadas para posterior execugao
seguiam os estilos musicais préprios das escolas pianisticas, que eram adotadas pela
Escola Nacional de Musica a época. Para o cumprimento dessas tarefas, eram
necessarias horas de pratica ao piano. Maria Yéda, em suas palavras sobre isso, em
12 de maio de 2023, afirma que "[...] havia colegas que estudavam oito, dez horas por
dia, pois tinham piano em casa. Eu, quando conseguia quatro horas, ja ficava mais
satisfeita por ter conseguido estudar".

Para alcangar mais horas de estudos praticos ao piano, a protagonista, mais
uma vez, se valia de suas redes de sociabilidade e estudava em locais externos a
Escola Nacional e ao Conservatério. Na mesma entrevista, a pianista contou com
orgulho: "Onde havia uma sala vazia ou um local com piano, |la estava a Maria Yéda
aproveitando e estudando”. A entdo jovem estudante de musica relatou ainda, na
ocasiao, que duas colegas de curso, que eram irmas, tinham um piano em casa. Sobre

isso, Yéda relatou que:
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Eram duas irmas, Maria Marta e Maria Amélia, que tinham um piano
de cauda em casa. A mae delas, a Dona Dalva, me deixava estudar
nele. Eu era muito envergonhada. Era um piano novinho. Elas foram
tdo boas comigo. Assim, eu fui estudando em muitas casas no Rio
dessa forma.

Na narrativa da pianista, mais uma vez € identificado o apoio mutuo entre
mulheres. Além de algumas casas de colegas e conhecidas, Yéda também estudava
no Clube Naval, que ficava ao lado do Teatro Municipal. Assim, com o apoio das redes
de sociabilidade nas quais conseguiu se inserir, Yéda teve diversos pontos de estudo
com instrumentos disponiveis no Rio de Janeiro, podendo, dessa forma, preparar
melhor seu repertorio pianistico, além de outros estudos musicais, como harmonia,
teoria e solfejo. Uma das pecas que a musicista preparou foi um estudo de Chopin,
que Yéda se recorda ser o estudo de sextas, e que foi uma das pecgas de confronto.

Essa peca para piano foi uma das principais do repertério da pianista, com
destaque para sua relevancia em festivais, exames e concursos dos quais participou,
seja como pecga principal ou mesmo de confronto. Em relacdo ao repertério e ao
estudo do piano, Araujo Filho (2021) afirma que estes exigem muita qualidade no
tempo dedicado ao entendimento da composicédo, conhecimentos tedricos e praticos,
além de uma consciéncia corporal de execucdo. Para Pereira (2016), existem, além
disso, fatores extramusicais que podem afetar o estudo do piano, como fatores
fisiolégicos e psicoldgicos, sendo necessario que o aluno desenvolva habilidades para
superar esses obstaculos.

Pereira (2016, p. 15) afirma ainda que, para se obter um estudo de rendimento
satisfatorio, "é fundamental que se realize um estudo consciente das diversas
variaveis da performance, adogdo de uma postura de raciocinio critico e de
concentracao". As pecas para piano de Chopin exigiam grande dedicagao por parte
do performer, e esse estudo foi um desafio para Maria Yéda, que, mesmo com as
limitacbes de acesso, precisou otimizar seu tempo de estudo dedicado as atividades
pianisticas, além das atividades musicais complementares que desenvolveu nas

instituicbes das quais fez parte.

3.5Estudos musicais complementares

Além das cadeiras interligadas diretamente ao programa de piano, Yéda

estudou diversos cursos de musica e/ou relacionados a area musical ao longo de sua
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estadia estudantil na Escola Nacional. A pianista frequentou diversas aulas livres, além
do ja citado curso de teoria musical, no ano de 1950. Em suas palavras, na entrevista
de 12 de maio de 2023, relatou: “Os estudos eram mais técnicos, né? Ligados a
propria Escola de Musica. Sempre que havia um curso, la estava eu fazendo. Eu vivia
para estudar’.

Esses estudos complementares realizados pela musicista demonstram sua
valorizagao da oportunidade financiada por sua familia, sua relagdo com as mulheres
que atuavam no cenario pianistico do Rio de Janeiro e sua dedicagao a aprendizagem
musical, pois realizou outros cursos além do superior em formacgao de professores de
musica. A piauiense buscou adquirir conhecimentos que estivessem ao seu alcance
na ENM, seja em nivel de extensdo, cursos livres ou pds-graduagédo. No Documento
3, por exemplo, ha o certificado de participacdo no Curso de Transposicdo e

Acompanhamento, feito em 1951, no qual Yéda obteve nota final dez.

Documento 3 — Certificado de curso livre de
transposi¢ao e companhamento

ﬁﬁkﬂor da Bscola Nacional de Musica.” tendo presente a
> / 3 &
= pa—- Y% . griu O ). que no exame final do curso de - IAO

-

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.
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Ao observar tanto as palavras de Yéda quanto as notas obtidas nos cursos
realizados, como registrado no documento, percebo que havia um esforgo da pianista
em apreender o maximo de conhecimento. Ela preenchia boa parte de seu tempo na
Escola Nacional de Musica, assimilando conteudos musicais e pedagdgicos que,
posteriormente, foram mobilizados em sua jornada profissional, seja como concertista,
seja como professora de musica.

Sobre o curso de Transposi¢cao e Acompanhamento que realizou, Yéda afirmou,
na entrevista de 12 de maio de 2023, que “[...] era um curso com o qual me senti
familiarizada pelo fato de, ainda em Teresina, ter tocado muito em festas e eventos
com o musico Moura Régo e, quando fui estudar, acho que meu ouvido ajudou muito
nas aulas”. Aqui, a musicista referiu-se a parceria com o violinista Moura Régo, ainda
em sua cidade natal. Outro curso que a pianista realizou na Escola Nacional de Musica
foi o de Conjunto de Camara, como mostra o Documento 4, realizado no ano de 1953,
no qual também obteve nota dez. Sobre esse curso, a pianista enfatizou que Ihe
ajudou muito, pois era timida, e tocar junto a outros colegas foi fundamental para sua

seguranga de palco.

Documento 4 — Certificado do curso livre de
conjunto de camara

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.



103

Os cursos livres realizados por Maria Yéda na Escola Nacional de Musica
totalizaram quatorze, ocorrendo entre os anos de 1950 e 1961. Os certificados que
fazem parte do acervo da pianista foram concluidos com notas entre nove e dez,
refletindo o comprometimento da musicista, o apoio da familia e de sua rede de
sociabilidade. Além de cursos diretamente relacionados a disciplina de musica, foram
realizados o curso de Folclore e o de Historia e Desenvolvimento da Cidade, ambos
também na ENM. Com isso, Yéda consolidou seus conhecimentos ao mesmo tempo
em que se preparava para a conclusdo dos cursos de piano nos quais estava

matriculada, que apresento a seguir.

3.6Conclusao dos Cursos de Piano e os rumos da pés-graduagao

Maria Yéda Caddah conseguiu estudar no Rio de Janeiro, com énfase no
instrumento com o qual se identificava desde a infancia. Com a preparacao de Marilia
da Gama, assistente da professora Elzira Amabile, Yéda pbéde tornar-se aluna desta
ultima, passando a integrar o corpo discente do Conservatoério Brasileiro de Musica,

onde concluiu seu primeiro curso de piano, como mostra a Programa de Concerto 7:

Programa de Concerto 7 — Audigdo dos
diplomados do Conservatério Brasileiro
de Musica (Capa)

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.
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Na audicdo de conclusdo, Yéda tocou a peca “Vozes”, de Moszkowski.
Participaram ainda das performances da noite 32 alunos que foram orientados pelos
professores da instituigdo. Um fato a se notar € que a musicista guardava os
programas de seus recitais, que, segundo Meyer (2023, p. 01), sdo documentos
importantes, pois “[...] os dados contidos nesses programas nao se limitam as obras
que serao apresentadas — esses documentos contém diversas outras informagdes
que permitem leituras ampliadas sobre atividades musicais”. Com sua participacao
nesse recital de encerramento e a finalizagao dos estudos, a pianista fechou o ciclo
como discente de piano do Conservatério, como mostra o Documento 5. Nele,

aparece a declaragao de conclusao.

Documento 5 — Atestado de conclusao de curso livre de piano

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

Assim como nos cursos livres que fez, Maria Yéda obteve nota dez no seu curso
de piano do Conservatorio Brasileiro de Musica, onde, posteriormente, voltou para
outras atividades de cunho musical, como os cursos livres de interpretagéo pianistica.



105

A musicista continuou e manteve vinculo com a instituigdo que a recebeu como aluna
nos anos iniciais de sua chegada ao Rio de Janeiro. Na Fotografia 20, a musicista
participou da solenidade de colagdo de grau do referido curso, na época em que
Antonietta de Souza era diretora — mulher que lhe cedia as salas com piano para

estudar, a pedido de Amabile.

Fotografia 20 — Colagao de grau no conservatério

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

A entdo jovem Yéda, com suas redes de sociabilidade de mulheres e seu
empenho, realizou a graduagdo em “Formacao de Professor de Piano” na Escola
Nacional de Musica, pela Universidade do Brasil, de 1950, quando passou em 1° lugar
no concurso (vestibular) de admissao, até 1953, ao finalizar a ultima cadeira de piano
com nota dez.

Quando terminou o curso de piano no Conservatorio Brasileiro de Musica, Yéda
nao participou de todas as solenidades. Sobre essa época, a pianista relembrou: “Nao
participei porque a ajuda que papai mandava s6 dava para o basico, ndo dava para
ser algum luxo.” Percebe-se, portanto, que a musicista recebia ajuda da familia, que
trabalhava no Piaui, para garantir sua sobrevivéncia. Nesse sentido, afirmou, na
entrevista de 12 de maio de 2023: “As vezes ndo sei como ele se virava para mandar
dinheiro para mim.” Ao ingressar na Escola Nacional como discente do curso superior,
Yéda afirmou que ficou um pouco mais estabilizada, pois tinha alguns alunos de piano.
Assim, pode participar das solenidades de formatura da graduagdo em Professor
Formador de Piano, realizadas no dia 29 de dezembro de 1953, como mostram o

Convite 1 e a Fotografia 21.



106

Convite 1 — Formatura do Curso de Formagao em Musica

4

Na turma que se formou em 1953, além dos alunos formados em piano, houve
alunos de canto e violino. Esse momento foi de sentimento de conquista para Maria
Yéda, pois, além de representar a materializagdo do sonho da graduagao em Musica,
a pianista pode contar com a presenca de familiares que foram prestigia-la nessa
efeméride.

Fotografia 21 — Maria Yéda ladeada pelos irmaos na
colagao de grau da Escola Nacional

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

Na Fotografia 21, vemos a jovem graduada com seus irmaos na noite de sua

colagdo de grau. Na imagem, esta Yéda com seus irm&os: Benedito, a direita; seu
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irmao Miguel, entre a pianista e sua irma Maria de Jesus; e, na ponta a esquerda, seu
irmao Jorge. Aqui esta representada a realizagao de um desejo da jovem Caddah, que
foi do Piaui ao Rio de Janeiro estudar musica. Percebe-se também a valorizagao, por
parte da familia da pianista, da titulagdo conquistada, pois os custos de transporte de
Teresina para o Rio de Janeiro ndo eram baixos na época de sua graduagao.

Ao dialogar sobre a fotografia, na entrevista do dia 12 de maio de 2023,
perguntei a Yéda o que representava a imagem. Nas palavras da pianista: “Eu estava
realizada. N&o foi um caminho facil. Eu chorei muito, tive muitas dificuldades no Rio.
Mas eu faria tudo de novo, ndo me arrependo de nada.” Assim, graduada no curso de
Formacao de Professores, moveu seu olhar para trilhar novos caminhos do saber,
continuando seus estudos musicais e pedagogicos em nivel de pés-graduagao. Quais
cursos foram esses? Havia alguma dificuldade nesses novos estudos?

Ao refletir sobre a decisdo de Maria Yéda Caddah de estudar musica na Escola
Nacional de Musica, no Rio de Janeiro, concordo com Morin (2011, p. 78), quando
este afirma que “uma vez efetuada a escolha refletida de uma decisédo, a plena
consciéncia da incerteza torna-se plena consciéncia de uma aposta”. Compreendo
que Caddah fez uma aposta consigo mesma, cujo prémio foi a conquista de
conhecimentos musicais que ela almejava desde que comegou seus primeiros passos
pianisticos na Rua Bella, em Teresina. A pianista, logo apds colar grau, ja buscou
novas fontes do saber ao cursar a pés-graduagédo em Musica na ENM.

Ao visar o aprimoramento dos ensinamentos adquiridos nos cursos livres e na
graduacao, Yéda fez alguns cursos de pds-graduagdao com duragao de dois anos,
como, por exemplo, o curso de Harmonia e Morfologia, no qual obteve nota 10. Ao
finalizar esse curso, a graduada em Musica realizou os cursos de Pedagogia Aplicada
a Musica, especializagdo em Canto Coral, Pedagogia Musical, Folclore e Piano. Sobre

€SSes cursos, a pianista afirmou, na entrevista do dia 12 de maio de 2023, que:

A escola de musica, por sua vez, permitia aos alunos graduados
fazerem especializagdo em determinadas matérias. No curso de
Pedagogia Aplicada a Musica apresentei a tese ‘Do ensino de musica
a luz de principios gestalticos’, a qual fui muito elogiada por sua
originalidade pela banca examinadora, com média final 10.

Sobre esses caminhos de aperfeicoamento, os resultados do investimento de
Maria Yéda estao refletidos em sua participagcdo nessas especializagdes, com bom
aproveitamento. Ela assimilou, para sua pratica pedagdgica, os conhecimentos que a
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Escola Nacional podia oferecer, como nos mostra o Documento 6, referente ao curso
de pés-graduacao em Morfologia e Harmonia, finalizado com nota dez.
Documento 6 — Certificado do curso de pos-

graduacdo em Harmonia e
Morfologia

 Dirctor da lHiscola Nacional de Musica, tendo
_ di J© ). gue no exame final do
3O realizado cm

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

A pos-graduagao em nivel de especializagdo que aparece no Documento 6, foi
finalizada em 1956. As outras disciplinas da especializagao foram realizadas até o ano
de 1967 e demonstram que, desde que chegou ao Rio de Janeiro, Yéda se dedicou
aos estudos ndo apenas para obter boas notas, mas para fazer valer sua escolha de
estudar musica no Rio de Janeiro, na década de 1940.

Sobre essa atitude de vivéncia plena nos estudos da pianista, concordo com
Morin (2011, p. 79), que afirma que “[...] a resposta as incertezas da agao é constituida
pela escolha refletida de uma decisao, a consciéncia da aposta, a elaboragdo de uma
estratégia que leve em conta as complexidades inerentes as préprias finalidades”. A
decisdo de Yéda, tomada quando ainda era uma jovem nascida numa cidade
igualmente jovem, Teresina, lhe rendeu frutos em sua formacao musical e pedagdgica.

Muitos desses reconhecimentos foram colhidos ainda quando era estudante, com as
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premiacdes que recebeu em sua jornada académica, tanto no Conservatorio Brasileiro

quanto na Escola Nacional de Musica, conforme trago nas linhas seguintes.

3.7Premiag6es como capital cultural e reconhecimento

A caminhada formativa e educacional de Maria Yéda no Rio de Janeiro foi
permeada por desafios nas décadas de 1940 e 1950. Seus horizontes musicais e
pedagogicos seguiram por cursos livres de extensdo, graduacéo e pos-graduacgao.
Contudo, houve esforgos por parte da pianista, que n&o possuia um piano particular e
percorria diversos endere¢os do Rio de Janeiro para poder praticar suas ligdes de
instrumento. Com o apoio de sua familia e de sua rede de mulheres, sua dedicacao
aos estudos foi reconhecida com algumas premiag¢des que a tornaram conhecida nas
instituicdes em que estudou, além de outras partes da cidade. A premiagcdo de seu
primeiro éxito deu-se na Série “Estreantes”, promovida pela Associagao Brasileira de
Imprensa, como pode ser visto na Carta 1. A pianista participou do 9° concerto da

série, realizado no dia 30 de julho de 1952, conforme o documento.

Carta 1 — Associagao Brasileira de Imprensa

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.
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No Concurso ao Prémio de Piano da Escola Nacional de Musica, de 1954,
ocorreu outra premiagdo. O evento tinha como objetivo condecorar os melhores
alunos da instituicdo, com notas entre 9 e 10, referentes ao ano de 1953. Por
unanimidade da banca, a pianista, que prestou concurso na modalidade de piano,
obteve o primeiro prémio: medalha de ouro. A medalha de ouro era destinada aos
alunos que alcangassem essa posi¢cao, conquistada pela pianista. Segundo Monti
(2017), a premiacdo era outorgada a cada 12 meses ao formado que mais se
destacasse. Essa medalha tem um significado especial para a protagonista, pois, em
suas palavras, na entrevista do dia 12 de maio de 2023: “[...] muitas portas foram
abertas e conquistei respeito por parte de muitas pessoas.” Na Fotografia 22, registra-

se a solenidade de entrega da referida medalha a pianista.

Fotografia 22 — Solenidade de entrega da medalha
de ouro aos melhores alunos

B mas /
Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

Além da ceriménia ilustrada na fotografia, ocorrida no dia 23 de maio de 1954,
a segunda parte da solenidade contou com um recital de clarinete, trompa e 6rgéo,
realizado na Sala Leopoldo Miguez, na Escola Nacional de Musica. Naquele ano,
houve avancgos e reconhecimento para Maria Yéda, que foi premiada em outros dois
concursos de piano que, segundo a pianista, foram importantes para sua carreira
académica, profissional e pessoal. Um desses concursos foi o “Marguerite Long”.

A Radiodifusdo Educativa do Ministério da Educacao e Cultura, em parceria
com a fabricante paulista de pianos Schwartzman, langou o concurso pianistico

“Marguerite Long”, destinado a jovens pianistas de até 25 anos de idade. O certame
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era uma homenagem a pianista francesa de mesmo nome, que visitou o Brasil em
1954. De acordo com o edital, langado em junho do referido ano, o vencedor seria
premiado com um piano, doado pela fabricante do instrumento, no modelo
“Beethoven”, além da oportunidade de realizar um concerto de piano com a Orquestra
Sinfénica Brasileira, que foi fundada pelo maestro José Siqueira em 1940. Além da
limitacao de idade, os candidatos n&o poderiam ter participado de concursos com
caracteristicas semelhantes e deveriam possuir nacionalidade brasileira.

Os candidatos que tiveram suas inscricdes homologadas pela Radio Ministério
da Educacdo e Cultura foram submetidos as provas, divididas em trés fases:
confronto, semifinal e final. Para a primeira fase, todos os inscritos deveriam executar
o 1° movimento da Sonata op. 81, de Beethoven. Na semifinal, seriam exigidas uma
peca dos periodos classico, romantico e contemporaneo. Na ultima fase, os finalistas
deveriam apresentar um recital de livre escolha, com a inclusdo obrigatéria de uma
peca de compositor brasileiro. As provas foram realizadas no Estudio Sinfénico da
Radio Nacional (hoje Radio MEC), com transmissdo da fase final do concurso. Na

Fotografia 23, estdo os finalistas do concurso com a pianista Marguerite Long.

Fotografia 23 — Finalistas do Concurso “Marguerite
Long”. Yéda a direita.

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

Para a final, foram classificados os quatro candidatos que aparecem na
fotografia: Maria Yéda Caddah, Marisa Vianna Ballariny, Sandra Saba e Sérgio Luiz
Pereira da Silva. O recital final foi realizado no dia 20 de setembro de 1954, na Escola

Nacional de Musica. Para essa etapa, Maria Yéda executou as pecas Pirilampos, de
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Oscar Lorenzo Fernandez, e a Sonata em Si menor, do compositor e pianista hungaro
Franz Liszt (1811-1886), que foi escrita em um unico movimento, com duragédo média
de 25 minutos. Sobre essa sonata, a pianista afirmou na entrevista do dia 12 de maio
de 2023:

Hoje eu me pergunto como é possivel preparar uma Sonata de Liszt
em menos de um ano. Essa peca era meu cavalo de batalha. O mais
impressionante é que eu acho que Liszt escreveu para mim, pois foi
uma identificacao muito grande e € uma lastima nao poder mais tocar
porque a mao nao da mais.

A pianista estudou a Sonata com a orientagao da professora Elzira Amabile e,
na premiacao final, a jovem piauiense, que logo completaria 21 anos de idade,
conquistou o 1° lugar, sendo escolhida por unanimidade do juri. Ganhou um piano da
marca Schwartzman, modelo Beethoven. Além disso, recebeu também o direito de
realizar um concerto de piano com orquestra, ao lado da Orquestra Sinfénica
Brasileira — evento que, de acordo com a narrativa da musicista, nunca chegou a
acontecer. Na Fotografia 24, a pianista aparece ao lado da professora Elzira, no
momento em que recebeu seu prémio na Casa Schwartzman, das méaos do Sr. René
Cavé, diretor da Radio Ministério da Educacao. Sobre a radio, é importante frisar que,
fundada em 1936, segundo Moreira (2015, p. 2), “[...] foi a primeira emissora do Estado
brasileiro com fins exclusivamente educativos”. A autora afirma ainda que a emissora
desenvolveu diversos programas de cunho educativo e musical, tornando-se

referéncia para radios que surgiram em outros estados brasileiros.

Fotografia 24 — Maria Yéda recebendo o
piano da Casa Schwartzman

|

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.
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A musicista, sobre esse dia, relatou na entrevista do dia 12 de maio de 2023:
“[...] eu ganhei o piano de prémio. E aonde eu vou por esse piano? Nao cabe no meu
quarto. Ai a Dona Ordalia, que era amiga das professoras do grupo da Dona Elzira,
ofereceu para deixar na casa dela.” Essa talvez tenha sido a menor de suas
preocupagdes, pois, com sua colocagdo no concurso, além do instrumento, Maria
Yéda ganhou notoriedade e foi noticia em muitos jornais da época. No Piaui, o
primeiro jornal piauiense, O Dominical, em 27 de setembro de 1954, noticiou o
concurso, como consta no Recorte de Jornal 1.

Recorte de Jornal 1 — Noticia sobre a premiagdo do
Concurso Marguerite Lon

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

As noticias sobre o concurso Marguerite Long e a vitéria de Maria Yéda Caddah
também foram publicadas nos jornais Diario de Noticias, O Globo e O Piauiense, todos
com edigdes entre os dias 24 e 27 de setembro de 1954. Ao encerrar esse certame, a
pianista ja estava inscrita em outro concurso: o “Prémio Viagem aos Estados”,
realizado pelo Diretério da Escola Nacional de Musica, em parceria com o Centro

Académico do Conservatoério Mineiro de Musica.
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A prova foi realizada na Escola Nacional de Musica, na qual a pianista
apresentou, mais uma vez, “o seu cavalo de batalha”, a Sonata em Si menor, de Liszt,
completando sua apresentagdo com uma Sonata, de Schumann, a 22 suite de Oscar
Lorenzo Fernandez e a pecga “Toada”, de José Siqueira. Conquistando novamente o
1° lugar entre os concorrentes, Yéda foi premiada com uma viagem de aviao para a
cidade mineira de Belo Horizonte, com estadia de oito dias custeada pelo Centro
Académico Mineiro. Além disso, realizou concertos pela capital de Minas Gerais. Mais
uma vez, a jovem vencedora foi destaque nos jornais da época. No Tribuna Musical,
no Recorte de Jornal 2, foi noticiada sua premiacéo e os detalhes dos concertos que
executou na capital mineira. No detalhe a esquerda, a figura traz imagens das
apresentacoes da pianista — uma delas foi no Instituto de Educacgao de Minas Gerais.

Recorte de Jornal 2 — Noticia do Tribuna Musical sobre as
viagens do concurso

VIAGEM AQ

Como foi amplamente divulgado, o Concurso Via.
wern aos Estados, para escolha neste ano do melhor alus
: no de pisno, teve como vencedor a colega Maria Yeda
e Caddah, Assim, conforme o prémio Instituido em ¢olas

boragao com o Conservatério Minciro de Mosica, assa
brilhante pisnista teve uma visgem de avido a Belo Ho-
rizonte custeada pelo Diretério Académico @ a estada e
cancirto nessa vizinha capital, por Iniclativa do Centro

§

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

Aconteceu no Rio de Janeiro, de 5 a 20 de agosto de 1957, o | Concurso
Internacional de Piano, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Além de pianistas de
varias partes do mundo, participaram, como representantes do Brasil, nomes como
Nelson Freire, Arthur Moreira Lima, Gerardo Parente e a sujeita da pesquisa, Maria

Yéda Caddah. A musicista ndo obteve premiagdes nesse certame, mas se considerou
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vitoriosa por estar entre os melhores estudantes de piano do mundo, como mostra a

Fotografia 25.

Fotografia 25 — Participantes do | Concurso Internacional
de Piano (1957) ao lado de Juscelino Kubitschek

Fonte: acervo pessoal de Maria Yda Caddah.

Na fotografia, a musicista esta rodeada por Nelson Freire e Arthur Moreira Lima,
bem como dos outros participantes do concurso. No Destaque, esta o Presidente da
Republica a época, Juscelino Kubistschek, que prestigiou o concurso, o que
demonstra a importancia do evento realizado. Ainda sobre o Concurso Marguerite
Long, este foi um marco para a pianista, que alcangou nao apenas a primeira
colocagao, mas também conquistou as paginas dos jornais, como o jornal “Diario de
Noticias”, do Rio de Janeiro, trazido no recorte de Jornal 3.

O jornal, fundado em 1930, com sede na Rua da Constituicdo, 11, no Rio de
Janeiro, trouxe, na segunda sessdo do dia 24 de setembro de 1954, a noticia da
premiacao do Concurso Marguerite Long. Uma homenagem a pianista francesa Long
(1874-1966), uma das primeiras professoras de piano do Conservatério de Paris e
considerada uma lenda entre os estudantes de piano do mundo. Marguerite era amiga
de Villa-Lobos e realizou algumas viagens ao Brasil para se apresentar, ministrar
masterclasses e participar de concursos.

A noticia que segue na foto da publicagao relatou sobre a realizagao do certame
pelas instituicdes promotoras, bem como a vitéria de Maria Yéda Caddah, que recebeu

as chaves do prémio das maos da patrona do concurso, Marguerite Long. No recorte
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de jornal a seguir, a vencedora aparece ladeada pelos competidores, da esquerda
para a direita: Luis Pereira da Silva (4° lugar), Marisa Viana Ballariny (2° lugar) e
Sandra Saba (3° lugar). O jornal era um dos mais importantes da capital do Brasil e
trazer a premiacdo em suas noticias me fez refletir sobre seu impacto para o curriculo
e para a vida da protagonista uma vez que por vezes ha um apagamento das histérias
de mulheres e, uma mulher nordestina, vindo do estado do Piaui com conhecimentos

basicos em musica, ter logrado o 1° lugar de uma premiagdo desta envergadura é

notorio e deve ser contado pela Histéria da Musica.

___Recorte de Jornal 3 — Seg¢éo 2 do Diario de Noticias (1954)
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Ao me deparar com a fonte trazida no recorte de jornal anterior, trago a reflexao
o conceito de “campo”, de Bourdieu (1983), quando este define o termo como um
espaco estruturado e com autonomia, no qual um individuo ou grupo interage entre si
para adquirir bens imateriais, como conhecimento, poder, prestigio, reconhecimento
ou capital econbmico. Penso que Caddah esteja inserida em um dos campos que
Bourdieu aborda em suas contribuigées: o campo cultural, pois, nele, a pianista se fez
presente com seus estudos musicais na Escola Nacional e no Conservatorio Brasileiro
de Musica. Os estudos que realizou e cada rede de sociabilidade utilizada em busca
de conhecimento fizeram com que a musicista adquirisse capital cultural.

Para Bourdieu (2007, p. 74), esse capital “é¢ um ter que se tornou ser, uma
propriedade que se fez corpo e tornou-se integrante da ‘pessoa’, um habitus”. O autor
afirma ainda que o individuo que possui o capital cultural o obteve com sua proépria
pessoa e com seu tempo, algo que lhe € pessoal. Esse conhecimento, advindo desse
capital, € um estado incorporado — e isso se aplica a Maria Yéda, que dedicou boa
parte do seu tempo a musica e apreendeu conhecimentos musicais que foram
importantes colunas a sustentar sua caminhada académica e, posteriormente,
profissional.

A pianista, com seus diplomas e premiag¢des recebidas, alcangou o estado
institucionalizado do capital cultural, pois, segundo Bourdieu (2007, p. 78), esses
documentos “conferem ao seu portador um valor convencional, constante e
juridicamente garantido no que diz respeito a cultura”. Para o autor, uma vez
alcangados os capitais de um campo, ha a conquista do troféu desse mesmo campo,
que seria o produto da acumulacao desses capitais, conferindo um reforgo simbdlico
aquele que o possui.

De fato, o ano de 1954 foi produtivo para a pianista Maria Yéda Caddah, que,
no ano anterior, havia concluido o curso superior de Formacgao de Professores de
Musica da Escola Nacional de Musica. As premiagdes alcangadas nas primeiras
colocagdes demonstram o compromisso da musicista em buscar sua aprendizagem
de forma continua e eficaz, o que lhe conferiu um amadurecimento em sua transicéo
de aluna concertista para professora de musica. Sua condi¢cao de destaque na ENM
representou um reforgo ao acesso das mulheres aos cursos superiores na metade do

século, pois, segundo Rodrigues (2011, p. 109), nesse periodo:
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[...] houve uma elevagao no nivel educacional da mulher brasileira. A
sua presenca nos cursos superiores ofertados em todo o pais
assinalava as mudancas na condi¢ao feminina, ao tempo em que dava
as mulheres maiores chances para disputar com os homens os
espacos no mercado de trabalho.

Com suas conquistas no campo da musica e da educacéo, Maria Yéda néao
realizou apenas um sonho pensado em sua adolescéncia. A pianista alcangou um
lugar de destaque nas instituicbes de formacao pelas quais passou, por meio dos
estudos e de sua dedicagdo, mesmo diante das demandas. Segundo Rodrigues
(2011), a participagdo das mulheres no ensino superior representou, para elas,
melhores condi¢gdes sociais e de trabalho. A autora acrescenta que “a educacao
aparecia, sem duvida, como o catalisador das transformag¢des na vida da mulher
brasileira” (p. 110).

Findo esta parte com uma reflexdo sobre a transformacdo pessoal e
educacional vivenciada por Maria Yéda. Enfatizo, mais uma vez, suas redes de
sociabilidade — mulheres que |lhe proporcionaram al¢ar voos mais altos na busca por
qualificacdo académica e docente. A pianista percorreu esse caminho e colheu aquilo
que Bourdieu (2007) chama de troféu, advindo dessas redes formadas na Escola
Nacional de Musica e no Conservatoério Brasileiro de Musica. A prova de que isso lhe
foi favoravel esta nos documentos apresentados nas figuras que permeiam esta
secdo. Yéda fez sua parte em cada demanda de seu processo de consolidacéo
intelectual e artistica; ndo apenas assimilou erudicdo em musica, mas também
construiu competéncias para o oficio que escolheu para si: o0 de professora de musica.
Sendo assim, como se deu sua atuagao docente? Em quais lugares trabalhou como

educadora musical? Como era sua didatica?



119

4 DE ALUNA A DOCENTE: EXPERIENCIAS PROFISSIONAIS

Conforme suas palavras ditas em depoimento oral, Caddah realizou sua
vontade de estudar musica e teve o piano como instrumento principal. A musicista
narrou o apoio que recebeu da familia e de suas redes de sociabilidade, o que
culminou em uma juventude dedicada a aprendizagem musical — nao apenas
pianistica, mas com aprofundamento em outras vertentes da musica, como
apresentado na sec¢ao anterior desta tese.

Reforgo que a pianista foi além da expectativa da aprendizagem, pois, ao se
esmerar em seus estudos e na convivéncia com seus professores, assimilou todo o
conhecimento possivel. Abdicou da convivéncia familiar e de estar em sua terra,
Teresina, para focar em suas aspiracdes musicais e atentar aos ensinamentos dos
professores que marcaram sua vida académica, especialmente Elzira Amabile, que a
incentivou e guiou desde sua chegada ao Rio de Janeiro.

Percebo que a trajetoria da pianista até a docéncia foi permeada por muitos
encontros com seus professores, colegas de turma e alunos, nas passagens pelo
Conservatoério Brasileiro de Musica e pela Escola Nacional. Ao ouvir seus relatos de
experiéncia sobre sua jornada musical e pedagdgica, reflito sobre sua histéria de vida
e concordo com Souza (2009, p. 40), que afirma que [...] permitir ouvir a voz dos
professores é conhecer suas experiéncias de vida e o seu ambiente sociocultural, que
sao ingredientes da pessoa que somos, do nosso sentido do eu.”
Ainda sobre esses encontros, a autora ressalta que “[...] € preciso lembrar que contar
uma vida é levar em conta que essa esta conectada a outras vidas. Nao sera uma
histéria de vida particular, mas varias historias entrelagadas” (p. 40).

Na condi¢ao de aluna, a musicista, além de aprender conceitos e técnicas das
disciplinas nas quais estava matriculada, estudava por conta propria sempre que
surgiam duvidas, curiosidades e o desejo de saber mais. Por isso, solicitou aulas
particulares a seus professores. Essa foi uma de suas estratégias para a sofisticagao
do pensamento, na busca constante por novas habilidades musicais e pedagdgicas.
Assim constitui-se, a partir de pequenas experiéncias, a Maria Yéda docente, que,
inicialmente, auxiliava a professora Elzira em turmas de piano e, aos poucos,
emancipou-se e amadureceu em sua praxis. Entendo que essa parte de sua vida deve
ser conhecida e compartilhada, pois, como afirma Priore (2004, p. 8), “[...] a historia

das mulheres é relacional, inclui tudo que envolve o ser humano, suas aspiragoes e
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realizacbes, seus parceiros e contemporaneos, suas construcbes e derrotas.”
Novamente, percebo, nessa fase da vida da educadora musical, uma rede de apoio
feminina que se estendeu entre ela e a professora Elzira Amabile, bem como com

outras mulheres ao longo de sua trajetoria docente.

4.1Primeiras experiéncias docentes

Yéda estava em pleno crescimento intelectual e artistico no inicio da segunda
metade do século XX. Nesse periodo, muitas foram as mudancas de perspectivas das
mulheres sobre seu papel na sociedade. No Brasil p6s-Segunda Guerra Mundial, o
cenario profissional se expandiu com a criagdo de postos de trabalho na industria e
no comércio. Novos cursos superiores surgiram e, com eles, a participagado feminina
nas universidades ganhou expressividade, pois, segundo Rodrigues (2011, p. 115),
“[...] nem todas as mulheres idealizavam para o futuro serem boas esposas, maes e
donas de casa ou estudar o curso normal, trajetéria comum entre as mogas de familias
abastadas.”

Para a autora, o publico feminino se encantava com a possibilidade de fazer
um curso superior, o0 que chamava a atengao da imprensa, pois “[...] 0s jornais que
reforcavam os papéis tradicionais femininos como os unicos destinos da mulher eram
0S mesmos que noticiavam as suas conquistas na esfera publica, seja no ingresso em
um curso superior, seja no mercado de trabalho” (Rodrigues, 2011, p. 115). Se antes
as paginas dos noticiarios traziam regras e dicas de como a mulher deveria se portar,
agora o que era noticiado também eram as aprovacgdes de mulheres nos vestibulares
pelo Brasil afora, bem como a conquista de uma vaga no mercado de trabalho.

Carvalho e Monti (2019) destacam que, nos anos de 1950, as revistas
abordavam tanto modelos de familias quanto o modo como as mulheres deveriam se
apresentar perante a sociedade, no que se referia ao comportamento, a sexualidade
e ao campo de trabalho, mas tudo era escrito “Por homens, que tinham certeza de
saber o que as mulheres queriam e precisavam ler” (Carvalho; Monti, 2019, p. 77). Os
autores refletem que nao se trata de negar aos homens o direito de escrever sobre ou
para as mulheres, mas sim que “[...] a questao é que, para falar de um género diferente
do seu, faz-se necessaria uma empatia, uma sensibilidade e uma clareza de visdo da

situagao social do outro” (Carvalho; Monti, 2019, p. 78).
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Fazer um curso superior foi a ponte para que algumas mulheres pudessem
construir uma carreira profissional. Se antes a principal opgéao era ser professora
primaria, agora elas podiam tornar-se médicas, engenheiras, advogadas, entre outras
profissionais liberais. Segundo Rago (2004, p. 503), “[...] aos poucos, as mulheres
ocuparam todos os espacos de trabalho possiveis.” A autora acrescenta que, entre as
jovens de classe média e alta, além de advogadas, médicas, engenheiras e
professoras, algumas se tornaram escritoras, jornalistas, pianistas, cantoras e
diretoras de instituicdes. Assim, no inicio da segunda metade do século XX, as
mulheres ja ndo almejavam apenas casar e constituir familia, mas também fazer parte
de outros setores da sociedade, como o0 mundo do trabalho.

O caminho trilhado pelas mulheres para ocuparem diversos postos de trabalho
passava, necessariamente, pelo estudo. Segundo Daniel (2011, p. 332), “...] o
aumento da escolaridade contribuiu para um agucgar do interesse das mulheres em
adentrar no mercado de trabalho, ao mesmo tempo em que ampliou a possibilidade
de elas assumirem atividades mais qualificadas.” A autora observa que, nas profissées
mais bem remuneradas, as mulheres com maior instrugdo passaram, aos poucos, a
conquistar esses postos, muitas vezes em cargos de chefia — algo que antes Ihes era
inacessivel.

Na area da musica, as mulheres, ja na primeira metade do século XX, no Rio
de Janeiro — cenario cultural em que Maria Yéda estava inserida — ocupavam
lugares de destaque, exercendo fungdes de diregdo e gestdo, além de integrarem
comissdes responsaveis pela criacao de instituicdbes e cursos. Monti (2017) destaca
nomes como Antonieta de Souza, Amalia Conde e Roberta de Souza Brito como
fundadoras do Conservatorio Nacional de Musica, criado em 1936, juntamente com
Oscar Lorenzo Fernandez, que, segundo Monti (2016, p. 227), tinha como proposta
pedagdgica “[...] a formagao de professores por meio de cursos especializados em
énfases musicais e pedagogicas consistentes.” Santos (2020) relata a criagdo da
Academia de Musica Lorenzo Fernandez, em 1953, por Helena Lorenzo Fernandez,
juntamente com outros musicistas, com destaque para Elzira Amabile, professora de
Maria Yéda Caddah, além de nomes como Nise Obino, Lila Martins e Ecléa Ribeiro.

Um ponto em comum entre essas musicistas que ocupavam lugares de
destaque era a exceléncia de seus curriculos. Todas estudaram musica em
instituicdes entdo renomadas, alcancaram boas notas e foram premiadas pelas

escolas onde se formaram. E o caso de Antonieta de Souza, Amalia Conde e Elzira
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Amabile, laureadas com a medalha de ouro do Instituto Nacional de Mausica,
concedida aos melhores alunos. Isso corrobora a afirmativa de Daniel (2011), de que
as mulheres, quanto mais qualificadas, mais chances tinham de obter empregos com
maior visibilidade. Foi nessa busca por qualificacdo e reconhecimento que Maria Yéda
deu seus primeiros passos na docéncia em musica, iniciando sua atuagdo como
professora auxiliar na Escola Nacional de Musica.

A pianista Maria Yéda Caddah, antes mesmo de concluir a graduag¢ao no curso
superior em Formacéo de Professores de Musica da Escola Nacional de Musica, ja
estava inserida na docéncia, sob a orientagdo de Elzira Amabile, sua professora de
piano, que a guiou ao longo de seu percurso académico. Logo apés sua formatura no
Conservatério Brasileiro de Musica (CBM), iniciou suas primeiras experiéncias
docentes na propria instituicdo, atuando como professora auxiliar nas classes de piano
de sua mestra Elzira. A mulher nordestina orientava os alunos iniciantes e realizava o
mesmo trabalho de relaxamento que recebera no inicio de seus estudos de piano no
Rio de Janeiro, pelas maos de Marilia da Gama. Apos a graduagdo, passou a atuar
como docente autbnoma no CBM, com turmas de piano préprias, desempenhando
seu trabalho de forma independente — resultado de suas redes de apoio femininas.

A musicista também atuou como auxiliar na Escola Nacional de Musica (ENM),
novamente junto a professora Elzira, desta vez de forma remunerada. Sobre essa
experiéncia, lembrou, em entrevista concedida no dia 23 de maio de 2023: “Eu fui
professora auxiliar dentro da Escola de Musica. Eu era instrutora da cadeira de piano
da Dona Elzira, eu era sua assistente.” Yéda afirmou que nao havia concurso para o
cargo de assistente, sendo este uma fungdo de confianga. Em suas palavras, na
mesma ocasiao: “A professora titular convidava pessoas, alunos e ex-alunos em quem
confiava para trabalhar com ela. Entdo, eu ajudava nas turmas de Dona Elzira, a turma
nao era minha, eu trabalhava com a professora titular.” No Documento 7, ha uma
portaria de 26 de junho de 1964, na qual consta a designacédo de Maria Yéda como
auxiliar da cadeira de piano na ENM, com o cargo de especialista, em carater

temporario.
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Documento 7 — Portaria de especialista temporaria de ensino da
cadeira de piano

Universidade do Brasil

RIO -DE JANEIRO, GB.

Portaria ne 38lde 16 de Junho de 19 6L

O Reitor da Universidade do Brasil, usando de

atribuigio de sua competoncia, "ex-vi' do art. 22,
alfnea £, do Estatuto da Universidsde, aprovado pelo
T‘ Decrato ne 21 321, de 18 de junho de 1 9L6,
RESOLVE, nos termos do Art. 80, § 2, alf-
- nea d e e da Lei no j 02}, de 20/12/1961, admitir a
prtir de 16/6/6l até -31/12/196l, MARIA YEDDA CADDAH,
como especizlista temporério, com atribuigCes de Auxi
liar de Ensino junto a Cadeira ds Pisno XIII da Esco-
1a Nacional de Misicx medisnte a ratribuigio mensal
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Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

No cargo de auxiliar de Elzira, Maria Yéda recebia uma remuneragdo, como
consta no Documento 7, que, segundo a musicista, foi de grande importancia para
que pudesse sair do pensionato e morar em um apartamento, para onde levou o piano
que ganhou no Concurso Marguerite Long, em 1954. A pianista afirmou em
depoimento, no dia 23 de maio de 2023, que “[...] o cargo de auxiliar de Dona Elzira
me ajudou muito e assim eu fiquei mais estabilizada no Rio.” Um fato interessante é

que, no ano seguinte, em 1965, Maria Yéda ndo estava mais na condicdo de
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especialista temporaria, mas sim no cargo de instrutora de ensino superior, como

mostra o Documento 8.

Documento 8 Portaria de instrutora de ensino superlor
- L s !ubﬁ/ (‘r\,t"""”L B {58

i B e e ST e / ?/() /17

Ly v

W

LAv@« surucv o ua.nm

UnlverSIdade do Brasil
: / A_3%
RO P Pk B 4 RIO DE JANEIRO, GB.
Julho ] de 10 65

- Portaria ne G626 de 2 de

O Reitor da Universidade do Brasil, usando de atri

"ex—vi" do art? 22, alfnea £, de ==

18

buiglie de suz compceiSncia,
S tatute da Universidade, aprdvode Dele Decrcte ng 21.321, ce
de junho de 1946, combinade cen ¢ »arasrafo Unide do art? 12 ds
Decxreto n? 51.366, de 6 Ao Adeczcmbre de 1961, e tende em visfta a
auterizacie do Excelentissimo Senhor Ministrs da Educagde e Cul

. W Processce nQ
R E SO LV E, atendendo ac gue ceonsta dc Prcce

.12 B209/65-U=, nonear de acdrdo .com o art® 12, ftem IV, let
..:.9 1.711, Jde 28 de outubro de 1952; MARIA YEDDA CADD
crcEr en cardter interine, o cargo de Instrutor de Ensino /
or, EC—-504.19, da Parte Permanente 4o Quadro .‘xt:\:;ru_‘.'r‘r_o
06 1 ¢c Pecsoal desta Universidade (ENidl— Cadeira de Pizno (138)), e
~r5 -4 criada vpelo Decreto n9 49, SQB/OO e classificada peld Decre—

to ne 51, 355/01 :
= //7

REITOR

TIZs

PORTARIA BLIGADA
NO D.O. Dsj %_/___! <
PAGINA LXK 0~ /?w

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

A pianista continuou como auxiliar da mestra Elzira Amabile, atuando nao
apenas nos cursos livres e técnicos, mas também no ensino superior de musica da
Escola Nacional de Musica. Dessa forma, novos horizontes foram abertos na vida de
Yéda, que, aos poucos, se inseriu na docéncia na condicido de professora de musica.
Com a assisténcia prestada tanto a professora Elzira Amabile quanto aos seus alunos,
Yéda nao apenas auxiliava, pois, com essa experiéncia docente, tanto ensinou quanto
aprendeu a ser professora, assimilando novas abordagens, técnicas e didaticas com
Amabile, as quais inseriu em sua pratica docente em formacédo. Com isso, Maria Yéda

seguia em sua carreira de professora de musica em ascenséo, tanto no Conservatorio
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quanto na Escola Nacional. Conciliava as idas para essas instituicbes com seus
estudos musicais, buscava o aprimoramento didatico e musical, além de participar dos
recitais, seja como solista, ao tocar com outros musicos, ou ainda na condi¢cédo de
docente, ao prestigiar seus alunos. A educadora musical seguiu sua atuagédo docente

também como professora de canto orfednico, atividade que destaco a seguir.

4.2 Atuacao docente no Canto Orfednico

Apo6s sua formatura no Conservatério Brasileiro de Musica e na Escola Nacional
de Musica, Maria Yéda continuou seus estudos de aperfeicoamento em musica e,
além das especializagdes ja mencionadas e discutidas na segéo anterior, realizou o
curso de Especializacdo de Professor de Canto Orfebnico pelo Conservatoério
Nacional de Canto Orfednico (CNCO), que, segundo Ventura (2017), foi criado pelo
Decreto-Lei n°® 4.993, de 26 de novembro de 1942, e idealizado por Heitor Villa-Lobos
(1887-1959), com o apoio do entdo Ministro da Educagdo, Gustavo Capanema
(1900-1985), que, durante o Governo Vargas, implantou varias reformas no ensino
brasileiro.

Assim, Yéda passou a conhecer e estudar mais sobre o Canto Orfebnico, que
tem suas origens na Europa, onde, segundo Monti (2008, p. 79), “[...] a nomenclatura
Orphéon foi utilizada com mais destaque na Europa em 1833, por Bouquillon-Wilhem,
professor de canto nas escolas de Paris. O termo seria uma homenagem ao mitolégico
Orfeu, deus musico na mitologia grega.” Santos (2019) afirma que Bouquillon-Wilhem
utilizou o termo em suas turmas de canto coletivo, o que acabou se espalhando pelos
paises europeus e pela América. O autor destaca que “[...] na Europa, o movimento
do canto coletivo foi representado por meio das associacdes orfebnicas, que
promoveram encontros nacionais e internacionais de orfedes em diversos paises
desse continente” (Santos, 2019, p. 4). Com isso, a proposta do canto orfednico
acabou por se disseminar em outros continentes e paises, entre eles o Brasil.
Segundo Monti (2008, p. 80):

No Brasil, o canto orfebnico esta ligado ao nome de Villa-Lobos, mas
as primeiras atividades orfednicas brasileiras antecedem seu projeto
educacional. Com o aprimoramento da educagao musical no Brasil, os
registros das primeiras atividades, denominadas explicitamente,
orfednicas nas escolas publicas do estado de Sao Paulo.
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Em concordancia com Monti, Ferraz (2016) afirma que, no Brasil, o canto
orfednico esteve presente desde 1912 em escolas do estado de Sao Paulo, gragas a
educadores musicais como Jodo Gomes Junior, Carlos Alberto Gomes, Lazaro
Rodrigues Lozano e Fabiano Lozano, entre outros. A modalidade de ensino se
propagou no Brasil de forma sistematica na Era Vargas, a partir do Decreto n® 19.890,
de 18 de abril de 1931, quando o canto orfebnico se tornou obrigatério nas escolas
primarias, secundarias e de formacao profissional na capital do pais a época, o Rio
de Janeiro (Ferraz, 2016). Foi nessas escolas que Maria Yéda comegou sua atuagao
docente, tendo as premissas do canto orfednico como ferramenta de trabalho.

Com a criacao da Secretaria de Educacao Musical e Artistica (SEMA), em 1932,
no Rio de Janeiro, pelo governo de Getulio Vargas, Heitor Villa-Lobos foi nomeado
secretario e passou a gerir a pasta. Acerca de sua atuacéo, Ferraz (2016, p. 29) afirma
que “[...] o compositor ndo visava a formagdo de musicos, mas de individuos que
soubessem apreciar musica e que tivessem no amago de suas identidades o sentido
de cooperacéao coletiva, patriotismo, civismo e disciplina.” O autor afirma ainda que
“Villa-Lobos buscava, por meio das letras e dos elementos musicais das canc¢des
escolares, conscientizar a mocidade sobre os aspectos essenciais da formagao
cultural do pais, como a importancia das herancas culturais europeia, africana e
amerindia” (Ferraz, 2016, p. 29). Essas diretrizes do compositor para a execugao do
canto orfednico fizeram parte dos conhecimentos assimilados por Yéda Caddah em
sua atuacao nas turmas de canto orfednico ligadas a SEMA. Sobre a atuagao de Villa-
Lobos a frente da SEMA, Monti (2008, p. 81) explica que:

O trabalho do maestro junto ao governo brasileiro levou o canto
orfebnico a tornar-se oficialmente uma disciplina obrigatéria também
no ensino secundario, segmento que antes ndo havia trabalho
pedagdgico musical mais sistematizado em nivel nacional. Naquele
periodo, o renomado musico brasileiro apresentou as diretrizes do
ensino do canto orfednico nas escolas publicas e privadas, além de
criar um conservatoério, o Conservatério Nacional de Canto Orfebnico,
para formacéao de professores especializados.

O Conservatério Nacional de Canto Orfeénico (CNCO), criado pelo ja citado
Decreto Presidencial n° 4.993, de 1942, tinha como objetivo formar professores
especialistas em musica para atuar nas escolas publicas e privadas do Brasil, na
disciplina de Canto Orfednico, sendo subordinado ao Departamento Nacional de
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Educacdo. Segundo Santos (2019), o CNCO iniciou suas atividades com

funcionamento na Av. Almirante Barroso, n° 72.

Fotografia 26 — Prédio do Conservatorio Nacional de Canto Orfednico

GONSERVATORIO NACIOWAL DE CANTO ORFEONICO

Filo de Janeiro =--- BRASIL

Fonte: Acervo digital do Instituto Villa-Lobos.

O prédio da Fotografia 26 foi o local para onde a instituicao foi transferida, na
Praia Vermelha, no Edificio Benjamin Constant. Villa-Lobos permaneceu na diregao
do Conservatério de 1942 a 1959, ano de seu falecimento (Santos, 2019). O ensino
do canto orfednico, bem como sua funcionalidade, era administrado pelo CNCO, e foi
nessa instituicdo que Maria Yéda Caddah realizou o Curso de Especializacdo de
Professor de Canto Orfednico em 1960, como consta no Recorte de Jornal 4, uma
noticia do jornal O Matutino, que circulava no Rio de Janeiro em 6 de dezembro do
referido ano. Na figura, aparece a solenidade de formatura da musicista, que é a
quarta da esquerda para a direita na imagem.

Entre os colegas formandos com Yéda, destaca-se o violinista Emmanuel
Coelho Maciel, de pé a esquerda. O musico passou a residir no estado do Piaui, onde
foi um dos professores fundadores do entdo recém-criado curso de Licenciatura em
Educacao Artistica da Universidade Federal do Piaui (UFPI). Ainda sobre Emmanuel,

o artista € o centro da pesquisa de doutoramento de Gislene Danielle de Carvalho,
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aluna do Programa de Pés-Graduagéao em Educacgao da UFPIl e do NEHEMus, Nucleo

de Estudos Historicos em Educagéao Musical, também vinculado ao programa.

Recorte de Jornal 4 — Turma da especializacdo de
Professor de Canto Orfeonlco do CNCO (1960)

Text;a-fezm, 6 de Dezembro de 1960 ST e MATWET,

pforine noticiamos, realizou-se, sabado, a
hiessores de canto orleonko Damas, aci-
a colacdo de grau,

SE!WATOR!O DE CANTO ORFEONICO — (o
idade de formatyra de mais uma turma de pri
! : mnkllm mpn dp- MeSmMos a X'

Fonte acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

Percebe-se, no Recorte de Jornal 4, no qual estao os formandos do Curso de
Professores de Canto Orfednico de 1960 — entre eles, Maria Yéda Caddah —, a ideia
de que os docentes ali registrados estudaram no Conservatorio Nacional de Canto
Orfebnico com o objetivo de aplicar, em suas aulas, a metodologia aprendida no
referido curso. Contudo, penso que os professores apresentados nessa figura
buscavam mais do que uma metodologia especifica: o verdadeiro objetivo era o
conhecimento. Sobre o tema, Morin (2011, p. 75) afirma que “[...] o conhecimento é a
navegag¢ao em um oceano de incertezas, entre arquipélagos de certezas.”

Caddah decidiu adentrar esse oceano — talvez repleto de incertezas —, mas
ao chegar ao Rio de Janeiro e se deparar com os arquipélagos possiveis de certezas,
representados pelos lugares onde pdde estudar e aprimorar suas competéncias

musicais, a educadora musical fez dessas instituicdes suas fontes de formacao e
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credenciais educacionais e pedagdgicas. Colheu os frutos de sua navegacao por
aguas profundas de incertezas e alcangou os arquipélagos onde encontrou alguma
seguranga: terras firmes do saber e da pedagogia musical.

No Documento 9 esta registrada a conquista do diploma do Curso de
Especializacdo em Professor de Canto Orfebnico, em dezembro de 1960, documento
que a musicista guarda com muito afeto e que permanece emoldurado na sala de seu
apartamento. O diploma esta assinado pelo entdo diretor do CNCO, Otacilio Braga,

uma vez que Villa-Lobos havia falecido em 1959.

Documento 9 — Diploma do curso de especializagéo de Professor de Canto Orfebnico
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Fonte acervo pessoal de Marla Yéda Caddah

O diploma emoldurado, um capital cultural institucionalizado (Bourdieu, 2007),
tem um significado especial para a musicista. O documento em questdo foi
fundamental para que pudesse pontuar nos concursos para professora de canto
orfednico nas escolas publicas do Estado da Guanabara, tendo em vista que, nesse
periodo, ainda nao era professora efetiva da Escola Nacional de Musica, e, no
Conservatério Brasileiro de Musica, atuava como docente livre da cadeira de piano.
Conseguir o cargo de educadora musical foi relevante na medida em que a docente
aprimorava sua atuacdo como professora de canto orfednico e garantia mais recursos

e estabilidade para sua permanéncia no Rio de Janeiro.
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A musicista encarou as duvidas sobre qual rumo tomar, pois estava em busca
de investir seu tempo em estudos, cursos de aperfeigoamento e especializagdes. Essa
atitude esta em consonancia com o que Morin (2011, p. 80) afirma: “[...] o pensamento
deve, entdo, armar-se e aguerrir-se para enfrentar a incerteza.” O autor prossegue:
“[...] tudo que comporta oportunidade compde risco, e o pensamento deve reconhecer
as oportunidades de riscos como os riscos das oportunidades” (Morin, 2011, p. 80).
Caddah submeteu-se a esses riscos e seguiu o caminho das oportunidades que
surgiram em sua jornada docente e musical, como, por exemplo, ter sido designada
como representante do Canto Orfebnico em sua terra natal, o Piaui.

O encontro de Maria Yéda Caddah com o canto orfebnico lhe proporcionou
diferentes experiéncias docentes, entre elas ser designada pelo diretor do
Conservatério Nacional de Canto Orfednico, Otacilio Braga, como orientadora-chefe
do ensino da modalidade no Piaui. E importante salientar que isso foi possivel,
primeiramente, gracas ao decreto do presidente Getulio Vargas, que instituiu o ensino
de canto orfednico em todo o pais. Tal medida se deve ao fato de que, segundo Ferraz
(2016), a modalidade de ensino musical proposta por Villa-Lobos foi de suma
relevancia para a educagao das criangas brasileiras. De acordo com o autor, o canto
orfednico era fundamental “ja que abordaria diversos aspectos historicos e culturais
do Brasil, reforgcando também os sentidos de disciplina, civismo e unidade de grupo
na pratica orfeénica” (Ferraz, 2016, p. 30).

Além do respaldo institucional criado por Vargas, outro aspecto decisivo foi o
fato de Maria Yéda ser piauiense, visitar com frequéncia sua terra natal nas férias e
feriados, e manter contato com as integrantes do Coral do Amparo, que fundara em
1948. Em suas visitas a Teresina, a musicista também realizava apresentacoes
artisticas com sua irma, a soprano Teresinha Caddah, que igualmente havia cursado
o Canto Orfeodnico e sido aluna de Villa-Lobos. Mais uma vez, evidencia-se a rede de
mulheres em sua atuacdo docente em terras piauienses — rede essa que nao se
desfez, mesmo com a pianista residindo no Rio de Janeiro.

Sobre esse periodo, a pianista comentou, na entrevista do dia 23 de maio de
2023: “[...] o Villa-Lobos criou, com a forga do seu nome, o Conservatorio de Canto
Orfebnico. Era uma especializacdo que, as vezes, o professor Ademar Nobre ia aos
estados procurar candidatos, e eu fui uma dessas candidatas que fui como bolsista

do INEP [Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira].” A
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partir da Portaria n° 14, de 2 de junho de 1961, a educadora musical foi oficialmente

escolhida para o cargo, conforme consta no Documento 10, com a referida portaria.

Documento 10 — Portaria de designacgao de orientador chefe do
ensino de canto orfednico
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Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

O documento, assinado pelo diretor do Conservatério Nacional de Canto
Orfebnico, além de registrar o cargo que a musicista ocupou, traz em suas linhas as
atribuicbes que desempenhou, embasadas pelo artigo 41 do Decreto-Lei n® 9.494,
que tratava da Lei Organica do Ensino de Canto Orfebnico. Em referéncia as

atribuicdes dos professores de canto orfednico, era descrito que:

Havera orientadores de Ensino de Canto Orfebnico, destinados a
manter a sua unidade por todo o pais, e somente eles poderao
funcionar como inspetores de Canto Orfednico e como inspetores de
ensino de Canto Orfednico ministrado nos estabelecimentos de ensino
pré-primario, primario e de grau secundario (Brasil, 1946).

Assim, a funcdo de Caddah seria a inspetoria da modalidade de educacgao
musical que ainda estava vigente no pais naquela época, com vistas a orientar outros
professores habilitados ao ensino de canto orfednico, além de ministrar aulas da
disciplina em terras piauienses, quando fosse necessario. E importante frisar que a
modalidade de ensino de musica deixou de ser obrigatoria em 1961, mas continuou a
existir em alguns estados da federagdo com a mesma denominagdo — canto

orfebnico — e, em outros, com a nomenclatura de Educagao Musical.
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Segundo Silva (2015, p. 74,75), no Piaui, “[...] a disciplina do Canto Orfednico
era ministrada em todas as séries dos dois ciclos do Curso Normal — Curso Normal
Regional ou Curso de Regentes de Ensino.” A autora afirma que a disciplina de Canto
Orfebnico ja era ofertada no estado e que a professora Adalgisa Paiva (1896-1977),
formada como professora de canto orfeénico em 1945 pelo CNCO, foi contratada pelo
Governo do Estado para ministrar a disciplina na Escola Normal Antonino Freire, em
1942, e nela permaneceu até sua aposentadoria, em 1964. Além da funcédo de
inspetora, Maria Yéda foi designada, em 1962, pelo entdo governador Chagas
Rodrigues (1922-2009), que “governou o Piaui sob o espirito desenvolvimentista de
JK” (Tavares, 2020, p. 111), a reger duas turmas de canto orfednico no Colégio
Estadual do Piaui, como mostra o Documento 11.

Documento 11 — Designagdo para regéncia de
duas turmas de canto orfednico (1962)

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.
O material utilizado pela professora de canto orfednico para as aulas seguia o

que foi direcionado por Villa-Lobos por meio do Conservatério Nacional de Canto
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Orfednico. Segundo Bueno (2011, p. 182), Villa-Lobos “[...] publicou o Guia Pratico,
coletanea de cangdes e dangas folcldricas brasileiras.” Ferraz (2016) afirma que o
guia era formado por 137 cangdes folcléricas, catalogadas em diversas partes do
Brasil. O autor acrescenta que o compositor publicou “[...] dois volumes de Canto
Orfednico, que contém marchas, hinos patriéticos, cangdes civicas, cangdes sobre
as diferentes etnias brasileiras e cangdes sobre trabalhos laborais importantes no
Brasil de Vargas” (Ferraz, 2016, p. 48).

Sobre essas publicagdes, ha ainda a contribuicdo de Monti (2008, p. 83), que
afirma que, além das obras ja citadas, Villa-Lobos publicou a compilagéo Solfejos. O
autor observa que “[...] nessas colegdes encontra-se uma diversidade de estilos e
objetivos. Estas eram utilizadas no processo de formacdo de professores
especializados, como também na pratica orfednica nos diferentes niveis escolares”.
Esse material foi utilizado por Caddah em suas abordagens orfebnicas nas escolas
onde trabalhou. A educadora musical enfatizou, na entrevista do dia 23 de maio de
2023: “[...] ensaiava e, quando chegava, porque na entrada se cantava o hino nacional,
juntava 10 turmas e eu fazia o Orfedo Geral. Cantava Villa-Lobos, o Canto do Paje,
que naquela época estava no auge, né?”.

Segundo Monti (2015b, p. 142), a peca O Canto do Pajé, “[...] uma das obras
orfednicas mais executadas no Instituto de Educag¢ao do Rio de Janeiro e no Brasil,
também muito conhecida no exterior, € um bom exemplo das obras de inspiracao

folcldrica indigena de Villa-Lobos.” Na Imagem 1, segue a letra da cangao.

Imagem 1 — Letra de O canto do Pajé

O Canto do Pagé(a 3 vozes a seco)

Don! Dongondon! Don! Don! Don! Don! Don! Don!
Tum! Dongondon! Tum! Tum! Tum!

0’ manhi de sol!

Anhangd fugiu.

Anhangd hé! hé!

ah! foi vocé!

quem me fez sonhar

para chorar a minha Terra!

Coaraci hé! he!

Anhangi fugiu!

O’ manha de sol!

Anhangd fugiu.

canta a voz do rio

canta a voz do mar!

Tudo a sonhar

o mar e o céu o campo e as flores!
O’ manha de sol

Anhangi fugiu!

O’ Tupan Deus do Brasil

que o céu enche de sol

de estrelas, de luar e de esperanga!

O’ Tupan tira de mim esta saudade!

Anhangd me fez sonhar com a Terra que perdi,

O’ Tupan Deus do Brasil

que o céu enche de sol

de estrelas, de luar e de esperanga!

O’ Tupan tira de mim esta saudade!

Anhangd me fez sonhar com a Terra que perdi.

Fonte: Monti (2015b, p.142)
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Sobre a letra da obra, Monti (2015b) afirma que, em relagdo aos grupos
minoritarios, a questao da religiosidade esta presente. Ao analisar a primeira frase da

segunda estrofe, o autor enfatiza que:

[...] a musica sugere um sentido de unidade do ‘homem branco’ com
os indios brasileiros pelo fato do termo ‘deus’ estar com letra
maiuscula, indicando que ambos cultuam ou adoram a mesma
divindade, algo muito significativo no contexto teoldgico e religioso
(Monti, 2015b, p.143).

Ao ser indagada sobre o material, Maria Yéda disse que tem guardados os
originais com os quais trabalhava, dentro de um armario, e pediu licenga para pega-
los. A pianista reafirmou que o Guia Pratico € o mesmo que utilizou em sua atividade
docente nas abordagens com o canto orfebnico nas escolas estaduais do Rio de
Janeiro onde trabalhou. No Guia Pratico, ha as prescricdes de como a disciplina de
canto orfednico deveria ser conduzida pelos educadores musicais. Consta nos
volumes de repertério as partituras das cangdes a serem executadas pelos alunos,
com o auxilio do professor de canto orfednico, como mostram a Capa 4 e a Imagem
2, respectivamente do Guia Pratico e do primeiro volume das cangdes, do acervo de
Maria Yéda Caddah.

Capa 4 — Guia Pratico do canto orfednico

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.
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Monti (2015b, p. 341) afirma que "[...] as partituras guardam e retratam em suas
paginas, pela musicografia, as experiéncias sonoras e manifestagées de um individuo,
de uma comunidade, de um povo, de uma nagao". Na observacido da Capa 4 e da
Imagem 2, percebe-se, além das rasuras do tempo, as anotagdes feitas por Caddah,
como a tonalidade na Imagem 2, além de outros sinais que indicam elementos de
performance musical, como as ligaduras entre os compassos € as setas de crescendo
no canto esquerdo da gravura. Isso demonstra o quanto os materiais estavam em uso
e eram valorizados pela pianista nas aulas de canto orfednico nas escolas onde

trabalhou.

Imagem 2 — Canto Orfednico (Volume 1)
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Fonte acervo pessoal d Marla Yeda Caddah.

Sobre o material, a musicista falou, em entrevista concedida no dia 23 de maio

de 2023, que "[...] eram bons, pois tinham muita musica folclérica, que era muito
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valorizada. Vocé acredita que eu solfejava as cangdes de cabega, sem instrumento?
Nas escolas, as vezes, nao tinha instrumento, entdo eu tinha que me preparar". O
relato da educadora musical evidencia as dificuldades enfrentadas pelos professores
de musica para a ministragao da disciplina de canto orfednico e mostra que, muitas
vezes, os docentes precisavam buscar estratégias para que os conteudos e os
ensaios ocorressem de forma satisfatéria.

Sobre isso, Monti (2015b, p. 97) afirma que "[...] a maior parte do material
didatico-pedagogico desses hinarios é constituida por repertorio predominantemente
a cappella, o que demonstra a forte énfase do Canto Orfednico na pratica vocal sem
acompanhamento instrumental”. Isso exigia maior precisdo na afinagao por parte do
professor da disciplina, especialmente durante os ensaios em grupo. Nas préximas
linhas, discorro sobre a atuacado de Maria Yéda Caddah como educadora musical nas
escolas publicas do Estado da Guanabara, quando passou a lecionar como professora

de educacgao musical efetiva, cargo logrado apds concurso publico.

4.3Concursos no Rio de Janeiro

A trajetdria docente da professora de musica, que comegou como auxiliar na
Escola Nacional, aos poucos tomou novos rumos em sua carreira, desde as aulas no
Conservatério até o trabalho com seus alunos particulares. Com as formacdes
adquiridas, a musicista pdde participar de certames realizados no Rio de Janeiro para
o cargo de professora de musica e de artes. Sobre o Rio, em 1763 tornou-se a capital
do Brasil Colbénia, em substituicdo a Salvador, devido a proximidade com as minas de
ouro e ao crescimento da regido Sudeste. Com a Independéncia, em 1822, e a criagéo
do Império do Brasil, o Rio permaneceu como capital. Mesmo apés a Proclamacéo da
Republica, em 1889, a cidade continuou a ser a capital do pais, como Distrito Federal,
uma entidade separada do Estado do Rio de Janeiro.

Em 1960, a capital do Brasil foi transferida para a cidade planejada de Brasilia.
O antigo Distrito Federal foi entdo transformado no Estado da Guanabara, que
permaneceu como unidade federativa independente por 15 anos. Em 1975, houve a
fuséo entre o Estado da Guanabara e o Estado do Rio de Janeiro. Niterdi deixou de
ser a capital do estado, e a cidade do Rio de Janeiro passou a ocupar essa posicao,

que mantém até hoje. Nesse contexto de mudancas — de Distrito Federal a municipio
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—, a capital do Rio de Janeiro foi o local onde Maria Yéda atuou no ensino de musica

nas escolas publicas como professora concursada.

4.3.1 Professora da rede publica de ensino

Segundo Rodrigues (2011, p. 120), "[...] o mercado de trabalho representou
entre as mulheres uma das grandes conquistas no cenario publico". A autora enfatiza
que, em Teresina, em meados dos anos 1950, "[...] o trabalho remunerado deixava de
ser uma trajetoria de poucas mulheres para tornar-se uma trajetéria cada vez mais
comum entre esse segmento da populagao" (Rodrigues, 2011, p. 120). Com isso,
reflito sobre o trabalho da musicista Maria Yéda Caddah na Escola Nacional de Musica
e no Conservatério Brasileiro de Musica, como professora de piano em carater
temporario ou autbnomo, como ja discutido anteriormente. Sua trajetoria docente nos
anos iniciais demonstra que, para uma professora de musica garantir sua
subsisténcia, era necessario atuar em diversos locais, ministrando aulas em diferentes
instituicdes.

Com sua formagdo na ENM e algumas especializagbes direcionadas para o
campo da educacao musical, a musicista decidiu explorar seu perfil docente na area,
prestando concurso para o cargo de "professor de educacdo musical", certame
realizado pelo extinto Estado da Guanabara. A pianista fez sua inscricdo em 10 de
julho de 1964, como mostra o Documento 12, com seu comprovante de inscrigao
expedido pelo Servigo de Selecgao.

Documento 12 — Inscrigdo para concurso de professor de
educacao musical

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.
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Apesar de nao constar a data exata das provas do concurso, deduzo, a partir
de depoimentos de Caddah e de documentos pessoais disponibilizados, que o
certame ocorreu ainda em 1964 (ano em que aconteceu o golpe militar que deu inicio
a Ditadura, a qual se estendeu no Brasil até 1985), pois, nas palavras da pianista
sobre essa memoria, na entrevista de 23 de maio de 2023: "[...] o primeiro concurso,
acho que foi em 64, isso mesmo, em 64". Para corroborar o depoimento de Yéda, ha
a Portaria n. 2349, de 24 de fevereiro de 1965, a qual informa que a docente foi
aprovada em 4° lugar para o cargo de professora. O documento teve o efeito de
investir a musicista no cargo de professor secundario "A" de educagao musical e
artistica, ja que o canto orfebnico nao era mais obrigatério, conforme esta registrado

no Documento 13.

Documento 13 — Portaria de investidura no cargo de
educadora musical e artistica
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Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

PUBLICADO No D.O. DE 22 pe FEVE

A pianista tornou-se professora de Educagao Musical e Artistica pelo Estado da
Guanabara e comecou a trabalhar em escolas secundaristas no Rio de Janeiro. Sobre
esse feito, Yéda relatou, na entrevista de 23 de maio de 2023: "[...] eu comecei a

trabalhar em 1965. A primeira escola publica do Rio de Janeiro que trabalhei foi o
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Colégio Estadual Olavo Bilac, em Sao Cristovao, com 14 turmas de canto orfednico,
depois que se tornou educagao musical".

Os relatos da musicista sobre essa fase de estabilidade docente me fazem
refletir sobre essas memorias que retornam quando a indaguei. Trago Bosi (1994, p.
53), que, sobre a memoria, afirma que "[...] € como a conservacgao do passado; este
sobrevive, quer chamado pelo presente sob a forma de lembranga, quer por si mesmo,
em estado inconsciente". A capacidade de Maria Yéda de elaborar narrativas de sua
vida, seja pessoal, académica ou docente, representa a preservagéo de sua memoria,
que compde, neste trabalho, a sua histéria de vida como mulher e professora.

Sendo assim, seguem minhas reflexdes sobre a atuagcdo docente de Caddah
nas escolas publicas secundarias do Rio de Janeiro com os corais criados pela
piauiense nessas instituicbes de ensino. Na subsecdo posterior, € abordado o
concurso que a musicista prestou para a Escola de Musica da UFRJ, antiga Escola
Nacional de Musica, onde estudou boa parte de sua vida académica e musical, e, em
1966, participou do certame para docente livre. Como se deram esses momentos
decisivos de sua vida no Rio de Janeiro? Como a pianista se preparou para as provas?

O que isso significou em sua trajetéria?

4.3.2 Concurso de Livre Docente e professora efetiva de piano da Escola de Musica
da UFRJ.

A musicista Maria Yéda conciliava as aulas com criancas e adolescentes com
seu trabalho na Escola Nacional de Musica, onde atuava como professora auxiliar e,
posteriormente, como autbnoma, sem maiores vinculos com a instituicdo. Com o
tempo, a docente candidatou-se ao concurso para tornar-se docente livre na mesma
instituicdo, que havia mudado de nome. No ano de 1965, pelo Decreto n® 4.759 do
Governo Militar, o nome da Universidade do Brasil foi alterado, passando a chamar-
se Universidade Federal do Rio de Janeiro. Consequentemente, a Escola Nacional de
Musica passou a ser denominada Escola de Musica da Universidade Federal do Rio
de Janeiro (EMUFRJ). Mesmo com a mudanga de nome, a instituicdo permaneceu
sendo uma referéncia nos cursos de graduagcdo e na formacdo musical da
comunidade discente e docente que por ali passou. Maria Yéda Caddah seguiu sua
trajetdria junto a entdo EMUFRJ, desde que chegou ao Rio de Janeiro para estudar

musica, e ali permaneceu como professora autbnoma.
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Em 1966, a pianista defendeu a tese intitulada Sentido Pedagdgico do Ensino
do Piano. O trabalho académico foi submetido como requisito parcial para a obtengao
da docéncia livre em piano na Escola de Musica. Segundo Barros et al. (2021, p. 02),
"[...] os concursos de Livre-Docéncia se iniciaram no Brasil em 1911, na entdo
Universidade do Brasil, atual Universidade Federal do Rio de Janeiro, com a reforma
Rivadavia Corréa'". Corroborando com a tematica, Sucupira (1977, p. 18) afirma que
"[...] o livre-docente gozava da prerrogativa de ministrar cursos livres e substituir
eventualmente o professor ordinario”. Almagem 3 mostra a capa e a folha de rosto da
tese defendida por Caddah.

O trabalho intelectual e académico de Yéda esta estruturado em introducgao,
trés capitulos e conclusdes. O documento, com 65 anos, estda bem conservado, sem
estar atacado por pragas ou com paginas ilegiveis. A capa e a pagina final estdo com
sua textura amarelada mais forte que as paginas do corpo do texto. Ha ainda uma
rasura na capa inicial. Ao folhear o documento, senti um cheiro leve de papel guardado
que pairou no ar e pensei por um instante na musicista sentada em uma escrivaninha
para redigir o trabalho em questdo. Na segunda pagina, esta identificado que a tese é

de concurso para docente livre da modalidade de piano da Escola Nacional de Musica.

Imagem 3 — Tese de concurso a docéncia livre

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

8A Lei Rivadavia Corréa, ou Reforma Rivadavia Corréa, foi implementada em 5 de abril de
1911 pelo decreto n° 8.659. Adotava a liberdade e a desoficializacdo do ensino no pais,
retirando da Unido o monopdlio da criacéo de instituicdes de ensino superior. Disponivel em:
https://ufpr.br/a-mais-antiga-do-brasil/.



https://ufpr.br/a-mais-antiga-do-brasil/

141

Na referida tese trazida na imagem anterior, a musicista defendeu o ensino de
piano a partir de outros meios que nao apenas musicais e explicou que o professor do
instrumento poderia trazer outros principios para o entendimento da aula de piano,
para uma melhor compreensao de como tocar o instrumento. A pianista defendeu, em
seu trabalho, o uso dos principios da teoria da Gestalt'* nas aulas de ensino de piano.
Abordou o conceito de educacgao, musica na educagao e piano na musica na primeira
parte do trabalho, e, na segunda parte, escreveu sobre os principios gestalticos na
realizagao pianistica.

Sobre os conceitos de educacao, para embasar a tese, a musicista comparou
as teorias educacionais no Oriente com as gregas e romanas. Escreveu ainda sobre
a entrada do Cristianismo e sua intervencdo nos modos de se pensar a educacéo.
Sao debatidas ao longo do capitulo teorias baseadas nos pensamentos de Rousseau,
Pestalozzi, Herbart e Froebel. No final da primeira parte da tese, foram discutidas as
relagdes entre o individuo e 0 meio social e as finalidades da educacéo para com o
homem e a sociedade.

No capitulo um, a professora de musica fez uma reflexao sobre a disciplina na
educacao. Primeiramente, foi trazido o que a musica significava para as civilizagées
mais antigas, desde o Oriente ao Ocidente, passando pela Grécia. A importancia da
musica como linguagem é debatida ainda no Cristianismo, na Idade Média e em outros
periodos da histdria da musica. A pianista discorreu sobre a musica no século XIX,
quando passou a ser instrumento de acdo pedagogica e disciplina educativa. O
capitulo continuou com a insergéao do piano na musica. Nessa parte, Yéda abordou a
histéria dos instrumentos de teclado, que passa pelos érgéos antigos, cravos e suas
estruturas de funcionamento até chegar ao primeiro piano construido por Bartolomeo
Cristofori. No final da primeira parte, tem-se a evolugao do piano e os compositores
que escreveram para o instrumento.

Os principios gestalticos na execugao pianistica sdo o tema do segundo
capitulo da tese de Caddah. Foram discutidas as teorias que envolvem a Gestalt, nas
quais a pianista trouxe a lume que os gestos de repeticdo, por exemplo, a medida que
sao executados, vao ficando mais faceis. A pianista defendeu que as leis da Gestalt

4A teoria da Gestalt estuda como os seres humanos percebem as coisas. Enfoca as leis
mentais, os principios que determinam a maneira como percebemos as coisas. Disponivel
em: https://ned.unifenas.br/cursosgratuitos/Gestalt/Gestalt.aspx.
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podem ser inseridas em varias formas de se estudar a técnica pianistica. Assim, na

ultima parte do trabalho, a musicista concluiu que a Gestalt pode oferecer os meios

para se executar bem o piano, ndo apenas em sua forma motora, mas na apreensao

da obra artistica como um todo. Sobre sua tese, Caddah afirmou, na entrevista do dia
23 de maio de 2023, que

[...] a Dona Elzira ensinava de um jeito impressionante. Entdo eu
passei a ver certos procedimentos que ela fazia com os alunos,
inclusive comigo. Comecei a descobrir que as atitudes que eu tomava
ao piano, os movimentos, eu poderia explicar através da Teoria
Gestaltica.

As vivéncias pedagodgicas com Elzira Amabile, além de sua pratica docente

aliada aos seus estudos sobre educacao, musica e Gestalt, foram os horizontes

norteadores da escrita da pianista que, em suas palavras, na entrevista do dia 12 de

maio de 2023:

[...] eu aprendi e vi que, o que realizava, o que Dona Elzira criava com
as pessoas e que facilitava a execucdo pianistica, era um modo
gestaltico de agir e que ela nem sabia. Eu descobri porque fui estudar
e me aprofundar sobre essa teoria.

Com a defesa e aprovacdo do seu trabalho académico, a pianista pbéde

participar do concurso de livre-docente e, assim, obteve a titulagdo, como esta no

Documento 14:

Documento 14 — Titulo de Docente Livre
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Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.
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Com a titulagdo obtida, comprovada no Documento 14, via concurso, Maria
Yéda Caddah tornou-se docente livre da cadeira de piano da Escola de Musica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, onde continuou a ministrar aulas de piano e,
eventualmente, substituir a professora titular quando necessario. Além dessa
prerrogativa, a musicista também obteve, a partir da defesa de tese e aprovagao no
concurso de docente livre, o titulo de doutora pela Escola de Musica da UFRJ, como

consta no diploma no Documento 15:

Documento 15 — Titulo de Doutora — Escola de Musica da UFRJ

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO
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Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

Rio de Janeiro,  40. de ameyo SR

Em depoimento, Maria Yéda afirmou, na entrevista do dia 23 de maio de 2023,
que "[...] nds, concursados pela docéncia, ficamos sendo doutores em musica. Foi um
processo dificil, com prova de literatura, de leitura, analise, tudo para a banca avaliar"
(Entrevista, 2023). A obtenc&o do cargo de livre-docente e do titulo de doutora pela
Escola de Musica ocorreram concomitantemente a sua atuagcado enquanto professora
secundaria de musica nas escolas publicas do Estado da Guanabara, ocupacbes
docentes da pianista até o concurso para professora efetiva da Escola de Musica da
UFRJ.

Essas conquistas foram em parte alcancadas na Escola Nacional, frutos de
seus esforgcos pessoais para aprender, em contato com as redes de sociabilidade de
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mulheres que surgiram em sua caminhada pelos corredores da instituicdo. Percebo
que Yéda, ao comecar sua jornada na instituicdo de ensino musical, encontrou um
cenario e passou a fazer parte dele, ajudando a modifica-lo a medida que ia se
inserindo, pois, como afirma Morin (2011, p. 79), "[...] o cenario pode e deve ser
modificado de acordo com as informagdes recolhidas, os acasos, os contratempos ou
as boas oportunidades encontradas ao longo do caminho".

A musicista firmou sua vida no cenario da Escola de Musica da UFRJ de forma
mais profunda ao lograr éxito no concurso para a vaga de professora efetiva da
cadeira de piano, em certame realizado no ano de 1976. Com isso, continuou como
docente da EMUFRJ, ascendendo a qualidade de professora adjunta do quadro unico
de pessoal da Universidade Federal do Rio de Janeiro, e ocupou a vaga de professor
de piano que havia sido de Mario de Azevedo Sousa'®, como mostra o Documento 16,
com a Portaria n® 278, de 20 de maio de 1976.

Sobre sua aprovacgao, Caddah relatou na entrevista de 23 de maio de 2023 que
"[...] com o concurso, eu passei a ser efetiva, professora adjunta da cadeira de piano.
Na Escola de Musica sempre trabalhei como professora de piano, ao mesmo tempo
em que trabalhava nas escolas do Estado da Guanabara como educadora musical".
A musicista conseguiu continuar nos dois empregos publicos por forca do art. 18,
paragrafo |, da Lei n°® 5.539/68, que previa a possibilidade de dois cargos, desde que
estivessem relacionados ao cargo ou funcdo (Brasil, 1968). Ao ser indagada sobre
estar nas duas ocupacdes, Yéda afirmou, na mesma ocasido: "Acumulei o concurso,
fiz o processo de acumulagao. Assim eu pude continuar no Estado e na Escola de

Musica".

®Mario de Azevedo Souza. Ha uma referéncia sobre esse docente no repositério “minerva”,
sistema de informacgéao das bibliotecas da UFRJ, no qual descreve Mario mesmo defendeu
sua tese de docéncia livre intitulada “A técnica pianistica: sua aprendizagem e a natureza”
em 1949, ainda na Escola Nacional de Musica. Disponivel em:
https://minerva.ufrj.br/F/?func=direct&doc _number=000277991&local base=UFRO01.
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Documento 16 — Portaria de nomeacgao para professora
de piano da Escola de Musica da UFRJ

SIDAD $
i ") ‘lv JANEI (:

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

No Documento 16, ha o "troféu" alcangado pela musicista dentro do capital
cultural que Bourdieu (2007) traz em suas discussdes sobre os capitais e que reflito
na segunda sec¢ao deste trabalho, quando o autor afirma que esse mesmo "troféu"
vem como resultado do acumulo de conhecimento que um individuo adquire ao longo
da sua vida. A portaria de aprovacgao € a premiagao pela dedicacdo de Maria Yéda
Caddah que, desde que chegou ao Rio de Janeiro, esteve imersa no campo cultural,
vivenciando-o de forma central em suas formag¢des musicais e educacionais e em sua
atuacao docente.

Fato interessante que vale ressaltar € o de a pianista ndo ter materiais, como

programas de recitais e fotos do seu trabalho a partir da sua docéncia efetiva na antiga
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Escola Nacional. Ao ser indagada na entrevista de 23 de maio de 2023, respondeu:
"[...] engracado, eu nao tenho fotos com alunos nem programas de la. Nas escolas
publicas eu sempre guardei tudo, do Amaro Cavalcante, Carmela Dutra. Da Escola
Nacional eu lembro de tudo".

Mesmo néao tendo programas ou fotos, a pianista tem a sua jornada docente,
ha algo em seu depoimento que valida sua vivéncia na instituicdo: o fato de Caddah
lembrar com clareza desses momentos. Aqui concordo com Bosi (1994, p. 53), que
afirma "[...] a lembranga € a sobrevivéncia do passado. O passado, conservando-se
no espirito de cada ser humano, aflora a consciéncia na forma de imagens-
lembrangas". A memoria de Yéda trazida em nossas conversas € uma contribuicdo
imaterial e viva de sua estadia na Escola de Musica. Nas buscas em seu acervo
pessoal de algo que pertencesse ao periodo no qual a pianista trabalhou na Escola, a
partir de 1976, encontrou um convite para uma homenagem dos alunos da cadeira de
piano e de colegas de trabalho.

No convite, ha um chamado para que Maria Yéda Caddah comparecesse a
uma homenagem que seria feita para a professora de musica e que sinaliza a fixagao
de uma placa de bronze com o seu nome no Saldo Henrique Oswald, seguido de um
recital de piano. O evento ocorreu no dia 26 de outubro de 1977, como consta na

Convite 2.

Convite 2 — Homenagem no Saldo Henrique Oswald (1977)

HOMENAGEM

A Professora %ﬁ{a L%/ﬂ' %ﬂ/ﬂé/

Seus alunos e amigos sentir-se-do0 honrados e agrade-
cidos com a vossa presenga a homenagem que lhe prestarao
no dia 26 de outubro de 1977, as 16 horas, na Escola de Mu-
sica da Universidade Federal do Rio de Janeiro — Rua do
Passeio, 98, quando sera afixada uma placa de bronze nc

Salao Henrigue Oswald, seguindo-se recital de piano.

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.



147

A pianista guardou o convite acima com carinho dentro de um envelope.
Emocionada, quando perguntei por esta efeméride, a musicista relatou, na entrevista
de 23 de maio de 2023, que "[...] ndo sabia que podia chegar tdo longe, ser
reconhecida no Rio de Janeiro e ter uma placa em homenagem ao meu nome, minha
vida de professora na Escola". No momento de fixagao da placa de bronze, Caddah
estava ao lado de sua professora, mestra e amiga, professora Elzira Amabile —
aquela mulher que esteve ao seu lado e, nas palavras da pianista, foi como uma mae.
Yéda guarda uma foto desse momento em um porta-retrato que esta na sala do seu

apartamento, como mostra a Fotografia 27.

Fotografia 27 — Maria Yéda e Elzira Amabile no
descerramento da placa de homenagem

W#

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

A Fotografia 27 demonstra o reconhecimento da comunidade académica para
com Maria Yéda e o resultado benéfico de sua rede de sociabilidades femininas, que
cultivou ao longo de sua jornada. Com sua efetivacao na Escola de Musica da UFRJ,
Caddah continuou a carreira de professora de piano na referida instituicao, enquanto

seguia seu oficio de educadora musical nas escolas publicas do Rio de Janeiro.

4.4Uma Educadora Musical/ Regente de Corais

Como ja descrito nesta sec¢ao, a protagonista acumulou o cargo de professora
de piano da Escola Nacional de Musica com sua atuagao docente como professora



148

de musica e educacgao artistica no Estado da Guanabara, enquanto ministrava aulas
nas escolas publicas do Rio de Janeiro. Suas primeiras interagées com os discentes
ocorreram na Escola Estadual Olavo Bilac, ja relatada neste estudo. Naquele
estabelecimento de ensino, a educadora ficou com 14 turmas, que foram divididas da
seguinte forma, segundo informou Yéda na entrevista do dia 23 de maio de 2023: "[...]
eu tinha 11 turmas no anexo do Colégio Olavo Bilac, que ficava no bairro Quinta da
Boa Vista. 11 turmas de primeira. E o restante, 3 turmas, eram na Baixada do Vasco,
em S&o Cristévao." Sobre esse inicio da docéncia em escolas de ensino secundarista

(hoje, ensino fundamental), a educadora musical, na mesma ocasiao, relatou que:

Entdo, comecei pelo Colégio Estadual Olavo Bilac. Naquele tempo a
gente era recém-contratada, pelo estado da Guanabara, eu era
novata, pegava o horario que sobrava. Musica era o ultimo horario que
faziam, davam o que sobrava. Entdo eu fiquei com 11 turmas neste
lugar e mais 3 turmas na sede. Era coisa demais. Cada turma um
coral.

E salutar trazer aqui o motivo pelo qual Maria Yéda Caddah decidiu atuar como
regente de coros na rede publica. Na mesma entrevista, a musicista afirmou: "[...] além
do piano, o canto coral era minha paixao, era uma paixado antiga. Quando cheguei no
Rio, eu ja era regente pela minha experiéncia com o Coral do Amparo”. Com essas
memorias do canto coral em sua mente, a pianista também se aprimorou na area do
canto coletivo na Escola Nacional de Musica e, em suas palavras, ainda na mesma
ocasiao: "[...] fui aluna da professora Ceicao de Barros Barreto, pernambucana que foi
contemporanea de Villa-Lobos e uma propagadora de corais no Brasil. Eu fiz curso de
coral com ela na escola de musica."

Sobre Ceigao de Barros, Monti (2015, p. 190) afirma que "[...] a regente coral
marcou a vida dos alunos do Instituto de Educacéo do Rio de Janeiro [IERJ] no que
se refere as praticas de canto coletivo e outras atividades pedagdgicas”. Em relagao
a atuacao da catedratica, o autor enfatiza que "Seu livro Coro Orfedo, de 1938, na Era
Vargas, foi muito utilizado nas aulas do curso de formagao de professores de musica,
igualmente nas atividades dos profissionais ja formados pela escola do Distrito
Federal" (Monti, 2015, p. 190). A professora de quem Yéda foi aluna na area do canto
coral "[...] envolvia-se com o movimento dos docentes na luta para a ampliagao,
amadurecimento da educag¢ao musical e do canto coletivo nas escolas publicas e nos

cursos de formacao de professores" (Monti, 2015, p. 192). Percebo que Ceigao de
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Barros Barreto, por sua importancia pedagdégica e musical, foi uma das inspiragdes
docentes da protagonista desta tese, em sua busca por estudos e aperfeicoamento.
Nos cursos dos quais participou, havia praticas que deveriam ser apresentadas
juntamente com os demais participantes. No curso de didatica do canto coral, por
exemplo, esteve presente no 1° exercicio publico da turma, ocorrido em 1957, no salao
Leopoldo Miguez, na Escola Nacional de Musica. No Programa de Concerto 8, esta o
convite-programa de uma dessas audigdes, e na Fotografia 28, um momento de
performance de Maria Yéda na regéncia coral em uma das apresentagoes.

Programa de Concerto 8 — Curso de didatica do canto coral
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1.* EXERCICIO PUBLICO

1957

Classe de
CANTO CORAL

Prof. Ceigdo de Barros Barreto

CURSOS de: sequndo ano; intensivo; de didatica do_canto ('ﬂl

SALAO LEOPOLDO MIGUEZ

Séhado, 16 de Novemhro as 17,00 horas

PROGRAMA -CONVITE

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

As imagens trazem um pouco da paixao que a musicista afirma ter vivenciado:
sua predilegao pelo canto coral, surgida desde a sua adolescéncia na Igreja de Nossa
Senhora do Amparo em Teresina, quando fundou o coral que leva 0 mesmo nome do
templo religioso. Isso demonstra a sua trajetéria em se aprimorar nessa area com

dedicagao semelhante com a que se empenhou ao piano.
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Fotografia 28 — Maria Yéda regendo a turma de canto coral

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

A pianista levou os conhecimentos adquiridos para sua nova experiéncia
docente na rede publica de ensino no Rio de Janeiro. No Colégio Olavo Bilac, a
regente de coros escolares utilizou o material advindo de sua formag¢ao no Curso de
Canto Orfednico do Conservatério Nacional de Canto Orfebnico. Eram executadas
cancgobes folcldricas, além dos hinos que eram entoados antes das aulas. Ao ser
indagada se teria materiais sobre o colégio, a musicista disse que nao tinha nenhum
retrato de 13, apenas cartinhas das turmas, mas nao sabia onde estavam. Lembrou-
se de um documento no qual recebia elogios do diretor do Olavo Bilac, que aparece
no Documento 17. Yéda relatou que trabalhou depois no Colégio Estadual Visconde

de Cairu, no Méier.
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Documento 17 — Elogio da diregao do Colégio Estadual Olavo/ Bilac

A

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

No ano de 1966, Yéda trabalhou no Colégio Estadual Amaro Cavalcanti'®, no
Largo do Machado, que aparece na Fotografia 29. A instituicao é conhecida como uma
das "quatro escolas do imperador", que foram construidas no império de Dom Pedro
Il e que ainda estdo em funcionamento pela rede publica do Rio de Janeiro. Sobre
essas escolas, "[...] apds o fim da guerra do Paraguai, D. Pedro Il incentivou que os
recursos amealhados para erigir uma estatua equestre em sua homenagem fossem
usados para a construcdo de escolas primarias e para a melhoria de outros
estabelecimentos de instrugéo publica" (Conduru, 2014, p. 28). O autor também relata
que a construgdo dessas escolas foi importante para afirmar ao pais, a partir do Rio

de Janeiro, "[...] a importancia da dimensao simbdlica da escola e de suas instalagdes

80 Colégio Estadual Amaro Cavalcanti, localizado no Largo do Machado, Rio de Janeiro, foi
fundado em 1874, no reinado de Dom Pedro II, no Largo do Machado, Rio de Janeiro.
Disponivel em: https://www.caminhosdorio.net/site/fotos/lugares/colegio-estadual-amaro-
cavalcanti.



https://www.caminhosdorio.net/site/fotos/lugares/colegio-estadual-amaro-cavalcanti
https://www.caminhosdorio.net/site/fotos/lugares/colegio-estadual-amaro-cavalcanti
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arquiteténicas, seu papel fundamental como elemento e signo do processo civilizatério

e de modernizag¢ao" (Conduru, 2014, p. 28).

Fotografia 29 — Colégio Estadual Amaro Cavalcanti
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Fonte: Caminhosdorio.net

Segundo Coelho (2014), a instituicdo foi pioneira na implantagdo do servigo de
orientagdo educacional e do laboratério de linguas, sendo reconhecida como um
centro de formacao técnica. O estabelecimento publico de ensino tem um significado
especial para a musicista, pois foi no Colégio Amaro Cavalcanti que Maria Yéda criou
e regeu o Coro Orfedo "Canide loune"'”, motivo de orgulho ndo apenas para sua
regente, mas também para a instituicdo e para o Estado da Guanabara, por ser o coral
vencedor de varios prémios nos festivais de coros escolares que aconteceram no Rio.
O coro era formado por alunos secundaristas e fazia apresentag¢des dentro do colégio
e em outras reparticbes, quando era solicitado, como na Fotografia 30, na qual estao

os coralistas regidos por Caddah, na Escola de Musica da UFRJ.

7O nome Canide loune é uma referéncia aos trés poemas indigenas de Villa-Lobos,
intitulados assim. A peca foi apresentada por varios coros durante o periodo em que o Canto
Orfebnico esteve em voga no Brasil. Disponivel em:
https://acervo.racismoambiental.net.br/2013/03/31/villa-lobos-canide-ioune-e-teru-poemas-

indigenas.



https://acervo.racismoambiental.net.br/2013/03/31/villa-lobos-canide-ioune-e-teru-poemas-indigenas
https://acervo.racismoambiental.net.br/2013/03/31/villa-lobos-canide-ioune-e-teru-poemas-indigenas
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‘” orafi 30 Coral Canide loune com Maria Yéda UFRJ
‘ bt
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Fonte: acervo pessoal de Marla Yeda Caddah

A fotografia anterior tem um valor sentimental para a musicista, pois seu coral
apresentou-se na antiga Escola Nacional de Musica, que foi sua casa de formagao
académica e ainda era seu local de trabalho, como professora de piano. O Orfedo do
Colégio Amaro Cavalcanti participou de festividades no Rio de Janeiro. Ao mostrar-
me fotos do coral, a musicista se emocionou e relatou, na entrevista do dia 23 de maio
de 2023, que: "[...] eu me apresentei em varios lugares. Agora, o0 mais importante foi
esse daqui o Canide, que foi o das premiagdes. Esse marcou época. Nunca se viu, na
historia do Rio de Janeiro, um coral que se apresentava com o repertério que nés
tinhamos." A emocgao da educadora musical ao olhar o retrato na moldura e trazer a
lume essa lembranga das apresentagdes do grupo me faz concordar com Bosi (1994,
p. 55), quando esta afirma que "[...] a lembranga é uma imagem construida pelos
materiais que estdo, agora, a nossa disposigdo, no conjunto de representagdes que
povoam nossa consciéncia atual.”

De fato, as lembrangas de Caddah sao trazidas pela revisitagao das imagens
dos momentos de sua atuagao profissional com o Orfedo Canide loune. O grupo
musical, sob sua batuta, participou de festivais de coros que aconteciam no Estado
da Guanabara, conquistando inclusive lugares de destaque, como na apresentagéo ja
mostrada na Fotografia 30, na qual o coro participou no ano de 1966. Nessa edigéo,

0 coro, com a regéncia de Maria Yéda, alcangou boa colocagdo entre os coros
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participantes. No Documento 18, esta um dos certificados que atestam a participagao

do coro.

Documento 18_ _Certlflcado de part|C|pagao €m concurso naC|onaI de coros

MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA
DEPARTAMENTO NACIONAL DE EDUCAGAG
CONSERVATORIO NACIONAL DE CANTO ORFEONICO

Il.e CONCURSO NACIONAL E COROS ORFEONICOS ESCOLARES
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Fonte acervo pessoalde MarlaYeda Caddah

No Documento, consta a regéncia de Caddah no Coro Orfedo Canide loune na
22 edicao do Concurso Nacional de Coros Orfebnicos Escolares, promovido pelo
Conservatério Nacional de Canto Orfednico. Isso demonstra que o investimento da
musicista em seus estudos musicais e sua relagdo com sua rede de apoio,
especialmente de mulheres, Ihe trouxeram o retorno de mais uma premiagao. Ainda
sobre o grupo, a musicista relatou que eram como uma familia. Os cantores estavam
unidos e participavam dos ensaios em prol da qualidade sonora do grupo. A regente,
em suas palavras sobre o coro, afirmou na entrevista do dia 23 de maio de 2023: "[...]
eu trabalhei com muitos corais. O que mais durou foi o Canide, que foi o que fiz de
melhor. O Canide era para mim uma paixao, assim como o Coral do Amparo." O orfedo
conquistou o 1° lugar no Il Concurso Nacional de Coro, como mostra o oficio de
congratulagdo da chefe do Servigo de Educagdo Musical, Maria Augusta Jouppert,
enderecgado a diretora do Colégio Amaro Cavalcanti, Hilda Pontes da Rocha Viana, no
Documento 19. A presenca das mulheres no documento atesta essa circulagao de
mulheres em cargos de gestao e liderancga.
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Documento 19 — Oficio com congratulagdes ao Orfedo Canide loune

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

No documento, além dos cumprimentos a diregdo do colégio, ha mengao a
participagdo do Orfedo no concurso e extensdo de congratulagdes a sua regente,
Maria Yéda Caddah. Além das premiagdes, a pianista relembrou que comemorava
seus aniversarios com os integrantes do coro e que muitos contavam particularidades
de suas vidas, tendo, na figura da regente, ndo apenas uma profissional, mas uma
amiga e confidente com a qual eles podiam contar. Assim, percebe-se que Elzira
Amabile, sua referéncia docente, ndo foi s6 um exemplo no campo musical e
pianistico, mas também nas questbes de afeto, que Caddah vivenciou com seus
alunos. Em depoimento sobre as lembrangas que tem do Canide, Maria Yéda relatou

na entrevista do dia 23 de maio de 2023:

Cantamos para o Augusto Frederico Schmidt. Era um poeta famoso,
cantamos a convite do prefeito do Rio de Janeiro, Negréo de Lima.
Nos apresentamos na biblioteca. Cantamos também na Escola
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Americana, que era uma escola maravilhosa. Nunca vi igual,
cantavamos de tudo.

Além do Orfedo Canide loune, do Colégio Estadual Amaro Cavalcanti, a
musicista foi regente do coro Orfedo Villa-Lobos, da Escola Normal Carmela Dutra, no
bairro de Madureira, suburbio do Rio de Janeiro. Segundo Lima (2015, p. 06), "[...] a
instituicdo, colocada sob a administragéo e tutela pedagodgica do prestigiado Instituto
de Educacao do Rio de Janeiro, apresenta ainda a especificidade de ter sido a Unica
escola normal oficial criada na década de 1940". Os orfeGes eram tradicionais na
escola normal. Na instituicdo, a educadora musical também fez apresentagdes, como,
por exemplo, no jubileu da escola, como mostra o Programa de Concerto 9, com o

programa de apresentagéo do coro.

Programa de Concerto 9 — Orfeéo Villa-Lobos (1971)

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddanh.
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O investimento de Maria Yéda Caddah no canto coletivo preenchia grande
parte do seu tempo profissional. A musicista deixou o Colégio Amaro Cavalcanti por
incompatibilidade entre seus horarios na instituicdo e na Escola de Musica da UFRJ.
Uma vez na Escola Normal Carmela Dutra, Caddah conseguiu, com a dire¢cado da
escola, uma flexibilidade em seus horarios para conciliar os dois trabalhos. Com a
descontinuidade da obrigatoriedade do ensino de canto orfebnico nas escolas
publicas, a partir da LDBEN n° 4.024/61, essa atividade, segundo Castro (2019, p.
120), "[...] se torna uma possibilidade, dentre outras, de se trabalhar a musica, mas
ndo a exclusiva ou oficial".

Assim, segundo Maria Yéda, a direcdo da escola normal, mesmo sabendo que
a atividade de coral era extraclasse e ndo constava mais como disciplina obrigatdria,
buscava meios de solucionar os horarios da regente do coro com seus outros
compromissos educacionais. Em suas palavras, em 23 de maio de 2023: "[...] a
diretora do Carmela Dutra, como eu disse a vocé, era a Dona Léa Gruber. Ela dizia a
mim que eu poderia fazer o que fosse melhor para o coral, se fosse necessario
deixasse de dar aulas e trabalhar somente com o coral".

A professora de musica trabalhou ainda no Colégio Estadual Alvaro Reis, do
qual a musicista ndo mostrou documentos de seu acervo pessoal, como fotos e
programas de apresentagdes sobre seu trabalho no colégio em questdo. A educadora
possui uma declaracio da direcdo da escola com um relato de uma apresentagao com
o orfedo nas festividades de aniversario do estabelecimento de ensino, bem como
uma mengao de elogio ao trabalho da regente na comemoragdo, como mostra o
Documento 20. Indagada sobre o elogio recebido no documento, a musicista relatou,
na mesma ocasiao, que "[...] eu era muito elogiada pelos meus diretores, nas escolas
que trabalhei, gostavam do meu trabalho".

E valido destacar a localizagdo das escolas onde Maria Yéda trabalhou como
educadora musical e regente de coros. A Escola Normal Carmela Dutra ficava no
bairro de Madureira e a Escola Alvaro Reis, no Engenho da Rainha. Ambas as
instituicdes eram distantes dos grandes centros do Rio de Janeiro, e alguns
professores ndo aceitavam trabalhar nesses locais. No caso especifico do Carmela
Dutra, percebe-se a disposicado da diretora Léa em deixar os horarios dos ensaios do
coral a cargo de Yéda, para que a musicista pudesse trabalhar de forma autbnoma
com os alunos. Nesse caso, as redes de sociabilidade feminina, mais uma vez, sao

uma coluna de sustentag¢ao do trabalho da professora de musica.
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Documento 20 — Declaragao de elogio para apresentagéo do
Orfedo no Colégio Alvaro Reis

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

ApOs suas experiéncias no ensino secundarista nas escolas publicas do Rio de
Janeiro, Maria Yéda foi transferida para o setor de Cultura, ja que a Secretaria a qual
estava vinculada era de Educacao e Cultura, para trabalhar na Escola de Musica Villa-
Lobos (EMVL). Sobre a instituicado, Pereira (2003) afirma que esta surgiu com outro
nome, quando foi criada pelo governo do Distrito Federal em 1952: Escola Popular de
Educacao Musical e Artistica (EPEMA).

Pereira (2003, p. 13) relata que "[...] no final dos anos de 1960, fixa-se na Rua

Ramalho Ortigdo, sendo rebatizada de Villa-Lobos". A escola funciona no mesmo
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endereco atualmente. O nome da instituicao foi alterado para Escola de Musica Villa-
Lobos em 1975, na gestado de Aylton Escobar, conforme o mesmo autor. Vale lembrar
que a EMVL é distinta do atual Instituto Villa-Lobos (IVL). Segundo Santos (2019), o
instituto foi criado a partir do encerramento das atividades do Conservatorio Nacional
de Canto Orfebnico. "Passados alguns anos, o IVL foi incorporado a Universidade
Federal do Rio de Janeiro — Unirio" (Santos, 2019, p. 09).

Sobre sua ida para a Escola de Musica Villa-Lobos, Caddah relatou, em 23 de
maio de 2023, que: "[...] havia um rapaz chamado Aylton Escobar, era diretor da Escola
Villa-Lobos. O conheci huma apresentacao que fiz de coral e ele me chamou para ir
para la. Gragas a Deus, eu sai de sala, ndo aguentava mais". O desabafo da
educadora musical referia-se ao fato de, nas escolas, haver muitas turmas com muitos
alunos, o que impossibilitava a realizagdo de outras vivéncias musicais que nao o
canto coral. Some-se a isso o fato de a atividade citada ndo ser mais de cunho
obrigatorio e ser considerada extraclasse. Percebe-se que a musicista passou pelas
agruras da escola publica, com falta de material didatico-musical e instrumentos e, por

vezes, sem espaco fisico adequado para as atividades de educagao musical.

Fotografia 31 — Madrigal da Escola Villa-Lobos

Fonte: ervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

No Villa-Lobos, Maria Yéda Caddah deu aulas de piano e coral para alunos da
instituicdo. Sobre o coro, a musicista afirmou que o grupo fazia muitas apresentacoes,

cantava em varios lugares, além das apresentagdes no préprio estabelecimento. Uma
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observacgao sobre o coral e as turmas de piano de Caddah na Escola Villa-Lobos é

qgue seu publico era mais adulto, como mostram as Fotografias 31 e 32.

Fotografia 32 — Turgwa de piano da Escola Villa-Lobos

Y
L

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

Nas imagens com seus alunos, a professora de musica trabalhou canto e piano
na instituicdo. Yéda afirmou, em 23 de maio de 2023: "[...] eu ia fazer piano 14, tinha
uma classe de piano e acabei fazendo um coral extra, que foi o madrigal da Escola de
Musica Villa-Lobos". Suas ag¢des docentes aconteceram na EMVL e na Escola de
Musica da UFRJ, onde continuou a desenvolver suas atividades académicas, de
producgao intelectual e estudos, que culminaram na produg¢do de um livro € em uma

nova formagao universitaria.

4.5Musicista e escritora: livro “O Barroco” e a formagao em Regéncia

O trabalho de Maria Yéda na Escola de Musica Villa-Lobos encerrou-se com
sua aposentadoria pelo Estado do Rio de Janeiro, na década de 1980, quando passou
a se dedicar apenas ao seu trabalho docente na Escola de Musica da UFRJ. A
educadora musical continuou a aprimorar-se e langou o livro O Barroco. Sobre o
compéndio, a musicista relatou, em 23 de maio de 2023: “Eu nunca tinha entendido
direito o que era o barroco. Ai eu tive que estudar e fiz uma monografia sobre o
barroco, que acabou sendo langada e publicada pela Academia Piauiense de Letras”.

A publicagéo pela APL teve o apoio do Ministério da Cultura e contou com o prefacio
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escrito por seu amigo de longa data, o musico Moura Régo, citado na segao 1 desta
tese. O langamento do livro foi em Teresina, pela Academia Piauiense de Letras, como

pode ser visto na Convite 3.

Convite 3 — Langamento do livro O Barroco

A

ACADEMIA PIAUIENSE DE LETRAS, tm a selidisdodt A

(e £ ; P & /
//}&ﬂhllﬂ V7 %/(m/n, ccnvide UV %oa o Sevmilen //tm ¢ lampa-

menle do liviec O BARROCO, dv Muin Yids Codddih

Paldcio de Karmak, 20.30 horaé do dia 27/7F/19481.

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

Na Capa 5 esta o livro. O langamento aconteceu no Palacio de Karnak, sede
do governo estadual do Piaui, no dia 27 de julho de 1981, conforme consta na Convite
3. O resultado de seus estudos e pesquisas sobre o periodo barroco foi um livro de

41 péaginas, que traz, em seu corpo, cinco capitulos.

Capa 5 - Livro O Barroco

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.
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No primeiro capitulo, € tratada a etimologia e a seméantica do termo, que,
segundo a pianista, “[...] a etimologia e a histéria semantica do termo Barroco, que por
muito tempo estiveram obscuras, estdo hoje definitivamente esclarecidas” (Caddah,
1981, p. 09). No livro, a autora continuou a discorrer sobre as diferentes terminologias
atribuidas ao estilo musical e apresentou as diferencas e semelhangas entre elas.

A conceituagdo do estilo barroco é o tema do segundo capitulo, no qual a
musicista trouxe as diferencgas entre o estilo em questdo e o Renascimento “[...] a partir
das transformacdes verificadas na passagem do estilo renascentista para o estilo
barroco” (Caddah, 1981, p. 15). No terceiro capitulo, a autora tratou da caracterizagao

do Barroco, no qual explica:

O Barroco € uma arte de exuberancia e de grande poder expressivo,
traduzindo as glorias do céu e da terra, destinada a impressionar
fortemente os sentidos pela ostentacao e suntuosidade no gosto pela
decoragéo rica, pelo espetaculo faustoso"(Caddah, 1981, p. 24).

O Barroco na musica foi a tematica do quarto capitulo do livro. Nessa parte,
Caddah (1981, p. 32) afirmou que “[...] o gosto dramatico expresso na pintura,
escultura e também na literatura se acentua na musica, através do desenvolvimento
da oOpera, da cantata e do oratério”. Sobre o estilo na musica, a musicista afirmou
ainda que ha “[...] a volta @ monodia pura, largo uso da improvisagdo harmdnica,
partindo de uma notagdo muito sumaria, e mesmo a improvisacado dos ornamentos
que ao solista cabia realizar’ (Caddah, 1981).

No quinto capitulo, Yéda tratou das implicagbes da arte barroca na
Contrarreforma. A autora discute que “[...] se a Contrarreforma ndo é a causa
determinante do Barroco, ela é um dos elementos fundamentais que estruturam a
ideologia, a sensibilidade e a tematica da arte barroca”. Para corroborar com a escrita
de Caddah sobre o Barroco, Dourado (2008) afirma que o periodo foi fértil para as
artes, em especial para a musica.

Sobre a experiéncia de escrever um livro, a musicista afirmou que pesquisou
sobre temas relacionados a musica para seu aprendizado pessoal e para sua praxis
académica, mas nao chegou a langar outros livros, ja que, além de professora da
Escola de Musica, estava na instituicdo na condicdo de aluna novamente, pois

cursava o Bacharelado em Regéncia, que trago a seguir.
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Mesmo com seu proposito de estudar piano no Rio de Janeiro desde a
juventude, Maria Yéda Caddah, por diversas vezes ao longo das entrevistas, deixou
clara sua paix&o pela regéncia, em especial a regéncia coral, desde os tempos em
que fundou, ainda adolescente, o Coral de Nossa Senhora do Amparo, para cantar
nas missas que frequentava em Teresina. Em sua jornada em busca de
conhecimentos musicais, a musicista estudou regéncia coral nos cursos livres da
antiga Escola Nacional de Musica (que se tornou Escola de Musica da UFRJ) e o
curso de regente de bandas, pela Divisdo de Educacdo Extra-Escolar do Ministério da
Educacdo e Cultura. Aprimorou-se ainda com o curso de professora de canto
orfednico no Conservatoério Nacional de Canto Orfebnico, o que |he permitiu atuar
como regente de coros nas escolas por onde passou.

Ao buscar se embasar e aprimorar na area, a pianista tornou-se aluna
novamente na instituicdio em que atuava como docente, ao decidir cursar o
Bacharelado em Regéncia na Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de
Janeiro. Yéda concluiu o curso em dezembro de 1982, tornando-se Bacharel em
Regéncia de fato e de direito, como esta registrado em seu diploma no Documento
21.

Documento 21 — Dlploma de bacharel em regéncia

REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL
MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO

O Reitor da UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE: JANEIRO, no uso de suas atribuicoes e tendo em wsrd a
conclusao do Curso de V 4 ,,,}. . ) §<
confere o titulo de /jf cCrietel eari - Ce

Yoo Veda G O_c_c‘.c.l,-{i" y g SN P
[ 7 - ! ke f 7;’/' P: JTre ST

fiho(a) de 7;c‘m el Db Ceicldah e Oiolelosde

nascido(a) g £ii cle scelembie de 1929 Sl fatural e laeet T ST T e

e outorga-lhe o presente Diploma,a fim de que possa gozar de todos os direitos e prerrogativas legais.

z ~ e
Rio de Japgiro, &S de . __ naneQ __dedd I 4_

oAl 7/77 %3«“9 ety 2% 1 ;\)AVE

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

Com a conclusao do referido curso do Documento 21, a musicista continuou

seu trabalho docente na cadeira de piano da Escola de Musica e seguiu como regente



164

de coros independentes, atuando em diversas apresentagdes no Rio de Janeiro. Além
de parcerias com outras instituigdes, participou de bancas avaliativas e pedagdgicas,
além de apresentagcdes musicais. Maria Yéda Caddah seguiu seu trabalho na Escola
de Musica da UFRJ até o ano de 1995, quando entrou com o pedido de aposentadoria,
aos 66 anos, e retornou para sua terra natal, Teresina, para ficar com sua méae, Violeta
Caddah.

4.6Da capo: o retorno a Teresina e ao Coral do Amparo

A complexidade das aulas de musica na capital federal, bem como os auxilios
docentes dados a sua mestra Elzira Amabile, poderia ter rompido os lagos da pianista
com Teresina, ja que era necessario que se dedicasse aos estudos e ao trabalho no
Rio de Janeiro. Quis o destino que houvesse oportunidades para que Caddah
permanecesse conectada com sua cidade, como, por exemplo, o cargo de
representante do ensino de canto orfeénico no estado do Piaui, como ja mencionado
neste capitulo, o que fez com que a docente chegasse a dar aulas de canto orfednico
em Teresina, em momentos previamente organizados. Isso aconteceu por causa de
suas redes de sociabilidade, ja discutidas neste trabalho. E, mais uma vez, essas
relacdes eram fortalecidas por mulheres, que, de forma constante, foram alicerce na
jornada musical de Yéda Caddah.

Suas relagdes com outras mulheres musicistas foram moldadas em diferentes
momentos de sua carreira docente. Mais uma vez, isso ocorreu em Teresina. Com o
fim da obrigatoriedade do ensino de canto orfednico nas escolas publicas do Brasil,
no inicio da década de 1960, a pianista teve encerrado seu vinculo com o
Conservatério Nacional de Canto Orfednico e, assim, ndo ficou mais a frente do canto
orfednico em terras piauienses. Eis que uma nova atividade musical passou a ocorrer,
e a pianista continuou a contribuir com o ensino de musica no Piaui: a criagdo de uma
filial da Academia de Musica Lorenzo Fernandez, em Teresina, no ano de 1972. A
musicista fez o curso de Didatica do Piano em 1961, sendo orientada por Arnaldo

Estrela’®, como consta no Documento 22.

"8Arnaldo Estrela (1908-1980) Concertista e professor de piano brasileiro. Atuou como solista
com diversas orquestras ao redor do mundo, como as sinfonicas de Sao Paulo e Rio de
Janeiro, bem como a Filarmoénica de Nova York, além de fazer estreias mundiais de obras
de compositores como Francisco Mignone e Oscar Lorenzo Fernandez
(https://www.institutopianobrasileiro.com.br/enciclopledia/Arnaldo-Estrella).
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Documento 22 — Certificado do curso de didatica do piano

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

Com a certificagdo que consta no Documento 22, a pianista estava habilitada
para atuar na fungédo de professora de piano pela instituicdo que, segundo Ferreira
Filho (2009), teve sua fundacdo no Rio de Janeiro e foi uma das mais importantes
escolas de piano, em nivel técnico e superior, do Brasil. “A inauguragao da AMLF se
deu no dia 28 de maio de 1953” (Santos, 2020, p. 194). Segundo o autor, a primeira
presidente da academia foi Helena Abud Lorenzo Fernandez. Ferreira Filho (2009)
afirma que houve uma expansao nas atividades da instituicdo, o que culminou com a
abertura de diversas filiais pelo pais. A capital do Piaui foi contemplada com uma filial
da AMLF. As precursoras da instalagdo em Teresina foram professoras de piano que

aqui estavam a época: Maria Amélia Azevedo'® e Neusa do Régo Monteiro®.

®Maria Amélia Azevedo Ribeiro. Foi professora da AMLF e depois professora de musica da
licenciatura em educagéo artistica da UFPI, aposentando-se em 2004 (Ferreira Filho, 2009).

2Neusa de Almeida do Régo Monteiro. Mineira, veio morar em Teresina apds seu casamento.
Ministrava aulas particulares de piano (Ferreira Filho, 2009).
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Percebe-se, entao, a relacdo da rede de Yéda agora com outra pianista que se
destacou na criagao e gestdao da AMLF: Helena Lorenzo Fernandez, presidente da
sede da instituicdo. Segundo Ferreira Filho (2009), a piauiense Maria Amélia foi
estudar piano na sede da Academia de Musica Lorenzo Fernandez, no Rio de Janeiro,
em 1966, e realizou outras disciplinas, como Histéria da Musica e Percepg¢ao Musical.
Apos sua formatura e retorno a Teresina, a pianista conseguiu 0 apoio do governador
Alberto Tavares Silva, a época, para a instalacdo de uma filial da instituicado de ensino
musical, em parceria com sua ex-professora, Neusa do Régo Monteiro. O autor afirma
que:

Acertados os detalhes com a AMLF do Rio de Janeiro, e estando
garantido o apoio por parte do governo do estado, que deveria custear
parte das despesas da escola, foi realizada a solenidade de
inauguracao do departamento em Teresina, na noite de 24 de julho de
1972, na Associacao Atlética do Banco do Brasil (Ferreira Filho, 2009,
p. 128).

Com a inauguracédo da AMLF em Teresina, Maria Yéda Caddah passou a
contribuir com a instrugdo musical no Piaui, na area de ensino de piano, pois era uma
das formadoras da instituicdo e tornou-se representante da escola no estado. A
musicista, inclusive, chegou a realizar recitais didaticos juntamente com sua irma, a
soprano Teresinha Caddah, na residéncia do governador Alberto Silva, como aparece

na Fotografia 33 a seguir.

Fotografia 33 — Maria Yéda e Teresina Caddah na residéncia do
governador Alberto Silva (1972)

Fonte: acervo pessoal de Joao Valter Ferreira Filho.
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Na fotografia anterior, mais do que uma parceria de irmas, ha a fomentacao da
cultura do ensino de piano pela Academia de Musica Lorenzo Fernandez na capital
do Piaui, que passou a funcionar de forma regular nas residéncias de Maria Amélia
Azevedo e Neusa Monteiro, utilizando como prescricdo o0 mesmo programa curricular
da matriz do Rio de Janeiro (Ferreira Filho, 2009). Assim, essa rede de mulheres se
ampliou com outras musicistas piauienses, pois, além das professoras Maria Amélia
e Neusa, mais pianistas participaram, oferecendo cursos esporadicos, como a
protagonista, e outras docentes que ministraram disciplinas do curriculo, como foi o
caso da professora Marly Gondim Cavalcante Souza, entrevistada para contribuir com
esta tese.

Marly Gondim fez sua formacdo na Academia de Musica Lorenzo Fernandez
de 1972 a 1976, periodo em que concluiu o curso técnico em piano e chegou a prestar
o vestibular unificado de graduagao, sendo aprovada em 1974. Marly, em entrevista
concedida no dia 28 de maio de 2024, afirmou que trabalhou como docente na AMLF
em Teresina de 1973 a 1981, na qual disse: “Eu lecionei as seguintes disciplinas:
piano, teoria musical, ritmo e som, aperfeicoamento em teoria musical e em ritmo e
som, percepgcao musical, harmonia e morfologia, além de histéria da musica.”
Indagada se, em sua formagao na AMLF, havia conhecido a professora Maria Yéda,

Marly Gondim relatou, na mesma ocasiao, que:

Na minha formacgcdo na Academia de Mdusica Lorenzo Fernandez,
conheci a professora Yéda Caddah, que era docente da instituicao.
Logo no concurso de admissdo, em 1972, encontrei-me com a
professora Yéda, que era uma das avaliadoras. Ela era doutora em
musica e considerada muito exigente e rigorosa em suas avaliagoes.

A entrevista da professora Marly, além de confirmar a atuagcdo de Maria Yéda
como docente da AMLF, traz o respeito que a musicista havia conquistado na
instituicdo e na cidade de Teresina, pois, segundo Marly, na mesma entrevista, “[...]
mesmo morando no Rio de Janeiro, a professora Yéda Caddah era muito conhecida
em Teresina e citada como uma pianista de altissimo nivel”’. A entrevistada afirmou
que Caddah era amiga de sua mée, a professora de piano Suzana Gondim, e que
esta a colocava como referéncia de competéncia. “Quando fui estudar no Rio de
Janeiro, na Academia de Musica Lorenzo Fernandez, passei a confirmar todas as
impressdes que cultivei sobre a professora Maria Yéda Caddah.” A atuagao de Yéda

na Academia de Musica Lorenzo Fernandez, filial de Teresina, ocorreu ao longo dos
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treze anos de existéncia da instituicao no estado, finalizando em 19 de julho de 1985,
quando a AMLF foi extinta em Teresina. As professoras Maria Amélia Azevedo e
Neusa Monteiro seguiram com outros projetos musicais, e Maria Yéda continuou sua
carreira docente na Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Faz-se oportuno destacar o trabalho interestadual de Caddah com o Piaui, sua
terra natal. Além das atividades com o Coral do Amparo, quando vinha ao estado, e
das acgdes como professora visitante de Canto Orfednico e de piano na AMLF, a
maestrina firmou parcerias com o Departamento de Artes (DEA) da Universidade
Federal do Piaui, que, segundo Ferreira Filho (2009), foi criado em 1979 e estava sob
a coordenagao do professor Emmanuel Coelho Maciel, colega de Yéda da turma de
Especializacdo de Professor de Canto Orfednico, em 1960, pelo Conservatério
Nacional de Canto Orfebnico. Os trabalhos junto ao DEA consistiram em cursos de
piano intensivo que a pianista ministrou em periodo de férias. Esses momentos de
formagao musical ocorreram por dois anos seguidos, em 1979 e 1980, como consta

no Programa de Concerto 10.

Programa de Concerto 10 — Cursos de férias no DEA (1979 e 1980)

Wy, FUNDACAO UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUL
g— SETOR DE ARTES - CURSO DE EDUCAGAO ARTISTICA
///Iﬂ\\\%‘ PRO - REITORIA DE EXTENSAQ

FUHDAGKG UNIVERSIDADE FEDERAL )0 PIAUT
DEPARTAMNTO DE * EDUCACAD ARTISTICA - -
PRO_REITORIA DE EXTESAO - SETIR DF ‘ARTES

1° CURSO DE FERIAS o

II CURSG BE FERIAS *

PIANO INTENSIVO - suplementar PIANO INTENSIVO _ SUPLENENTAR

Profa. MARIA YEDA CADDAH

PROFESSORA . MARIA ‘7EDA CALDAH

RECITAL DE PIANO
TEATRO 04 DE SETEHMBRO
23/02/1980 - 20:30 Horas

AULA DE ENCERRAMENTO TERESINA _ PIAUT

AUDITORIO DA FUFPI
06/03/1979 - 18:30 horas

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.
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As acgoes realizadas nas datas que constam na figura atestam a preocupacao
do professor Emmanuel em oferecer formagédo musical para a comunidade discente,
pois o curso de Educacéao Artistica com habilitacdo em Musica, ofertado pelo DEA,
era recente, e cursos de aprimoramento musical com profissionais externos se faziam
necessarios. Segundo Ferreira Filho (2009, p. 181), “[...] o DEA manteve constante a
politica de promover atividades de extensdao como ferramenta formativa para os
alunos e como estratégia para aproximar suas atividades académicas da comunidade
em geral”’. Essas agdes foram importantes para a formagdo de um alunado que
futuramente pudesse ingressar no curso ofertado pela universidade. Assim, o
departamento contou com a atuacao de Maria Yéda, que teve mais uma oportunidade
de colaborar com o Piaui por meio de seu trabalho de educagao musical. As aulas da
professora de piano culminaram em recitais que contaram com 18 alunos no primeiro
curso e 12 no segundo intensivo.

Os recitais de encerramento ocorreram no auditério da UFPI e no Teatro 04 de
Setembro e contaram com a participacdo dos alunos dos cursos e dos professores
Maria Yéda Caddah e Emmanuel Coelho Maciel, além de outros docentes. Essa
parceria entre os dois docentes, que foram colegas de estudos no Conservatério
Nacional de Canto Orfednico, foi importante ndo apenas para a formacao musical dos
atendidos via cursos de férias, mas também porque a presencga feminina nos espacgos
académicos de formacdo musical me fez perceber que as bandeiras na luta pela

chegada das mulheres a diferentes cargos e fungdes néo se fizeram em véo.

4.7 Gran Finale na Escola de Musica da UFRJ e a retomada da batuta do Coral

do Amparo

Sobre a relacdo de Maria Yéda Caddah com a Escola de Mdusica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, € possivel afirmar que foi marcada por muitos
anos de investimento e trabalho, desde sua formagao como aluna até a conquista do
cargo de servidora concursada. Esse ciclo de dedicacao foi encerrado em 1995,
quando a docente solicitou sua aposentadoria por razdes familiares e pessoais.
Conforme relatou a pianista em 23 de maio de 2023: “[...] mamé&e estava sozinha,
precisava de mim. Em um primeiro momento, eu tirei uma licenga para vir a Teresina

e ficar com ela. Fiquei e depois pedi aposentadoria mesmo de fato”.
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O pensamento de que caberia a “filha solteira cuidar da mae” era comum em
muitas familias, refletindo papéis de género ainda vigentes na sociedade da época,
no século XX. Havia a crenga de que, por ndo terem marido ou filhos, essas mulheres
dispunham de mais tempo e deveriam assumir de maneira mais direta o cuidado de
parentes idosos, mesmo que houvesse outros irmaos. Essa expectativa,
frequentemente naturalizada, ignorava a possibilidade de uma divisdo equitativa de
responsabilidades familiares.

Nas narrativas de Maria Yéda, ndo se percebe qualquer sinal de ressentimento
em relacao a essa escolha. De forma objetiva, a pianista optou por cuidar da mae em
vez de permanecer no Rio de Janeiro. Antes de sua despedida, foi mais uma vez
homenageada por seus alunos da Escola de Mdusica da UFRJ, um gesto de

reconhecimento por sua dedicacéo e legado, conforme ilustrado na Imagem 4.

Imagem 4 — Homenagem na Escola de Musica da UFRJ (1995)
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Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

Na referida homenagem dos discentes a professora de piano, em 27 de outubro
de 1995, foi afixada mais uma placa de bronze com seu nome, desta vez na sala da
Congregacgéao, onde houve um recital de alunos e ex-alunos. Assim como ocorreu em
1977, na Fotografia 34 esta registrado o descerramento da placa com o nome da
pianista. Ao analisar as homenagens advindas das placas nos anos ja citados, trago
Santos (2022), que trata esses objetos como reconhecimento aquelas e aqueles aos

quais foram dadas as deferéncias de congratulacbes. A autora afirma que é
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empreendida uma “monumentalizacao” do homenageado, quando seu nome passa a
ser usado para ruas, prédios, placas e outros. Essas agdes seriam uma forma de
manter presentes as praticas do passado daqueles que tiveram seus nomes
eternizados.

Sobre o0 nome de Maria Yéda Caddah nas duas placas que hoje estdo nas
paredes da Escola de Musica do Rio de Janeiro — onde tive a oportunidade de ver in
loco, quando estive na instituicdo em setembro de 2024 (Anexos 2 e 3) —, concordo
com Santos e acrescento que os objetivos aqui apresentados sdo uma prova das
agdes pedagdgico-musicais da musicista, evidenciadas pelo reconhecimento dos

discentes que foram seus alunos.

Fotografia 34 — Descerramento da placa (1995

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.
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Apos essa homenagem, a professora de piano entrou em licenga, teve seu
pedido de aposentadoria aprovado e retornou a Teresina, encerrando um ciclo de
dedicacdo ao ensino de musica no Rio de Janeiro. Esse retorno, no entanto, nao
representou o fim de suas atividades musicais, mas sim um reencontro com o0s
familiares e com o que ela mesma chamou de sua maior paixao no Piaui — o Coral
do Amparo. Em nossos encontros, ao menciona-lo, Maria Yéda referiu-se ao grupo
como “minha paixao”.

Em seu retorno a Teresina, Maria Yéda Caddah pdde se reconectar com suas
origens, sua familia e amigos. O amor de filha pesou em sua decisdo de pedir
aposentadoria e voltar a morar de forma mais préxima de Dona Violeta Caddah e de
seus irmaos. O sonho de infancia — estudar musica —, quando morava na Rua Bella,
no centro de Teresina, foi realizado e, uma vez estando de volta definitivamente a sua
terra natal, a musicista reassumiu a direcao do Coral de Nossa Senhora do Amparo,
que fundou pouco antes de sua partida para o Rio de Janeiro, na década de 1940,
conforme relatado em secéo anterior desta tese.

O Coral do Amparo, apés a partida de Maria Yéda para o Rio, teve outros
regentes em sua conducgao. Primeiramente, Marion Couto; depois, Cloris Oliveira; e,
por fim, Reginaldo Carvalho, que ficou a frente do coro até 1997, quando este retornou
a batuta de Caddah e que, segundo Silveira (2003, p. 24), recuperou “diversas vozes
de sua formacgao original”. Em outras palavras, suas redes de sociabilidade com o
grupo foram reativadas. Penso que essas vozes ndo estiveram no coral durante a
regéncia do professor Reginaldo Carvalho por este utilizar uma didatica diferente ou
mesmo um repertdrio mais eclético e ndo apenas sacro, o que pode ter desanimado
alguns participantes, que retomaram os ensaios quando Yéda voltou ao comando do
grupo.

Sobre os ensaios com a musicista, a coralista Gisele Mendes Fonseca, em
entrevista no dia 2 de abril de 2024, que entrou no coral em 1997, afirmou que [...]
cantdvamos sempre na Igreja do Amparo em datas especiais como 16 de agosto,
aniversario da cidade e da Padroeira, Nossa Senhora do Amparo, também em missas
de Natal e alguns lugares a pedido”. No depoimento da integrante, noto que o coral
retomou as atividades de antigamente, nas quais cantava em eventos ligados a Igreja
do Amparo e a cidade de Teresina. Parece-me que isso tenha muito do gosto da sua

regente original, que retomou os ensaios na igreja e nas casas dos integrantes. Na
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Fotografia 35 ha o registro de uma das apresentagdes as quais Fonseca se refere, na

Igreja de Nossa Senhora do Amparo.

Fotografia 35 — Apresentacao do Coral do Amparo em Teresina

| o4

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

Na imagem esta o Coral do Amparo com vozes mistas, uma diferengca em
relacdo a sua formacao inicial. Com quase 40 integrantes no altar principal de Nossa
Senhora do Amparo, encontra-se a maestrina (home pelo qual o coro se referia a
musicista, ndo se sabe ao certo se a pedido dela ou por iniciativa dos proprios
integrantes), ao centro, com seu companheiro de apresentagdes: o teclado, do qual
tomava o tom de referéncia para reger os cantores e cantoras do grupo. Percebe-se
na imagem, ainda, que ha poucos jovens na formacgao do coral, o que reforga a ideia
do retorno de muitas das vozes iniciais dos participantes. No canto esquerdo da figura
esta o professor Paulo Libério (professor aposentado do Curso de Licenciatura em
Educacao Artistica da Universidade Federal do Piaui, incentivador da cultura
piauiense e do canto coral), atuando como apresentador do momento cultural.

Sobre os ensaios do coral com Maria Yéda, outra integrante do grupo, Maria
Lucia Castelo Branco, em entrevista no dia 7 de abril de 2024, relatou que “[...] eram
animados e com disciplina, porque quando iniciava o ensaio tinhamos que ficar
atentos”. Edna Correia Lima Silva, também participante do coro, ao ser indagada
sobre a geréncia de Caddah, afirmou, em 4 de abril de 2024, que “[...] a maestrina
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Yéda era uma pianista com solida formagdo académica no Rio de Janeiro. Ela era
enérgica e buscava sempre a perfeigao técnica”. Gisele, sobre os ensaios, afirmou,
na mesma ocasiao, que “[...] aconteciam no Museu do Piaui e na Igreja do Amparo e
eram muito curiosos e divertidos”.

Quando indagada sobre os impactos do coral em sua vida, Edna relatou, em 4
de abril de 2024, que “[...] foi muito bom, pois me permitiu conhecer diversas pessoas,
criando vinculos de amizade, além do prazer de louvar a Deus com o canto religioso”.
Gisele afirmou, em 2 de abril de 2024, que participar do Coral do Amparo sob a
regéncia de Caddah “era uma oportunidade muito marcante, devido a ser
propriamente um dos poucos corais que existiam na época e por sua riqueza de
repertorio, sobretudo os cantos gregorianos”. Ja Lucia, em suas palavras, em
entrevista no dia 7 de abril de 2024, afirmou que “foi um bom aprendizado e éramos
um grupo coeso”.

Pelas narrativas das e do grupo, depreende-se que as atividades desenvolvidas
pela regente envolveram os participantes de forma a exercitar ndo apenas o canto,
mas também a aprendizagem coletiva, a amizade e a religiosidade entre seus
membros. Sobre essas agbes, concordo com Pereira e Vasconcelos (2007), que
afirmam que as atividades realizadas no universo do canto coral interagem com as
dimensdes pessoais e sociais do individuo por meio da musica. Com isso, “[...] ha
nesse contexto a necessidade de ceder, de se abrir para o outro, de seguir normas,
regras, de obedecer as hierarquias e de se posicionar em uma fungdo simbdlica e
social especifica” (Pereira; Vasconcelos, 2007, p. 113).

Os relatos de ex-integrantes do Coral de Nossa Senhora do Amparo, sob a
segunda regéncia de Maria Yéda Caddah, demonstram o compromisso da maestrina
com os integrantes, bem como a confianga que os coralistas tinham na musicista. Uma
das ultimas apresentacdes do Coral do Amparo foi no aniversario de Yéda, em 29 de
setembro de 2019, quando houve uma missa na Igreja de Nossa Senhora do Amparo,
como registrado nas Fotografias 36 e 37. Na imagem seguinte, o teclado que esteve
presente nas apresentacdes do coral ndo poderia faltar. A maestrina, aos 90 anos,
aparece ao centro do grupo, como nos momentos em que esteve a frente de seus

pupilos e pupilas musicais.
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Fotografia 36 — Coral no aniversario de Maria Yéda

Fonte: acervo pessoal de Laila Caddah.

Nas imagens, além da apresentagcdo do coro na missa de aniversario da
maestrina, na Fotografia 37 estdo Maria Yéda e seu irmao, Miguel Caddah, em frente
a Igreja de Nossa Senhora do Amparo. Nas redes de sociabilidade que a piauiense
construiu em seu retorno, além das mulheres, destaco o irmdo como uma
representacao significativa da familia no apoio a pianista. Miguel foi integrante do
Coral do Amparo e cantou nas solenidades e festividades em que o grupo se

apresentava em Teresina.

Fotografia 37 — Maria Yéda e seu irm&o Miguel Caddah

Fonte: acervo pessoal de Laila Caddah.
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A musicista seguiu com as atividades do Coral do Amparo até o ja citado ano
de 2019, quando encerrou sua regéncia a frente do grupo em seu aniversario de 90
anos. Com atuacao desde a década de 1940, o coro respeitou os limites humanos de
sua fundadora, que, por problemas de saude, ja apresentava condi¢des limitadas para
continuar seu oficio de maestrina. Sobre o coral, Maria Yéda Caddah publicou um
artigo na revista teresinense Cadernos de Teresina, na seg¢ao "Memoria Musical", em
abril de 1997, no periodo de seu retorno a frente do grupo musical. No texto impresso,
ha uma transcricdo da fala da regente que sinaliza o aprego que ela tinha pelo coral

que fundou e que, no futuro, chegaria ao fim de sua jornada. Em suas palavras:

Nao somos mais as adolescentes daquele inicio. Somos pessoas
maduras, sofridas, envelhecidas na idade, mas jovens no querer € no
entusiasmo pelo trabalho. Aceitamos o desafio a enfrentar e lutamos
ainda pelo nome com que ha 50 anos passados o Coral foi batizado
por mim, sua criadora. Parodiando, podemos dizer que o nosso Coral
N. S. do Amparo, o “Velho” que muito serviu sem ser servido, educou
seus membros e toda uma comunidade, sensibilizou, comunicou,
comoveu e deixou marcas indeléveis no coragdo e na memoéria de
seus membros, da comunidade e da igreja para a qual carinhosamente
foi criado.

Com o término de sua atuagao na regéncia do Coral do Amparo, a musicista
finalizou, assim, um ciclo de sua carreira como regente, processo iniciado com sua
aposentadoria da Escola de Musica da UFRJ e do Governo do Estado do Rio de
Janeiro. Encerrava-se seu oficio de educadora musical, iniciado de forma timida em
sua adolescéncia, a frente do grupo de amigas do Liceu, que seria 0 embrido do Coral
do Amparo. Oficio este lapidado em seus anos de estudos na Escola Nacional de
Musica e no Conservatério Brasileiro de Musica, e moldado nas escolas publicas do
Estado da Guanabara (posteriormente Estado do Rio de Janeiro), bem como junto a
seus alunos da Escola de Musica da UFRJ e da Escola Villa-Lobos.

Ao discorrer sobre a trajetdria docente de Caddah em sua fase final, ndo posso
deixar de considerar que sua jornada foi permeada de prerrogativas, pois a musicista
teve o apoio de sua familia no custeio de seus estudos e na manutengao de sua
estadia nos periodos iniciais de vivéncia no Rio de Janeiro. Suas redes de
sociabilidade com mulheres também foram essenciais para que a piauiense pudesse
lograr éxito em sua busca por conhecimento e estabelecimento social e financeiro em

terras distintas de sua cidade natal.
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Sobre isso, Hooks (2023) afirma que a “crise das mulheres”, que almejavam ter
uma profissao e trabalhar fora de casa, ao invés de cuidar do lar e do marido, teve
impacto maior nas classes mais abastadas, pois essas “eram o grupo de mulheres
que recebia atengéo publica® (Hooks, 2023, p. 66). A autora afirma ainda que, nas
discussoes e lutas iniciais do feminismo, mulheres de classes mais privilegiadas eram
mais visiveis do que mulheres de outras classes.

N&o posso afirmar que Maria Yéda Caddah foi uma feminista, mas posso
perceber que foi uma mulher que pode ser beneficiada pelas conquistas advindas do
movimento feminista desde seus primordios e conviveu, no Rio de Janeiro, com
mulheres que ja usufruiam desses beneficios. Na Escola Nacional de Musica e no
Conservatério Brasileiro de Musica, havia mulheres em cargos elevados de diretoria,
coordenacgao e participacdo em conselhos administrativos dessas institui¢cdes. Isso
teve suas inspiragbes no movimento feminista, pois, segundo Miguel e Biroli (2014, p.
63), o movimento “foi erigido tendo a igualdade como bandeira fundamental”. A
participacdo feminina nessas instituicdes demonstra que as mulheres eram
protagonistas, muitas vezes sem o devido reconhecimento, e se articulavam e
trabalhavam com — e até mais que — 0s homens, tomando decisdes administrativas
conjuntas.

Maria Yéda Caddah recebeu muitas homenagens ao longo de sua carreira
docente, além das placas mencionadas na Imagem 4 e na Fotografia 34 desta tese. A
pianista foi condecorada com medalhas e pequenas placas de reconhecimento por
seu trabalho na educacao musical e na regéncia, tanto no Rio de Janeiro quanto em
Teresina. Essas pecas fazem parte do acervo pessoal de Maria Yéda, que esta em
seu apartamento. Como exemplo, trago a Imagem 5, com a medalha de Membra

Emérita da Academia Nacional de Musica, recebida em 2008.

Imagem 5 — Medalha de membro emérito da Academla Nacional de Musica

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.
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A medalha representa o respeito que a Academia Nacional de Musica tinha por
Caddah. Percebo que esses presentes de reconhecimento t€ém um valor inestimavel
para a pianista, pois, ao mostrar essas pecas, notei o carinho que a maestrina tem por
estes artefatos e os guarda como a um troféu por suas agdes como educadora musical
e musicista. Além disso, a musicista foi homenageada em Teresina com uma banda
que leva seu nome.

Em 2007, Yéda Caddah ja estava ha alguns anos aposentada de seus
trabalhos no Rio de Janeiro e morava em Teresina, para onde retornou quando
finalizou sua jornada profissional. A musicista recebeu no dia 21 de maio do corrente
ano o oficio GP no. 227/2007 (Anexo |), do professor José Reis Pereira, presidente da
Fundacao Cultural Monsenhor Chaves, ligada a Prefeitura de Teresina. No referido
documento, o entdo gestor comunica a maestrina que uma banda de musica
infantojuvenil foi criada na Escola Municipal Prof. Raimundo Nonato Monteiro de
Santana, na Vila Irma Dulce, Zona Sul de Teresina, e que a referida banda foi batizada
com seu nome: Banda de Musica Infantojuvenil Professora Maria Yéda Caddah. O
documento prossegue com a informacéo de que o conjunto musical estava em fase
tedrica e que em breve participaria oficialmente de festivais de bandas. Percebe-se,
assim, mais uma vez, a “‘monumentalizagdo” da artista com essa homenagem
(Santos, 2022).

Sobre a criagdo da banda com o nome de Yéda, o maestro Antdnio Carlos
Rocha Sousa, musico militar licenciado em Musica pela UFPI e idealizador do grupo,
afirmou, em entrevista concedida em 4 de novembro de 2024, que foi “[...] uma
homenagem da Fundacdo Monsenhor Chaves e Prefeitura de Teresina a historia da
professora, pianista e maestrina que, a partir do trabalho musical desenvolvido em
Teresina, tornou-se uma expressao viva da musica brasileira”. Sobre suas percepcoes
em relagdo a musicista, o maestro relatou ainda, na mesma ocasiao, que Yéda era
“[...] uma pianista e educadora musical de renome nacional e uma referéncia da
musica piauiense”. Em setembro de 2009, Maria Yéda Caddah visitou o ensaio da

banda e conversou com os participantes, como esta na Fotografia 38.
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Fotografia 38 — Maria Yéda em visita a banda com seu nome

N~

o

Fonte: acervo pessoal de Maria Yéda Caddah.

A Banda de Musica Maria Yéda Caddah funciona desde a sua fundacao até os
dias atuais na Vila Irma Dulce e, para o maestro Antdnio Sousa, conforme entrevista
concedida em 4 de novembro de 2024, a existéncia do grupo para os jovens da
comunidade os impacta e € “[...] uma transformacao que se proporciona pelo contato
dos alunos com as expressdes musicais através da formacio técnica musical e
cultural”’. A professora Yéda Caddah relatou, em 10 de agosto de 2024, que se sentiu
gratificada com a lembranca e homenagem da Fundagdo Monsenhor Chaves e que
“[...] gostaria de poder visitar mais vezes os ensaios da banda”. O projeto funciona em
uma zona carente de politicas publicas basicas. Isso significa que a banda atua nao
apenas como projeto musical, mas, sim, como movimento social que visa beneficiar
os jovens da comunidade que participam das atividades existentes.

Assim, essa secgao fez uma viagem pelas acdes musicais e pedagodgicas da
professora de musica Maria Yéda Caddah. Com a imersdo nos arquivos, concordo
com Cunha (2016, p. 212), que “[...] os acervos pessoais apresentam-se como objeto
de estudo com multiplas possibilidades de investigagao e interpretacéo”. Sobre isso,
Artieres (1998, p. 11) afirma que “[...] arquivar a propria vida é se por no espelho, é
contrapor a imagem social a linguagem intima de si proprio, e nesse sentido o
arquivamento do eu é uma pratica de construgao de si mesmo e de resisténcia”. Cada
objeto, cada documento e cada foto revisitados, além dos depoimentos de Maria Yéda

sobre seu acervo pessoal, trazem inUmeras formas de conhecer sua trajetéria de vida
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social e académica, dessa maneira contribuindo n&o apenas para sua historia pessoal,
mas também para a Historia da Educag¢ao Musical.

Findo esta segdo que objetivou conhecer a vida profissional da educadora
musical Maria Yéda Caddah. Percebo que a trajetéria da musicista em seu campo de
trabalho foi permeada de atividades de canto coral e piano, nas quais, dependendo
do local, as atividades de canto, por exemplo, exigiam atengao por parte da docente,
sendo que Yéda, sem ter instrumento musical como auxilio nas escolas publicas onde
atuou, utilizou sua aprendizagem de canto orfednico para formar seus corais, dos
quais alguns foram laureados com premiagdes.

A professora de musica trabalhou embasada nos conhecimentos assimilados
no Conservatorio Brasileiro de Musica e na Escola Nacional de Musica, instituicdes
das quais também foi docente. Esses embasamentos foram somados a capacidade
da pianista em estreitar suas redes de sociabilidade, em especial com mulheres, o
que impulsionou sua agao docente e musical no seu ambiente de trabalho, tanto no
Rio de Janeiro quanto em Teresina, com suas intervengdes pedagdgicas na Academia
de Musica Lorenzo Fernandez e nos cursos de férias do Departamento de Artes da
Universidade Federal do Piaui.

Outro aspecto abordado foi o da professora de musica que, ao estudar para
suas agodes docentes, escreveu sobre o periodo barroco na musica, o que culminou
com um livro sobre a tematica, material este lancado em Teresina, pela Academia
Piauiense de Letras. Ainda sobre suas experiéncias de aprimoramento pedagdgico e
musical, Yéda retomou seus estudos na Escola de Musica da Universidade Federal
do Rio de Janeiro para cursar o Bacharelado em Regéncia. Concordo que estes
momentos de aprendizagem, além do carater didatico, demonstraram a preocupagao
da educadora em manter-se em constante atualizacdo sobre temas relacionados a
educacao musical, com vistas a renovagao de sua formacéao docente.

O retorno de Maria Yéda ao Piaui, apds se aposentar da Escola de Musica da
UFRJ, encerrou um ciclo no Rio de Janeiro e iniciou outro em sua cidade natal, ao
voltar a reger o coral que fundou na Igreja de Nossa Senhora do Amparo. As atividades
do coral findaram nos 90 anos da musicista, em 2019, com o fechamento de mais um
ciclo em sua carreira longinqua de regente de coros, iniciada ainda quando era uma
adolescente em Teresina e construida, a partir dessa fase, com uma trajetoria

amparada nao apenas nos meéritos da Santa da igreja que foi 0 marco zero da cidade,
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mas também em suas redes de apoio femininas e em sua resiliéncia para com a

aprendizagem musical que se propds a realizar.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Nesta tese, busquei conhecer a trajetoria pessoal, académica e profissional da
educadora musical piauiense Maria Yéda Caddah. Apds a introducdo, na secao
“Viagens da Familia Caddah: Preludios de novos Tempos”, foi discutida sua
ancestralidade, ao trazer a lume um pouco da diaspora dos seus antepassados sirios,
em especial das familias Tajra e Caddah. Ao se dialogar sobre ancestralidade,
percebo o quanto a pianista foi inspirada e seguiu o0 modelo migratério de sua familia
em sua ida ao Rio de Janeiro.

Ao me deparar com a histéria da familia de Maria Yéda em sua migragao ao
Brasil, na fuga de conflitos de guerra no Oriente em busca de uma nova vida, percebo
que o desejo da musicista em aprender novos conhecimentos tem inspiragdo nos
modelos dos seus ancestrais, que se moldaram diante das dificuldades. Neste estudo,
pude compreender mais sobre a vinda dos sirios ao Piaui, em especial a capital,
Teresina, onde constatei que a chegada desses novos habitantes contribuiu com o
desenvolvimento da cidade, que era ainda uma jovem capital. Ali, encontraram uma
sociedade pacifica e fértil para o comércio e, com menos de 100 anos, passaram suas
habilidades de comerciantes aos descendentes, que prosperaram e diversificaram
seus negocios.

Ap0s refletir sobre seus antepassados, passei a me debrugar com outro olhar
sobre a vida de Yéda, que nasceu em Teresina, em 21 de setembro de 1929. Ainfancia
da pianista foi narrada por ela mesma nas entrevistas realizadas em seu apartamento,
seu lugar de memoria. Nessa coleta de narrativas, estive a par dos primeiros passos
de Caddah com seus oito irmaos, bem como de suas atividades escolares iniciais no
Grupo Escolar Bardo de Gurgueia. Sobre esta ultima, observo que a trajetéria escolar
de Maria Yéda caminha juntamente com a histéria da educacao no Piaui, pois foi no
inicio do Brasil Republica que a educacgao infantil passou a ter amparo dos governos
estadual e municipal.

As primeiras experiéncias escolares de Maria Yéda foram ao encontro de sua
religiosidade, pois a musicista, desde crianga, professava a fé catdlica e participava
das atividades religiosas na Igreja de Nossa Senhora do Amparo, templo onde esta
localizado o Marco Zero de Teresina. Foi ali que conheci, nos relatos de Yéda, que,
mais tarde, sua conexao com a musica seria aprofundada com o Coral do Amparo. E

ali, perto da igreja, na Rua Bella, teve inicio a vivéncia musical da nossa protagonista,
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ao ouvir o som do piano que vinha da casa vizinha, executado por Creusa Serra e
Silva, que foi sua primeira professora. A figura de Creusa, professora particular de
musica — senao uma das poucas que atuavam a época em Teresina — € corroborada
pela Histéria Cultural de Burke, que afirma que ha muito o que se contar sobre os
andnimos, pessoas que contribuiram para a historia e ndo estao escritas nos livros. A
partir dos conhecimentos musicais preliminares que recebeu de Creusa e, depois,
com Dona Nina Gongalves e Dona Zila Paz, Maria Yéda Caddah comecga a formar
uma relacdo com a musica que permeou toda a sua vida pessoal, intelectual e
profissional.

O encontro com a musica na adolescéncia acompanhou Caddah em seus
estudos no Liceu Piauiense, onde cursou o cientifico. No colégio da Praga Landri
Sales, nos intervalos de estudos, a musicista criou um grupo para cantar nas missas
da Igreja de Nossa Senhora do Amparo, em parceria com suas irmas Teresinha e
Jesus Caddah e outras amigas do colégio, como Marion Couto. Nasceu ali, nos
corredores do Liceu, o embrido do Coral de Nossa Senhora do Amparo, o primeiro do
género em Teresina. Nas memorias da pianista, foi trazido que o grupo surgiu a partir
de uma necessidade da igreja que, na falta da organista oficial, Zila Paz, chamava
Maria Yéda para tocar e cantar nas missas.

Assim, com os conhecimentos musicais assimilados nas aulas de piano,
passou a ensaiar com as amigas os cantos da missa e, com isso, fundou o Coral do
Amparo, com vozes femininas, para abrilhantar artisticamente as missas dominicais.
Surge, assim, uma rede de sociabilidade de mulheres que se apoiavam em Teresina
e que acompanhou a trajetoria da musicista. Isso demonstra que, nas igrejas, as
mulheres musicistas podiam ser protagonistas de sua prépria historia.

Foi nos arredores da Igreja do Amparo que aconteciam os eventos civicos e
religiosos que reuniam os musicos que atuavam na jovem capital do Piaui. Nas
entrevistas com Yéda e em outras leituras de documentos da pesquisa, além de
Creusa e Zila Paz, outros nomes como Pedro Silva, Adalgisa Paiva, Moura Régo,
Zenaide Cunha, Sebastido Vasconcelos e Carlindo Freire aparecem como musicos
que por aqui atuaram, animando quermesses, missas, festas no Clube dos Diarios,
no Teatro 04 de Setembro ou mesmo fazendo trilha sonora para o cinema mudo no
Cine Olympia. Moura Régo, violinista, foi figura importante para a musica piauiense e
para a pratica musical de Maria Yéda. Seu amigo, Moura Régo, incentivou a

musicalidade da pianista: tocaram em eventos diversos com seu duo de piano e
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violino, como na festa da Associacao Piauiense de Medicina. Em um desses eventos,
o duo conheceu Marilia Monteiro da Gama, que foi uma personagem responsavel pela
decisdo de Yéda de partir em busca de novos horizontes musicais.

Marilia foi a continuidade de mais uma rede de sociabilidade de mulheres para
Yéda, que, em entrevista, relatou se sentir garantida em ir estudar musica no Rio de
Janeiro. Essa decisédo foi tomada apds Caddah refletir sobre que rumo académico
tomar, pois, em Teresina, na década de 1940, era destinado a mulher se tornar
professora primaria ou dona de casa. Essas opg¢des ndo estavam nos planos da
pianista. Outra opgao seria cursar Direito na recém-criada Faculdade de Direito de
Teresina. O caminho escolhido por Yéda foi o de ir estudar musica no Rio de Janeiro.
Antes de partir, a musicista deixou a semente da musica com sua marca, com a
fundacéo e consolidagado do Coral do Amparo. O grupo continuou sua atividade coral
com Marion Couto a frente, sob a supervisdo de Maria Yéda.

Na segunda sec¢ao deste trabalho, “Vida no Rio de Janeiro: Polifonia de novos
conhecimentos”, foi discorrido sobre a vida de Maria Yéda no Rio de Janeiro, no inicio
de sua chegada a capital da republica. Compreendi que a viagem da musicista em
busca de novos conhecimentos musicais foi decisiva em sua vida, pois sair de sua
terra natal, onde n&o havia curso superior em musica, e chegar ao Rio para estudar
teve impacto em sua formagao. O encontro com Marilia da Gama, sua segunda rede
de sociabilidade na cidade, foi o0 comego de sua jornada musical, que contou ainda
com a professora Elzira Polénio Amabile, que foi sua professora de piano ao longo de
seus estudos na Escola Nacional de Musica.

Aresiliéncia de Caddah para com os estudos, sob a orientacao inicial de Marilia
da Gama, foi necessaria no primeiro ano de estudos, pois, apds novas abordagens de
consciéncia corporal e pianistica, a musicista pdde se tornar aluna de Elzira Amabile,
que a preparou para prestar o vestibular para o curso superior de formacao de
professor de musica, no qual a piauiense logrou o primeiro lugar. Em sua saga de
formagado, a pianista fez cursos livres de teoria musical, harmonia, entre outros.
Preencher seu tempo com estudos foi sua bandeira no Rio de Janeiro, pois fazer o
Curso superior ja com novos embasamentos musicais seria importante nessa etapa
de sua vida. Para o estudo pratico do piano, fazia-se necessario ter o instrumento a
disposicéo, o que nao era o caso de Yéda, que ndo detinha um piano na pensao onde

morava. A solugao encontrada foi estudar no Conservatério Brasileiro de Musica, o
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que foi conseguido com a intervengao de Elzira Amabile, que também ministrava aulas
de piano na instituicao.

A Escola Nacional de Musica e o Conservatorio Brasileiro de Musica foram as
instituicbes onde Maria Yéda realizou sua formagdo musical. Nestes, a musicista
assimilou conhecimentos teoricos e praticos, participando de recitais que ocorreram
nos auditérios e saldées de apresentacdes artisticas desses estabelecimentos de
ensino. Trazer o contexto historico da ENM e do CBM se fez necessario para o
enriquecimento deste trabalho, desde suas fundacgdes, professores e diretores mais
importantes e alunos que passaram pelos corredores desses lugares.

Ainda sobre a ENM, enfatizei a dedicagao de Yéda no curso superior no qual a
pianista estava vinculada. Quando n&o conseguia estudar piano por la nem no CBM,
a pianista buscava outros lugares, como o Clube Naval ou mesmo a casa de colegas
de curso. Yéda Caddah concluiu o curso de piano no CBM e o superior em musica na
ENM. Colou grau em ambas as instituicbes e tocou em recitais de conclusdo. A
pianista, em depoimento oral, afirmou que foi dificil chegar ao final e que, se possivel,
faria tudo novamente. O caminho musical que percorreu ainda foi trilhado com pds-
graduacdao em Harmonia e Morfologia, Pedagogia aplicada a musica, Canto Coral,
Folclore e Piano, todos na ENM.

A vivéncia de Yéda no Rio de Janeiro, com énfase em sua formagao musical,
comportou ainda premiacdes em concursos dos quais participou. Compreendi que
essas premiacdes foram fruto de sua dedicacdo aos estudos desde sua saida do
Piaui. A pianista obteve sucesso na série “Estreantes”, da Associagao Brasileira de
Imprensa, em 1951. Caddah foi premiada como uma das melhores alunas da ENM
em 1954 e foi condecorada com a medalha de ouro. No mesmo ano, participou do
Concurso “Marguerite Long” e obteve o 1° lugar, ganhando um piano como prémio.
ApOs esse certame, a pianista, ainda no mesmo ano, participou do “Prémio Viagem
aos Estados”, promovido pelo diretério da ENM e pelo centro académico do
Conservatoério Brasileiro de Musica, onde, mais uma vez, ficou em 1° lugar. Um
destaque em sua carreira foi o “| Concurso Internacional de Piano”, realizado no Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, onde, mesmo nao tendo ganhado premiacgdes, ficou entre
os finalistas, entre eles Arthur Moreira Lima e Nelson Freire, nomes de destaque do
piano posteriormente.

Na terceira secdo desta tese, abordei o caminho de Maria Yéda apds suas

formagdes académicas e participacdbes em premiagcées de cunho musical. O que



186

parecia o fim de sua jornada no Rio de Janeiro foi 0 comeg¢o de uma nova fase, com
sua passagem de aluna para docente. A primeira experiéncia como educadora musical
de Caddah foi na Escola Nacional de Musica, como auxiliar de sua professora Elzira
Amabile, trabalho que se repetiu no Conservatorio Brasileiro de Musica. Apos sua
formatura na ENM, passou a atuar como professora autbnoma no CBM, onde
trabalhou de forma independente.

Aqui trago ainda a continuidade dos estudos de Yéda, que foi essencial na sua
trajetdria profissional. Destaco sua especializagdo como professora de canto orfeénico
no Conservatorio Nacional de Canto Orfednico, instituicao idealizada e dirigida por
Heitor Villa-Lobos. A pianista finalizou o referido curso em 1960 e logo passou a
trabalhar como professora de canto orfeénico do Estado da Guanabara, onde passou
a atuar em escolas publicas. Com sua atuagdo, em 1961 foi designada como
professora representante da disciplina no Piaui, onde passou a ser inspetora e
orientadora de novos professores, utilizando a metodologia e os materiais do CNCO,
com énfase na musica folclérica. A musicista, ao mesmo tempo em que trabalhava em
locais diversos, encontrava tempo para continuar a estudar. Sua dedicacao foi
reconhecida com a aprovagao para o cargo de professora de educagao musical e
artistica do Estado da Guanabara, no ano de 1956. O primeiro estabelecimento de
ensino em que trabalhou foi o Colégio Estadual Olavo Bilac, com 14 turmas de canto
orfednico.

Em 1966, a pianista defendeu a tese de concurso a docéncia livre da ENM com
o titulo Sentido pedagdgico do Piano. Assim, participou do concurso de livre-docéncia
da agora Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro, em 1969, onde
continuou a dar aulas de piano e substituir a professora titular quando fosse o caso,
além de ser professora de educagao musical e artistica nas escolas publicas do Rio
de Janeiro. Em 1976, foi aprovada no concurso para professora adjunta da EMUFRJ,
no cargo de professora de piano. Na instituicdo, Yéda foi homenageada com placas,
uma em 1977 e outra em 1995.

Paralelamente as suas atividades na EMUFRJ, Caddah continuou como
professora de musica nas escolas estaduais, como Amaro Cavalcanti, Carmela Dutra
e Visconde de Cairu. Atuou como regente de corais e participou de diversos concursos
estaduais de coros com seus alunos. Foi nomeada para a Escola de Musica Villa-
Lobos, vinculada a Secretaria Estadual de Cultura, saindo das escolas estaduais em

que atuava. La, passou a trabalhar como regente do coral e professora de piano até
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se aposentar pelo Estado do Rio de Janeiro, mantendo suas atividades como
professora de musica da EMUFRJ.

Nesta secado, trouxe a producado intelectual escrita de Maria Yéda, com
destaque para o seu livro O Barroco, redigido apds pesquisas sobre o tema. O
compéndio foi langado pela Academia Piauiense de Letras, em 1981. Outra
observacgao sobre a musicista foi sua formatura no bacharelado em Regéncia pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro, com o qual fechou seu ciclo de formacoes.
Como educadora musical, atuou como professora de piano da Academia de Musica
Lorenzo Fernandez, onde havia feito o curso de Didatica do Piano, em 1961. Com a
expansado da instituigdo por outros estados, Caddah foi designada professora-
instrutora e representante da academia no Piaui, enquanto esta funcionou no estado.
Também atuou como professora visitante e ministrou cursos intensivos de piano na
Universidade Federal do Piaui, em 1979 e 1980.

A atividade docente de Yéda no Rio de Janeiro terminou com seu pedido de
aposentadoria da EMUFRJ, instituicio que fez parte de sua vida enquanto
permaneceu no estado. Com o fechamento deste ciclo académico e, depois,
profissional, a educadora musical regressou ao Piaui, onde retomou a regéncia do
Coral do Amparo, seu primeiro trabalho musical, e o regeu até meados de 2019,
quando finalizou as atividades do grupo por motivos de saude.

Ao fazer uma sintese desta tese, percebo que as narrativas foram essenciais
para a construgao de parte deste texto, pois, com a mesclagem entre o conhecimento
€ a memoria, as narrativas dos pesquisados sao descortinadas para si e para os
outros. As memoarias e vivéncias da pianista Maria Yéda Caddah, sejam de carater
pessoal, académico ou profissional, me fizeram refletir sobre as experiéncias docentes
em busca de consolidagdo de conhecimento. Suas lembrangas ultrapassam as
barreiras do tempo, e suas vivéncias desde a infancia até a atualidade me ajudaram
a refletir sobre a histéria da educacao aqui no Estado do Piaui, assim como sobre a
propria historia do desenvolvimento de Teresina.

Yéda nasceu em uma cidade em desenvolvimento, que contava ainda com
menos de 100 anos quando a educadora musical nasceu, em 1929. A medida que
cresceu, acompanhou o dia a dia de Teresina, capital pequena, cuja regidao povoada
estava situada entre os rios Poty e Parnaiba. A musicista vivenciou muitos
acontecimentos e eventos dessa jovem cidade, como os realizados no Teatro 04 de

Setembro e no Clube dos Diarios. Caddah cantou, tocou e criou um coral no primeiro
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prédio considerado Marco Zero da cidade, a Igreja do Amparo. Estudou numa
instituicdo tida como uma das mais prestigiadas do estado, o Colégio Estadual
Zacarias de Goes, o Liceu Piauiense. Com isso, esta tese reconta, a partir das
memorias de Maria Yéda, um pouco da histéria de Teresina e de sua sociedade.

Muitas questbes trazidas na introdugdo deste trabalho académico foram
respondidas, como, além da vida da musicista desde sua infancia e primeiras
experiéncias escolares e musicais, suas parcerias musicais em Teresina, sua
resiliéncia em esperar o momento oportuno para avangar para novos horizontes com
sua vontade de aprender, suas redes de sociabilidade que a ajudaram em suas
aspiragdées nos campos da aprendizagem musical e do trabalho. As participagdes e
premiacdes da pianista, por exemplo, foram fruto de sua dedicacdo aos estudos,
assim como suas conquistas profissionais.

Como ponto forte desta pesquisa, aponto a forca da mulher piauiense com base
na trajetoria de Yéda Caddah, que nao trilhou os caminhos pré-estabelecidos para as
mulheres da primeira metade do século XX em terras teresinenses, mas seguiu em
busca de outros percursos para consolidar sua vontade de estudar musica,
enfrentando dificuldades inerentes as mulheres, mas também contando com o apoio
de sua familia e de mulheres numa rede de sociabilidade construida em sua jornada.
Outro detalhe que nao poderia deixar de ser abordado foi sua participagao direta em
assuntos relacionados a educacado musical no Piaui, como as representacdes do
canto orfednico, da Academia de Musica Lorenzo Fernandez e dos cursos ministrados
no estado piauiense pela Universidade Federal do Piaui. Caddah poderia escolher
nao fazer parte dessas atividades, uma vez que ja era detentora de cargos
educacionais no Rio de Janeiro, mas suas narrativas e os documentos e imagens aqui
trazidos mostram a solicitude da musicista para com a educagao musical em sua terra.

Muitos temas poderiam ser aprofundados neste trabalho, mas, por motivos
diversos, ndao o foram, como, por exemplo, a aprendizagem com as pianistas que
atuaram na musicalizagao inicial de Maria Yéda no Piaui, bem como as atividades dos
educadores musicais e musicistas em Teresina na primeira metade do século XX.
Outro topico que poderia ser mais explorado € a relagdo entre Maria Yéda e seus
professores de musica no Rio de Janeiro, pois a pianista estudou com docentes que
deixaram seus nomes nos livros de historia da musica, e gostaria de saber mais sobre

esses educadores e suas abordagens de aprendizagem.
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Com base nas consideragdes apresentadas até aqui, defendo, neste trabalho
académico, a tese de que Maria Yéda Caddah é uma intelectual que assimilou o
capital cultural adquirido desde sua juventude, o que se refletiu em uma trajetéria
docente marcada por suas formagdes musicais, as quais validam sua atuacao e suas
contribuigcdes para a educagao musical no Brasil e no Piaui. Neste momento da vida
da pianista, percebo uma articulagdo entre o apoio de sua familia, de classe média
piauiense, que se dedicava a manté-la, juntamente com seu irm&o, no Rio de Janeiro,
e uma rede de apoio formada por mulheres musicistas, além de seu empenho
disciplinado enquanto estudante. Essa parece ter sido a formula adotada por Yéda em
sua jornada de estudos musicais na capital do Brasil.

Almejo que a presente tese desperte novas possibilidades de pesquisas no
campo da historia da educacao, em especial da histéria da educagao musical no Piaui.
O desenvolvimento do canto orfednico no estado € uma vertente que pode ainda gerar
novas investigagcdes. A implantagdo da Academia de Musica Lorenzo Fernandez, bem
como seu funcionamento em Teresina, a atuacédo das docentes envolvidas e os alunos
assistidos sdo “panos para novas roupagens” na pesquisa sobre a tematica aqui
sugerida. As redes femininas na musica piauiense também podem ser foco de
abordagens investigativas, pois este trabalho trouxe nomes de mulheres musicistas
que ainda estao “silenciadas” nos escritos da pesquisa. Por fim, penso que trazer mais
da historia e trajetéria do Coral de Nossa Senhora do Amparo, uma referéncia do

género no Piaui, também é tema para novas abordagens na histéria da educacéo.
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ANEXO A - OFiCIO DA FUNDAGAO CULTURAL MONSENHOR CHAVES

o AOAO

Mc ESTADO DO PIAUI )
ctener oe PREFEITURA MUNICIPAL DE TERESINA —
Tug'reslna oD CULTURAL - FUINDACAO CULTURAL MONSENHOR C

Oficio GP n°® 227/2007

Teresina, 21 de maio de 2007.

A Excelentissima Senhora
Professora Maria Yeda Caddah
NESTA

Assunto: Comunicagéo sobre nome de Banda de Musica.

Senhora Professora,

Temos o prazer de informar-lhe que demos o nome de Banda

de Misica Infanto-juvenil Professora Maria Yeda Caddah a banda criada
recentemente na Escola Municipal Prof. Raimundo Nonato Monteiro de
Santana, situada na Vila Irma Dulce, Zona Sul de nossa capital.

Informamos ainda que, por ter-se a banda iniciado seus
trabalhos ha menos de um més, as instrugdes ainda estio em fase apenas
tedrica, ndo tendo os alunos recebido ainda os instrumentos musicais. Os
instrutores tém prazo de seis meses para comp'rovarem sua competéncia,
fazendo com que pegas musicais possam ser executadas.

Desde ja convidamo-la para estar presente ao Festival de

Bandas, que acontecera de 21 a 23 de novembro, quando a banda, com
certeza, se apresentaré oficialmente pela primeira vez.

Atenciosamente,

c ‘l, W /p <
%sé Reis Pereita

Presidente da’ FCMC
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ANEXO B - FOTO COM PLACA DO ANO DE 1976

| ‘ : AMARIA® YEDA
. i \ ‘ = y 1244 [0 AMOf
RROS BARRETU | i 1 : ; ‘ SADENSING JE

‘ o ‘ | ‘ DECGRANDEZA HUMANA
“HUD} ENAGEM UE
\UUNDS CAMIG0sT:

AD0 CANTO CORAL

ENAGEM




203

ANEXO C - FOTO COM PLACA DE HOMENAGEM DO ANO DE 1995




