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RESUMO

Este trabalho tem como foco a Orquestra de Viol6es de Teresina, que teve sua origem
como uma acao do Projeto Violdo na Escola, no ambito da Prefeitura de Teresina. A
pesquisa visa entender como essas iniciativas colaboram para a difusdo dos saberes
violonisticos. Para alcancar esse objetivo, o estudo se concentra em: refletir sobre a
origem, criacdo, implantacdo e os objetivos do projeto; analisar de que maneira a
Orquestra de Viol6es de Teresina contribui para a difusdo do repertdrio violonistico e a
formacdo de plateias na cidade; e investigar as préaticas pedagodgicas e os métodos
utilizados pelos musicos no ensino do violdo, bem como os impactos sociais dessas a¢oes.
A Orquestra de Violdes de Teresina, ativa desde 2008, tem como missdo promover o
ensino e a valorizagdo da musica piauiense através de apresentagdes, concertos e do
ensino coletivo de violdo. Esse projeto foi iniciado em 2007 pelo Projeto Violdo na
Escola, que foi a base para a criacdo da OVT. Este estudo é de natureza qualitativa, com
base na perspectiva da historia oral. Para isso, a fundamentacgdo tedrica e metodoldgica
se apoia nas concepcdes de Félix (1998) e Luca (2020) sobre os métodos e préticas da
pesquisa histdrica, de Bacellar (2008) no que se refere ao uso de arquivos, de Halbwachs
(1990) e Thompson (1998) no que diz respeito a discussdo sobre memoria coletiva e
Histdria Oral, de Monti (2015) para fundamentar as percepcbes sobre cangbes e de
Tourinho (2010) para respaldar as concepcdes acerca da Educacdo Musical. Como
resultado, é possivel elucidar que a criacdo e implantacdo da Orquestra de Violbes de
Teresina ocorreram de forma despretensiosa, a medida que o desenvolvimento do
trabalho inicial ganhou notoriedade em alinhamento com as parcerias politicas. A
formacédo de plateia € promovida por meio da difusdo da diversidade cultural presente no
repertorio musical, o que contribui para a formacdo de diferentes tipos de publico. O
desenvolvimento dos alunos ocorreu por meio de praticas coletivas e apresentacoes,
sendo avaliados de forma continua pelo professor no processo de ensino-aprendizagem.
O Projeto Violdo na Escola e a Orquestra de Violdes de Teresina impactaram
significativamente a vida social e educacional dos ex-alunos, todos os quais seguiram
carreira como artistas ou no ensino de musica em diferentes institui¢cdes da cidade.

Palavras-chave: Orquestra de Violdoes de Teresina. Ensino coletivo. Saberes
violonisticos. Transformag&o social. Incluséo educacional.
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SILVA, Paulo Henrique Pereira Soares da. Between Stages and Educational Practices:
From the Guitar in School Project to the Teresina Guitar Orchestra (2007 — 2020).
2025. Dissertation (Master's in Education) — Postgraduate Program in Education, Center
for Education Sciences, Federal University of Piaui, Teresina, 2025.

ABSTRACT

This work focuses on the Teresina Guitar Orchestra, which originated as an initiative of
the "Guitar in School™ Project, within the scope of the Teresina City Hall. The research
aims to understand how these initiatives contribute to the dissemination of guitar
knowledge. To achieve this objective, the study focuses on: reflecting on the origin,
creation, implementation, and objectives of the project; analyzing how the Teresina
Guitar Orchestra contributes to the dissemination of the guitar repertoire and the
formation of audiences in the city; and investigating the pedagogical practices and
methods used by the musicians in teaching the guitar, as well as the social impacts of
these actions. The Teresina Guitar Orchestra, active since 2008, has the mission of
promoting the teaching and appreciation of Piaui music through performances, concerts,
and collective guitar teaching. This project was initiated in 2007 by the "Guitar in School™
Project, which was the basis for the creation of the OVT (Orchestra of Guitars). This
study is qualitative in nature, based on the perspective of oral history. To this end, the
theoretical and methodological foundation is supported by the conceptions of Félix
(1998) and Luca (2020) on the methods and practices of historical research, Bacellar
(2008) regarding the use of archives, Halbwachs (1990) and Thompson (1998)
concerning the discussion on collective memory and Oral History, Monti (2015) to
support perceptions about songs, and Tourinho (2010) to support conceptions about
Music Education. As a result, it is possible to elucidate that the creation and
implementation of the Teresina Guitar Orchestra occurred in an unpretentious way, as the
development of the initial work gained notoriety in alignment with political partnerships.
Audience development is promoted through the dissemination of the cultural diversity
present in the musical repertoire, which contributes to the formation of different types of
audiences. The students' development occurred through group practice and presentations,
and they were continuously evaluated by the teacher throughout the teaching-learning
process. The "Guitar in School™ Project and the Teresina Guitar Orchestra significantly
impacted the social and educational lives of former students, all of whom pursued careers
as artists or in music education at various institutions in the city.

Keywords: Teresina Guitar Orchestra. Collective teaching. Guitar knowledge. Social
transformation. Educational inclusion.
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INTRODUCAO

Seis cordas que transmitem musicalidade e difundem a esséncia do violdo,
desenvolvendo uma linguagem da arte, tendo em consideracéo seu potencial de abarcar o
ser humano, portando-se racional ou emocionalmente. Nessa perspectiva, deu-se a
criacdo da Orquestra de Violdes de Teresina em 2008, no contexto do projeto Violdo da
Escola, com proposito de fomentar a musica instrumental através das salas e palcos em
toda a capital piauiense.

Observando as atividades musicais e pedagdgicas da Orquestra de Violdes de
Teresina, é possivel constatar que o grupo possui também uma funcao social de inclusao,
bem como de evidenciar a cultura e a possibilidade de musicalizacdo a comunidades
educativas e projetos sociais. No que se refere a sua atuacdo no meio musical na cidade
de Teresina, busca incentivar e instigar as pessoas por meio do ensino da musica e de suas
praticas performaticas nos palcos, possibilitando a vivéncia com o instrumento musical,
sendo assim, demonstra sua relevancia social, conforme foi publicado no jornal O Dia
(2008).

A contribuicdo da Orquestra de Violdes de Teresina para a cultura piauiense €
bastante significativa, levando em consideracdo o fomento da formacdo musical dentro
da sala de aula e também com apresentacfes performaticas dos alunos de violdo, no
sentido de instigar novas geracdes a se interessarem pelo mundo da musica, mais
especificamente o violdo. A vista disso, o projeto contribui oportunizando os saberes
musicais em diferentes localidades da capital piauiense, expandindo a cultura violonistica
na cidade, pelos palcos, na formacéo de plateias.

Ademais, outro ponto que se propde a ser destacado sobre a Orquestra de Violdes
de Teresina (OVT) esta relacionado ao Projeto Violdo na Escola, o qual tem a orquestra
como uma extensdo de suas atividades musicais e educativas, que retne alunos mais
avancados e os recruta para a Orquestra de Violdes, potencializando o elemento musical
e 0 aspecto performatico nos estudantes. Desse modo, a Orquestra desenvolve os aspectos
técnicos e dinamicos por meio de seu repertdrio, que abrange diferentes estilos e géneros
musicais. Dessa forma, faz-se necessario abarcar a OVT, bem como compreender seu
surgimento a partir do trabalho desenvolvido pelo Projeto Violao na Escola.

Nesse sentido, torna-se essencial interpretar a Orquestra de ViolGes de Teresina

como um efeito direto do trabalho realizado no &mbito do Projeto Violao na Escola. Dessa
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forma, almeja-se colaborar para o desenvolvimento da percepcdo de mundo dos
estudantes que ingressam na Orquestra de ViolGes de Teresina, oferecendo uma formagéo
musical que envolve aspectos performaticos e técnicos e também dimensdes mais amplas
e coletivas. Além disso, outras estratégias de atuacdo da OVT se revelam por meio de
seus eventos culturais, que contribuem para e difundem a cultura do violdo na cidade de
Teresina.

A partir da minha trajetoria, iniciei as primeiras notas musicais no violdo,
instrumento que admiro desde cedo, aprendendo de maneira informal. Mais tarde, em
2009, adentrei a Escola Estadual de Musica Possidénio Queiroz - EEMPQ, lugar em que
vivenciei minhas primeiras li¢des no violdo popular e classico, aléem do estudo da teoria
musical. A posteriori, integrei a Orquestra de Violdes de Teresina em 2012 como
violonista no naipe 1, colocacdo que até o presente momento ocupo dentro do grupo.
Portanto, minha relagdo com esse grupo musical perdura por 14 anos.

No que se refere a0 meu processo de entrada para a OVT, objeto de estudo desta
dissertagéo, ele ocorreu a partir do primeiro contato formal com aulas coletivas de viol&o
como aluno do Projeto Viol&do na Escola por volta de 2011, numa institui¢do escolar da
rede municipal localizada na zona sudeste de Teresina. Consequentemente, aconteceu
também minha contratagdo como membro oficial do grupo em quest&o.

Paralelamente a isso, deu-se também a jornada na vida académica, na qual
vivenciei minhas primeiras pesquisas no curso Técnico em Musica no Instituto Federal
do Piaui — IFPI. Depois, durante a licenciatura, ingressei no Nucleo de Educacéo, Histéria
e Ensino de Musica — NEHEMUS, grupo de pesquisas que estuda a masica por meio da
concepgdo historica e aprofundada. Inicialmente, na graduagdo, abordei um tema sobre a
dualidade da carreira docente e performance musical, dentro da perspectiva da pesquisa
(auto)biografica.

Mais tarde, ingressei no Programa de P6s-Graduacao da Universidade Federal do
Piaui — UFPI, para desenvolver, no Mestrado em Educacdo, de forma mais madura,
algumas de minhas inquietagbes desde a graduacdo acerca da musica, da prética
violonistica e de suas atuagcfes no ensino coletivo em projetos sociais em Teresina, numa
perspectiva histoérica.

Em consequéncia disso, como resultado de minhas experiéncias pessoais como
violonista, educador musical e membro da Orquestra de ViolGes de Teresina— OVT, além

de ser oriundo do projeto “Violao na Escola”, pelo qual a OVT foi concebida, empreendo
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a construcdo deste trabalho com a perspectiva de colaborar para a Histdria da Educagéo
Musical no Piaui, bem como para o campo da Historia da Educacao.

Este trabalho tem como horizonte interpretar o processo de criagéo e consolidacéo
da Orquestra de Violdes de Teresina na difusdo e mediacdo dos saberes violonisticos na
capital piauiense. O estudo foi construido mediante entrevistas semiestruturadas com sete
violonistas e professores integrantes da Orquestra de ViolGes, que colaboraram entre os
anos de 2007 (época de criacdo e consolidacdo) e 2020 (descontinuidade das atividades
presenciais ap0s o surgimento da pandemia da Covid-19).

Além da elaboracdo por meio do questionario, tendo em consideracdo as ideias de
Grazziotin e Almeida (2012), o conjunto desses relatos auxilia na constru¢do da memoria
do grupo. Nesse sentido, no que diz respeito aos sujeitos selecionados para a realizagédo
do presente trabalho, o primeiro entrevistado foi Damido Bezerra, entrevistado no dia 13
de abril em sua propria residéncia. Ele desempenhou a funcéo de professor de violdo do
Projeto Violdo na Escola e da Orquestra de Violdes de Teresina, tendo sua entrevista sido
realizada de forma presencial.

A segunda entrevistada foi Silvana Ferreira, ex-professora de violdo, que também
foi entrevistada presencialmente no dia 15 de abril, em sua propria sala de aula. Da mesma
maneira, realizou-se a entrevista do terceiro participante, Felipe Vilarinho, que foi o
segundo regente da orquestra, tendo sua entrevista sido realizada no dia 18 de abril.
Em continuidade, o quarto colaborador da pesquisa foi Ravi Anael, terceiro ex-
coordenador da orquestra e do Projeto Violao na Escola, que também teve sua entrevista
realizada de forma presencial no dia 24 de abril. Na data subsequente, foi realizada a
entrevista com o quinto participante, Luciano Santos, no dia 25 de abril. Ex-regente da
Orquestra, ele desempenha, até o presente momento, o cargo de professor da OVT.
Posteriormente, foi enviado o questionario para o sexto sujeito, Erisvaldo Borges, que
optou por contar suas experiéncias por meio de questionario escrito.

Sendo assim, teve seu depoimento coletado via questionario, através de e-mail,
que foi solicitado formalmente no dia 20 de maio, tendo obtido retorno com o questionario
respondido somente no dia 09 de agosto de 2024. Sendo assim, Erisvaldo Borges, como
dito anteriormente, foi o idealizador do Projeto Violdo na Escola e da OVT, que esta
sendo tratada nesta pesquisa. Além disso, também foi o primeiro instrutor a iniciar a
pratica pedagogica com as demandas de alunos, que inicialmente eram propostas pelo
projeto para contemplar 0 curso de violao.

Nessa perspectiva, o sétimo e Ultimo colaborador da pesquisa teve sua entrevista realizada
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no dia 09 de setembro de 2024, na Escola Estadual de Musica Possiddnio Queiroz, sendo
outro ex-coordenador, André de Sousa, que, mais precisamente, assumiu a segunda
gestdo da coordenacgéo do projeto, trabalho inicial de Erisvaldo Borges. Nesse sentido,
durante seu depoimento foram realizadas perguntas com o objetivo de buscar uma
compreensdo mais aprofundada sobre o periodo ao qual esta pesquisa esta se dedicando.

Ademais, 0s sujeitos participantes entrevistados para a construcdo da pesquisa,
que desempenharam a funcéo de professor de viol&o, sdo profissionais reconhecidos na
cidade de Teresina, com décadas de experiéncia na docéncia, e que foram convidados
pelo idealizador para ministrar aulas de violdo nas escolas contempladas pelo Projeto
Violdo na Escola. Além disso, os professores escolhidos para a pesquisa possuem
formagé&o superior, ou seja, 0 Projeto contava com uma equipe capacitada para ministrar
as aulas de violao.

O nucleo de ensaios, dentre outras atividades musicais da Orquestra de Violdes,
esta localizado no Palacio da Musica, na zona sul de Teresina, onde serviu de sustentacao,
igualmente, para a coleta de dados desta pesquisa. Nessa perspectiva, este trabalho é
alicercado em uma metodologia caracteristica do campo da Historia Oral, com entrevistas
individuais com cada membro colaborador da pesquisa, que fez parte desde o seu periodo
de implantagdo até 2020.

Nessa conjuntura, foi construida uma tabela, na qual se encontram dispostos 0s
nomes de cada um dos colaboradores participantes desta pesquisa, de forma que se
compreenda a formacdo e atuacdo no periodo de (2007 a 2020) de cada sujeito
selecionado, seguindo a ordem em que cada entrevista foi realizada, podendo-se perceber,
por meio da tabela, que todos possuem formacéo superior, sendo predominante o antigo
curso de Licenciatura Plena em Educacdo Artistica — Habilitacdo em Musica e o atual
curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Piaui — UFPI.

Além disso, no que se refere a atuacdo profissional dos entrevistados, ao analisar
a tabela, interpreta-se que a Orquestra de Violdes de Teresina — OVT teve diferentes
gestdes em sua trajetoria, sendo a primeira sob a conducgdo de Erisvaldo Borges, na
coordenacdo e regéncia, desde a criagdo em 2007 até 2010, periodo de seu desligamento.
Posteriormente, deu-se a segunda gestdo, com a coordenacdo de André de Sousa,
permanecendo na gestdo até 2012. Por fim, entrou Ravi Anael, desempenhando o papel
de coordenador na terceira gestdo da Orquestra de Violdes, bem como do Projeto, por
volta dos anos de 2013 a 2020. Com isso, a tabela esta situada neste trabalho, localizada

como apéndice da pesquisa, no Quadro 1.
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Ainda no que diz respeito a estrutura da Orquestra de ViolGes de Teresina e seus
respectivos membros, de acordo com a tabela, nota-se que os entrevistados atuaram como
professores nos anos iniciais das atividades musicais do Projeto. Entretanto, houve trés
regentes: respectivamente, o idealizador Erisvaldo Borges como primeiro; o segundo a
assumir a regéncia, embora por um curto periodo de aproximadamente um ano, foi
Luciano Santos, que logo transferiu a condugéo para Felipe Vilarinho, o qual teve uma
atuacdo mais duradoura na regéncia da Orquestra de ViolGes de Teresina, entre 2011 e
2019, conforme esté descrito na tabela, bem como pelo relato do colaborador durante sua
entrevista.

Além das entrevistas com professores, ex-professores, ex-coordenadores e ex-
regentes, também foi decidido incluir na pesquisa narrativas orais de ex-alunos que
fizeram parte dessa iniciativa social. Para isso, foram selecionados cinco ex-alunos que
participaram tanto do Projeto Violdo na Escola quanto da Orquestra de Violdes de
Teresina. A partir desses relatos, foi possivel analisar as memdrias coletivas desses
individuos, esclarecer questdes sobre a identidade da Orquestra de ViolGes de Teresina,
bem como seu impacto social e educacional na vida dos participantes.

As entrevistas com os ex-alunos foram semiestruturadas e presenciais. O primeiro
entrevistado foi Samuel Santiago Barroso, cuja entrevista ocorreu em uma sala de aula da
Escola Estadual de Musica Possidonio Queiroz (EEMPQ), localizada no centro de
Teresina, no dia 6 de marcgo de 2025. A segunda entrevista foi realizada em local publico
no dia 8 de marco, com Sorane Costa Soares. O terceiro entrevistado, Victor Anselmo
Silva, foi entrevistado no interior da Universidade Federal do Piaui (UFPI), no dia 13 de
marco de 2025. No mesmo dia e ambiente, em outro momento, Daniel Santiago Barroso,
quarto entrevistado, concedeu seu depoimento. Por fim, a Gltima entrevista foi com
Marcos Vinicius Souza Fialho, realizada no dia 20 de mar¢o de 2025, no espaco interno
do Palécio da Musica, contribuindo assim para a construgdo dos dados da pesquisa.

As fontes orais coletadas por meio das entrevistas com os ex-alunos oferecem uma
contribuicdo significativa para a analise e interpretacdo da histéria da Orquestra de
ViolGes de Teresina. Essas fontes evidenciam que a compreensdo dessa histdria nao é
construida apenas a partir dos testemunhos dos sujeitos entrevistados, mas também, e
principalmente, pelas diferentes perspectivas e pontos de vista mobilizados pelas
narrativas orais de seus protagonistas, conforme aponta Alberti (2005).

Considerando que, até 0 momento, ndo se conhece nenhuma producgdo académica

sobre a pratica pedagdgica musical da Orquestra de ViolGes de Teresina, esta pesquisa
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foi pensada para investigar esse grupo musical, com énfase em sua funcdo de difuséo e
circulagéo dos saberes violonisticos na cidade de Teresina. Nesse sentido, o estudo busca
explorar o papel formador e mediador da Orquestra de ViolGes de Teresina. Contudo,
além da analise da orquestra, também sera contemplada na investigacdo elementos sobre
o0 Projeto que deu origem a OVT, uma vez que o projeto foi a base de sua formacéo e, por
isso, é de extrema importancia ser abordado neste trabalho.

Em meados de 2011, tive minha primeira experiéncia musical em grupo, no
interior de uma Orquestra de Violdes, momento em que fui capaz de me aperfeicoar e
desenvolver diversos aspectos musicais que abrangem a minha formagéo e carreira como
educador musical e instrumentista, a partir dai.

Nesse cenario, minhas experiéncias pessoais, a principio como aluno e,
posteriormente, como educador musical, além de membro oficial da Orquestra de Viol6es
de Teresina — OVT, fizeram com que eu transformasse minha visdo e perspectiva em
relagdo ao grupo, expandindo cada vez mais o anseio de investigar sua origem e
sua contribuicdo a musica por meio do instrumento violdo, numa cidade que atualmente
é considerada por muitos musicos como o celeiro do violdo no estado do Piaui. Em
consonancia com essa afirmacdo, o site Acervo Digital do Violdo Brasileiro (2021)
ressalta que “Teresina ¢ um grande polo do violdo”.!

Por meio dessa experiéncia formativa e observacional como integrante da
Orquestra de Violdes, aliada a minha compreensdo, surgiu a inquietude de questionar: De
gue maneira a Orquestra de Violdes difunde os saberes violonisticos em Teresina? Desta
questdo central, outras perguntas foram formuladas: Como se deu a criagdo da orquestra?
Como foi sua atuacdo nos palcos e no cenario artistico de Teresina na formacdo de
plateia? De que maneira os instrumentistas da orquestra atuaram no ensino do violdo no
contexto do projeto?

Nesse contexto, a musica esta presente em nosso cotidiano e na histéria. Nesse
universo, a Orquestra de ViolGes de Teresina tem um papel fundamental na difuséo de
saberes violonisticos. Dessa forma, torna-se necessario compreender a pertinéncia da
musica e seu papel transformador na sociedade, pois, por meio de seu discurso, torna-se
viavel uma vivéncia estética que almeja alcangar a compreensdo da construgdo moral,

bem como as experiéncias de vida, conforme explica Swanwick (2003, p. 19).

!FESTIVAL DE TERESINA. Acervo Digital do Violdo Brasileiro. Violdo Brasileiro, 2021. Disponivel
em: https://www.violaobrasileiro.com.br/festival-de-teresina-2021. Acesso em: 1 maio 2025.
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O ensino coletivo de instrumentos musicais tem se fortalecido dentro da area da
Educacdo Musical, principalmente por contribuir ndo s para o desenvolvimento técnico
dos alunos, mas também por envolver aspectos sociais, afetivos e pedagdgicos. Nesse
sentido, os estudos da professora Cristina Tourinho (da UFBA) tém colaborado
significativamente para essa discussao, trazendo reflexdes sobre temas como a motivagédo
dos estudantes, os processos avaliativos dentro de praticas coletivas de ensino e,
especialmente, o ensino coletivo de violéo.

A autora oferece importantes contribuicdes ao considerar as dimensdes
emocionais e cognitivas dos alunos e as relacbes que se constroem em espacos
educacionais diversos, como escolas publicas e projetos socioculturais. Com isso, sua
producdo académica constitui base teodrica essencial para compreender as praticas
pedagdgicas abordadas nesta pesquisa, particularmente no que diz respeito ao ensino
coletivo de violdo vivenciado pela Orquestra de ViolGes de Teresina.

No ambito das artes, mais especificamente na musica, o foco ndo recai sobre a
hierarquizagcdo de valores morais e éticos. Embora essas questdes permeiem sua
producdo, seus objetivos estdo intrinsecamente vinculados aos valores estéticos
relacionados aos sons e suas combinacgdes, igualmente importantes na educagdo por sua
capacidade de sensibilizar, emocionar e promover a produgdo e contemplacgéo do belo.
Portanto, por meio de sua delicadeza, a musica possui a capacidade de estimular valores
que transcendem o0s aspectos meramente visuais (Monti, 2014).

Neste trabalho, abordamos a difusdo da musica através da mediacao cultural da
Orquestra de ViolGes. Nessa perspectiva, Perrotti e Pieruccini (2014, p. 2) referem-se a
mediacgdo cultural como um processo que remete ao espago do conhecimento e ao ato
criativo, vinculado ndo somente a cultura, mas também ao desenvolvimento social.

Ainda nesse contexto, a mediacdo cultural estabelece-se na conexdo entre
mediador, objeto e usuario, funcionando como uma ponte que possibilita a compreenséo,
através de toda a complexidade que envolve diversos campos de atuacdo (Rastelli e
Caldas, 2017, p. 153).

Além disso, outros estudos dialogam sobre a mediacédo cultural e sua relevancia
no contexto formativo, especialmente a partir da atuagdo docente nos processos
educativos, na efetividade do ensino e da aprendizagem, bem como em sua relagdo com
0 cotidiano dos individuos, ultrapassando os aspectos puramente profissionais e
abrangendo diferentes complexidades presentes nas formagdes sociais, como
discute Dantas (2021).
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No que diz respeito a historia e memoria da Orquestra de Violbes de
Teresina, baseei este trabalho nas concepcgdes de Félix (1998, p. 64) sobre estudar
memdarias e desenvolver historia, buscando sempre partir de novas perspectivas em
relacdo ao objeto de pesquisa. Assim, pretendo revisitar e interpretar as memaorias sobre
a origem da Orquestra de ViolGes.

Nesse contexto, quanto ao conhecimento sobre a memdria social relativa a
Orquestra de ViolGes de Teresina, Le Goff (1990) compreende que ela se torna uma
perspectiva fundamental para entender suas alteracdes entre momentos de diminuicao e
intensificacdo, causados pelas indagac6es do tempo e da historia.

Em vista disso, por meio das memorias € possivel interpretar e reinterpretar as
percepcOes sobre o passado, bem como suas complexidades, considerando que o
entendimento construido sobre o que ja passou pode sofrer alteracGes, possibilitando
reescrevé-lo a partir das especificidades de suas questdes (Luca, 2020, p. 9).
Nessa perspectiva, Alberti  (2005) compreende que a histéria oral expande
as possibilidades de compreensdo do passado, pois viabiliza o registro de testemunhos e
0 acesso a narrativas que contribuem para a descoberta de historias dentro do contexto
historico.

Do ponto de vista histérico, o recorte temporal desta dissertacdo de
mestrado abarcara dois marcos historicos, sendo respectivamente a época de criacdo e
consolidacdo até a descontinuidade das atividades presenciais ap0s o surgimento da
pandemia da Covid-19, cobrindo um periodo de 2007 a 2020. Partindo dessa
premissa, sdo significativos os questionamentos e indagacfes do pesquisador sobre o
distante; assim, os fatos historicos e suas memorias terdo novas perspectivas e
reinterpretac@es, de acordo com a historicidade (Luca, 2020, p. 26).

A histéria oral é concebida como uma producdo de documento que, por sua vez,
traz como principio a relacdo com as teorias para construcdo de conhecimento, por meio
da aplicacdo de coleta de dados empiricos como metodologia. Em consonéncia com esse
entendimento, as autoras Grazziotin e Almeida (2012) compreendem que 0s termos
pertinentes a memoria e a histéria oral sdo frequentemente interpretados de forma
diferente pelos pesquisadores que desenvolvem pesquisas nessa area. Considerando essa
ideia, entende-se que ndo ha um modo fechado ou unificado de compreenséo entre 0s
pesquisadores, 0 que levaa crer que, de acordo com 0 objetivo da pesquisa, podem

haver diferentes interpretacdes.
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Dentro dessa abordagem, segundo a perspectiva de Thompson (1998), é
compreensivel que a historia oral possa ser um meio transformador da historia de cada
individuo. No entanto, a mudanca depende da finalidade de sua aplicabilidade, uma vez
que seu papel pode modificar adticado préprio passado, bem como trazer
novas interpretacdes acerca da historia.

Nesse contexto, a historia oral contribui na medida em que fortalece a valorizacéo
de informacgdes testemunhais, pois ajuda ndo apenas a completar lacunas que o0s
documentos apresentam, mas também se torna uma ferramenta importante para reflexdo
e entendimento do passado (Grazziotin e Almeida, 2012). Sendo assim, serviu como
base para a construgdo e desenvolvimento da pesquisa.

Ainda nessa perspectiva, com base no pensamento de Freitas (2002), a historia
oral tem flexibilidade para relacionar sua fonte com outras, como a escrita. Dessa forma,
pode abranger a perspectiva do pesquisador em relacéo ao objeto pesquisado, levando em
consideracao suas diversas fontes.

No que diz respeito as fontes e sua aplicabilidade dentro deste estudo, elas sdo
exclusivamente selecionadas e analisadas pelo pesquisador para a construcdo da
discussao no trabalho (Luca, 2020). Nesse caso, as fontes utilizadas neste trabalho foram
construidas por meio de entrevistas individuais realizadas presencialmente com
cada participante da pesquisa, com excecdo de um entrevistado que preferiu nédo
participar dessa forma, tornando sua participacdo possivel através de um
questionario enviado via e-mail, no qual o participante respondeu por escrito as
indagaces referentes ao contetdo do presente estudo.

Nesse sentido, utilizou-se como suporte para as entrevistas presenciais um aparelho
gravador para coleta de informac0es, procedendo-se posteriormente
a transcricdo das narrativas ~ dos  colaboradores  entrevistados. Em  etapa
complementar, realizou-se um levantamento documental com o objetivo de compor um
corpus documental formado por fontes escritas, iconograficas, acervos e arquivos,
visando a ampliacéo das informacodes obtidas. Os dados e
argumentacodes coletados foram entéo utilizados para constituir um banco de
informagdes voltado a construcéo da dissertacéo.

No que concerne as abordagens da historia oral, permite-se que a historia seja
documentada por meio de palavras, expressas em declaracgdes, 0

que viabiliza sua aplicagcdo em diferentes dimensdes, tanto no contexto
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social quanto pessoal, fundamentando-se no dialogo registrado por meio de gravacao, de
acordo com Thompson (1998, p. 41).

Ainda nesse sentido, segundo Bacellar (2008), compreende-se que para uma
pesquisa bem fundamentada, o pesquisador deve deter conhecimento aprofundado sobre
otemaesua metodologia, pois somente assim estara apto a enfrentar os desafios
inerentes a investigacdo. Desse modo, deve-se saber analisar criteriosamente as fontes
e empregar técnicas adequadas de coleta de argumentos para a elaboracéo do trabalho.

Diante desse pensamento, considera-se que a compreensdo sobre gqualquer tema
estabelecido requer também o conhecimento de uma determinada realidade social,
sobretudo com o objetivo de interpretar como uma conjuntura especifica se desenvolve
ou € concebida, em seus multiplos aspectos, conforme o pensamento apresentado por
Chartier (2002).

Desse modo, foram realizadas entrevistas com cada um dos colaboradores da
Orquestra de ViolGes, abordando a mediacdo dos saberes violonisticos em Teresina por
meio da Orquestra. As entrevistas ocorreram majoritariamente de forma presencial, seja
na residéncia do entrevistado, em seu local de trabalho ou em espacos publicos.

Contudo, mesmo apds as entrevistas presenciais, houve casos em que alguns
participantes desejaram complementar suas narrativas. Diante disso, foi estabelecido
novo contato com os participantes via WhatsApp, permitindo que 0s entrevistados
acrescentassem informacdes tanto em formato de texto quanto de audio, o que contribuiu
para aprofundar a analise das memorias compartilhadas.

Acerca das entrevistas em que as narrativas dos sujeitos participantes da pesquisa
foram posteriormente revisitadas por eles mesmos, em razdo de divergéncias ou
complementacBGes em determinadas informacdes, torna-se pertinente considerar também
as elucidacgoes de Pollak (1989), no que diz respeito as entrevistas relativas a historia de
vida. A reconstrucdo das identidades mostra-se, por vezes, necessaria, seja por iniciativa
do entrevistado ou do entrevistador, a fim de que as percepcdes relatadas apresentem uma
coeréncia cronoldgica construida pelo préprio entrevistado, no que tange aos eventos de
sua vida.

Em concordancia com essa perspectiva, Josso (2007) explica que as narrativas
podem ter direcionamentos variados, a medida que permitem a articulagdo com a
compreensdo de si mesmo, bem como com a vivéncia e as experiéncias dos individuos
entrevistados. No entanto, no contexto da histdria oral tematica, tais expressdes nao tém

como objetivo a reconstrucdo de uma trajetéria de vida completa, mas sim o



25

aprofundamento de aspectos subjetivos que contribuem para o entendimento da tematica
investigada.

Pondero que as interpretaces sobre a origem e a implantagdo da Orquestra de
ViolGes de Teresina serdo conduzidas com foco na consolidacdo desse grupo no cenario
musical da capital piauiense, destacando seu papel como difusor cultural e suas
contribuicdes para a educagdo musical no estado. Como menciona Ferreira Filho (2009),
em seu texto sobre a historia da educacdo musical no Piaui, a melhoria do ensino de
musica e o desenvolvimento cultural na regido dependem da presenca de recursos
financeiros que viabilizem a difuséo da cultura na sociedade.

No que diz respeito a estrutura metodoldgica que fundamenta a pesquisa, fez-se
necessario alinhar o trabalho com a teoria do campo da histéria. Conforme explica Barros
(2004, p. 21) sobre as especialidades da Histdria, e em sintonia com o respectivo quadro
que apresenta as diversas classificagdes que abordam os diferentes “lotes” da histéria, ha
trés pilares no que diz respeito as divisdes da Historia, a saber: dimenséo, abordagem e
dominio.

Dessa forma, descreve o autor, sendo Dimensdes “[...] implica em um tipo de
enfoque ou em um modo de ver; Abordagem implica em um modo de fazer a historia a
partir dos materiais com os quais deve trabalhar o historiador; o Dominio corresponde a
uma escolha mais especifica.” (Barros, 2004).

Levando em consideracdo a significancia trazida na teoria de Barros sobre o Campo
Histdrico, compreendo que minha dissertacdo esta alicercada desta maneira: acerca do
Dominios, elenco a Historia da Educacdo Musical, Histéria da Educacgdo e Histéria do
Tempo Presente.

Como Dimenséo, mobilizo a Historia Cultural; por fim, trago como Abordagens a
Histdria oral, os depoimentos orais, também o acervo da Orquestra de Viol6es de Teresina
e do arquivo publico, fontes hemerograficas, iconogréficas e audiovisual, entre acervos
pessoais e dos participantes da pesquisa para a constru¢do do corpus documental desta
dissertagdo de mestrado, conforme elucidado na figura a seguir, tendo como base as
abordagens de Barros (2004).
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Figura 1: Campo histérico
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A vista disso, trazemos uma reflex&o sobre os critérios que o autor estabelece como
dimensdes, abordagens e dominios da historia, elucidando as multiplas categorias
geradas. Nessa perspectiva, o autor exemplifica que as trés ordens desses critérios estdo
relacionadas, respectivamente, com enfoques, métodos e temas, representando as divisoes
da histéria. Na ilustragdo a seguir, podemos apreciar a representatividade da presente
pesquisa, a partir da imagem desses trés pilares que fundamentam a histdria.
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Figura 2: Abordagens, dimensdes e dominios
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A analise de dados foi realizada por meio da mobilizacéo de acervos, documentos
oficiais e ndo oficiais, partituras, fotografias, publicaces da Orquestra de ViolGes de
Teresina (OVT), bem como recortes de jornais. Além disso, foi realizada a transcrigdo
das entrevistas para a construcdo da analise dos dados da pesquisa. Nessa perspectiva, 0s
dados foram analisados e relacionados com os autores estudados. Busca-se, assim,
desenvolver a pesquisa a partir da perspectiva desses colaboradores, personalidades do
meio musical piauiense, considerando sua contribuicdo para a fomentacdo da masica
entre as novas geracdes de musicos e a continuidade dos projetos culturais que
desenvolvem.

No que concerne as analises das pecas musicais da Orquestra de Violdes de
Teresina, considerando seu repertdrio diversificado, alicerco-me nas ideias de Monti
(2015) a respeito de suas percepcdes sobre as analises musicais e, por meio delas, procuro
interpretar as caracteristicas e elementos de contextos que trazem representatividade por
meio do repertdrio musical. Nesse sentido, utilizo esses aspectos mobilizados como

suporte reflexivo para a realizacdo das analises das obras exploradas pela OVT.
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Diante do exposto, organizei a dissertacdo em cinco secfes, sendo a introducédo a
primeira, na qual sdo apresentadas as questdes norteadoras da pesquisa. A segunda se¢ao
trata da origem, implantacdo e consolidacdo da Orquestra de ViolGes de Teresina,
destacando o Projeto Violdo na Escola e o processo de formacdo da orquestra, além das
parcerias e do financiamento politico, incluindo as rupturas financeiras ao longo do
tempo. Na terceira secdo, analiso os sujeitos envolvidos, como professores e
coordenadores, com base em entrevistas orais e questionarios, e discuto a cultura material
da orquestra, como partituras, livros e fontes hemerograficas, coletadas em acervos
pessoais e no Arquivo Publico do Piaui, seguindo a orientagcdo de Bacellar (2008) sobre
a importancia de se trabalhar com arquivos raros e escassos..

Na terceira secdo da dissertacédo, coloquei em pauta os palcos, abrindo a discussao
para a criacao de plateia e de que maneira se deu esse desenvolvimento. Também tratei
dos projetos e eventos da Orquestra de ViolGes de Teresina, abrangendo ndo apenas as
apresentacdes musicais, mas também eventos organizados pelo grupo. Em seguida,
realizei a analise do repertério musical da OVT, com o proposito de identificar e
interpretar o nivel de complexidade das pecas, suas caracteristicas e aspectos
representativos nos arranjos ou composicdes proprias, com base nas perspectivas de
Monti (2015) e Napolitano (2002). Por fim, abordei o repertdrio didatico, buscando a
relacionalidade entre o repertdrio trabalhado em sala de aula pelos professores e nas
apresentacdes com o grupo.

A quarta secdo trata dos métodos de ensino e sua aplicabilidade ao repertério, além
do impacto social e educacional nos estudantes. Por fim, a quinta secdo apresenta as
consideracOes, retomando a ideia central da pesquisa e as discussdes apresentadas ao

longo do estudo.
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2 CRIACAO, IMPLANTACAO E CONSOLIDACAO

A Orquestra de Violdes de Teresina (OVT) tem sua origem e implantagéo a partir
de uma pluralidade de componentes que contribuem para seu processo de formacao. Nesta
perspectiva, a primeira secdo desta pesquisa tem como horizonte abordar a origem,
implantacéo e consolidacdo da Orquestra de Viol6es de Teresina e sua difusdo de saberes
violonisticos dentro de um recorte temporal de 2007 a 2020. Nesse entendimento, esta
pesquisa alinha-se com a perspectiva da Histdria Cultural, levando em consideracdo o
proposito de compreender e refletir uma determinada realidade social a partir de
diferentes esferas e circunstancias, de acordo com Chartier (2002, p. 16).

Entretanto, para compreender de maneira mais profunda as complexidades de
elementos que implicam sua existéncia, vale refletir sobre a concepcdo pela qual a
Orquestra foi concebida no &mbito do Projeto Violdo na Escola. A vista disso, se faz
necessario considerar a atuacdo do historiador mediante as complexidades do trabalho,
como aponta Luca (2020, p. 8), ao explicitar sobre as dificuldades e desafios do
historiador ao lidar com documentos restados pelo tempo, pois a partir deles se dédo os
encadeamentos, fundamentando as deducdes.

Ainda nesse contexto, compreende-se que o historiador deve ter certos cuidados
ao trabalhar com determinados tipos de documentos - pois, diante das informacges que o
pesquisador encontra, podem existir complexidades na perspectiva da informacao; assim,
cabe ao historiador investigar a fundo, bem como ter cautela em sua interpretacdo. Estas
precaucOes tornam evidentes os desafios associados ao manuseio das fontes, conforme a
perspectiva apresentada por Sampaio (2014).

Conectando-se a essas perspectivas, compreende-se 0s desafios em diversos
momentos na coleta de dados do trabalho para a construcéo deste texto, especialmente,
no que se refere aos documentos oficiais sobre o Projeto Violdo na Escola, os quais ndo
foram disponibilizados pelo mentor do projeto em questdo. Entretanto, este mentor
aceitou o convite formal para a participacdo da presente pesquisa, na condi¢do de que
fosse por meio de questionario; além disso, foram selecionados documentos em alguns
jornais através do Arquivo Publico do Piaui — APPI. Trata-se de uma instituicdo
arquivistica, local de memdria e documentacdo significativo na capital. A coleta deu-se
com materias publicadas no jornal O Dia, sobre o projeto e a OVT. Esse material recebeu
0 devido tratamento ao longo desta secdo, tendo essas fontes hemerograficas como

fundamentacédo do presente estudo.
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De acordo com a matéria de jornal publicada por O Dia (2007), a respeito da OVT,
percebeu-se sua relevancia social, bem como sua atuagdo na educagdo musical no estado
do Piaui. A Orquestra de Violdes de Teresina mostra-se uma iniciativa essencial para a
cultura piauiense, ao disseminar a masica por meio do ensino coletivo de violdo e de

apresentacdes musicais, além de inspirar novas geracdes de violonistas.

Figura 3: Matéria sobre a atuagdo do Projeto Violdo na Escola
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Com isso, pode-se compreender o inicio da atuacdo pedagdgica da Orquestra de
Violdes de Teresina, que teve origem na criagdo do Projeto Viol&o na Escola — iniciativa
da qual a OVT surgiu. Esse projeto atendeu a criangas, jovens e adultos da capital,
promovendo o acesso a educacdo musical. Nesse sentido, a partir de uma perspectiva
histérica, busca-se entender o processo de surgimento do projeto e da orquestra e
identificar quais parcerias institucionais, apoios governamentais e fontes de
financiamento tornaram possivel a concretizacdo dessa proposta.

Diante disso, é imprescindivel abordar também o perfil das personalidades que
participaram do Projeto Viol&o na Escola. Tendo em vista que, com a participacdo desses

sujeitos colaboradores, foi criada a Orquestra de ViolGes de Teresina com suas praticas
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musicais. Além disso, dentro dessa perspectiva de aprofundar a investigacdo sobre a
origem do projeto, torna-se fundamental a tentativa de interpretar a atuagdo dos
professores que ali atuaram e que ainda atuam, além das rupturas na gestao em diferentes
periodos.

No ambito dessa abordagem, o processo formativo do Projeto Violdo na Escola
foi contemplado sob uma perspectiva histérica, abordando também suas praticas musicais
e pedagogicas por meio de depoimentos orais e documentos dos colaboradores
participantes da pesquisa, 0s quais protagonizaram a histéria e a memoria do Projeto,
especialmente em virtude de sua relacdo com a Orquestra de Violes de Teresina.

No que concerne aos depoimentos dos integrantes, dentro da perspectiva da
Historia Oral, compreende-se que suas vivéncias e experimentagdes sdo analisadas como
matéria-prima. Dessa forma, a historia pode se desenvolver sob diferentes perspectivas,
conforme as concepcdes de Thompson (1998).

Sendo assim, esta se¢do contempla quatro subsecdes: a origem da Orquestra de
Violdes, as parcerias e o financiamento politico que refletiram no apoio financeiro ao
Projeto Violdo na Escola, bem como as mudancas ocorridas ao longo de sua trajetoria,
culminando no surgimento da Orquestra de Violbes de Teresina. Também se discorre
sobre o0s sujeitos envolvidos — professores e coordenadores — e 0s papéis por eles
desempenhados na orquestra.

Na parte conclusiva da secdo, é analisada a cultura material tanto da Orquestra de
ViolGes de Teresina quanto do projeto, que compartilhavam 0S mesmos recursos
materiais. Para isso, foram utilizados os acervos do projeto, materiais didaticos, apostilas,
partituras e outros tipos de materialidade que contribuiram para a construcdo desta
dissertacdo, especialmente no que diz respeito as fontes que compdem seu corpus
documental.

Dentro dessa perspectiva, € essencial a interpretacdo e a compreensdo do que
ocorreu, e, a partir disso, atribuir-se sentido, em razao de a interpretacdo ndo ser estatica
nem imutavel, pois, por meio das interpretacbes sobre o passado, podemos escrever a
Historia com diferentes perspectivas e significados, gerando outras investigacdes dentro
da perspectiva e do olhar histérico (Luca, 2020, p. 9).

Diante do que foi exposto, quais elementos colaboraram para a criacdo do Projeto
Viol&o na Escola e para o desenvolvimento da Orquestra de Violdes de Teresina? Quais
tipos de parcerias politicas interferiram no desenvolvimento da Orquestra de ViolGes?

Como se organizava a comunidade docente e seus gestores na Orquestra de ViolGes de
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Teresina, bem como toda a sua cultura material? Estas sdo as perguntas norteadoras desta

secdo da pesquisa.

2.1 Das escolas para os palcos: Uma orquestra que nasceu no Projeto Violdo na
Escola

O Projeto Violdo na Escola foi criado no ano de 2007, a partir da iniciativa do
professor violonista Erisvaldo de Sousa Borges, o qual foi o idealizador e fomentador das
praticas culturais por meio do ensino coletivo de violdo em um projeto social. Nesse
aspecto, uma das propostas dessa atividade social e cultural, conforme aponta a matéria
do jornal O Dia (2007, p. 05), era abarcar o0 méaximo de criangas e jovens, especialmente
pessoas de baixa condi¢do socioecondmica, além de educar esses grupos de estudantes
por meio do instrumento violdo.

Tendo em vista a criagéo e implantacdo do projeto, segundo Erisvaldo Borges, a
ideia inicial para a origem desse trabalho social surgiu em 1997, a partir das atividades
que ele ja vinha desenvolvendo com o ensino coletivo de violdo para estudantes da rede
municipal de ensino de Teresina, as quais perduraram por quatro anos consecutivos, até
o final do ano de 2000. Diante disso, por meio de questionario, Erisvaldo Borges afirmou:

O nosso trabalho atendia, num mesmo espago e num mesmo hordrio (sempre
aos sabados pela manha das 8h as 12h), a 10 alunos (escolhidos pelo pessoal
da SEMEC). As aulas aconteciam numa sala localizada no centro da cidade

Teresina que eu havia alugado para esta finalidade (Erisvaldo Borges,
questionario, 2024).

Nesse contexto, para dar continuidade ao trabalho com o ensino coletivo de violdo
de forma ampliada — no que se refere ao nimero de participantes e aos espacos escolares
destinados a realizacdo das aulas —, Erisvaldo Borges expandiu a ideia inicial do ensino
coletivo e deu prosseguimento as atividades de violdo sob o nome de Projeto
Musicalizando, que representou a primeira versao do projeto, com base nas declaracbes
apresentadas pelo entrevistado no questionario. O participante da pesquisa ainda

complementa relatando que:

Para executar essa nova versdo do projeto, eu propus que as aulas
acontecessem na prépria escola onde os alunos ja estudavam. As seis escolas
estavam localizadas em diferentes regies da cidade. Como se tratava de um
projeto piloto, eu mesmo coordenei e fui o0 Unico instrutor naquele primeiro
momento. As atividades eram destinadas exclusivamente para alunos das
unidades escolares onde aconteciam as aulas (estudantes do Ensino
Fundamental, anos iniciais - na época até a quarta série). (Erisvaldo Borges,
questionario, 2024).
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Nesse sentido, percebe-se que, inicialmente, pretendia-se musicalizar apenas 0s
estudantes do Ensino Fundamental nos anos iniciais da Educagdo Basica, especialmente
os alunos das unidades escolares atendidas pelo projeto. Posteriormente, pensou-se na
ampliacdo da proposta, por meio de novas atividades, ampliando-se a faixa etaria dos
alunos e abrindo oportunidades de aulas coletivas para a comunidade em geral,

possibilitando que pessoas de diferentes idades frequentassem o curso de violao.

Com isso, o idealizador criou o Projeto Violdo na Escola, a partir da prosperidade
trazida por sua versdo anterior, o Projeto Musicalizando, e seus resultados positivos,
como mencionado anteriormente. Apos o entdo prefeito, Silvio Mendes, ter promovido a
ampliacdo dessa ideia inicial, o musico Erisvaldo Borges formalizou o projeto
supramencionado nesta pesquisa, intitulado “Projeto Violdo na Escola: Uma Forma de
Tocar a Vida”, conforme descrito na matéria publicada no jornal O Dia (2007), passando
a atender uma quantidade maior de estudantes. No ano de 2008, o projeto ja estava
desenvolvendo atividades pedag6gicas com um numero significativo de alunos, chegando
a atender, simultaneamente, 850 estudantes em 35 escolas diferentes por toda a capital
piauiense.

No que concerne a proposicéo do Projeto Violdo na Escola, com base na analise
do contetido da matéria publicada no jornal O Dia (2007), o projeto teve como objetivo
educar musicalmente por meio do instrumento, além de promover a interacdo entre 0s
estudantes por meio do ensino coletivo de violdo. Nessa conjuntura, faz-se necessario
compreender a origem do projeto e seus desdobramentos, uma vez que trouxe beneficios
relevantes para diferentes comunidades carentes de Teresina, conforme explica O Dia
(2007, p. 5). Nesse contexto do projeto social, percebe-se sua contribuicdo significativa
para a educacdao musical no Piaui, por meio do ensino coletivo e gratuito de violdo
cléssico e popular.

Acerca do proposito social da educacdo musical, Souza (2004, p. 10) entende que
é fundamental levar em consideragéo a inser¢édo dos estudantes em um contexto historico-
cultural complexo. Nesse cenério, percebe-se a representatividade das geracGes que
vivenciam transformacdes da sociedade moderna e suas consequéncias no &mbito social
em que estdo imersas.

Levando em consideracao as analises realizadas sobre a matéria publicada em
dezembro de 2009 no jornal O Dia acerca da V1 edigdo do Festival de Violdo do Piaui,

percebe-se que a educagdo musical na cidade de Teresina avangava, assim como a musica
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instrumental e sua difusdo por meio dos principais espacos culturais da capital piauiense,
como o Palacio da Musica, o Teatro Jodo Paulo Il e o Teatro 4 de Setembro, 0s quais
foram palcos para festivais de nivel internacional que anualmente ofereciam workshops,
oficinas teoricas e praticas, conforme a analise de O Dia (2009). Além disso, tendo como
fundamentacdo a analise sobre a matéria publicada por O Dia (2007) acerca da ampliacéo
da pratica violonistica na cidade, ressalta-se na matéria outro difusor da educagdo musical
no Piaui: o Projeto Violdo na Escola, que propds o ensino coletivo de mdsica por meio
do instrumento viol&o, além da teoria e da leitura musical. Dessa forma, percebe-se que
0 Projeto Violdo na Escola proporcionou resultados positivos, considerando a evolugédo
dos estudantes ao longo do processo, conforme afirma O Dia (2007, p. 5).

No contexto da educacdo musical no Piaui, Ferreira Filho (2019) discute, com
base na oOtica historico-social de Grout e Palisca (1998), a marginalizacdo do viol&o,
refletindo sua propagacdo negativa socialmente por volta da metade do século XX.
Embora esse ponto da discusséo ndo esteja diretamente relacionado a este trabalho, ele
ressalta a exclusédo do violdo em relagéo a outros instrumentos de cordas, vistos como
mais adequados aos padr@es familiares da época. Levando em consideracdo esses
aspectos, percebe-se que o violdo conseguiu alcancar, de maneira positiva, uma imagem
distinta daquela época.

Com base na proposta do projeto, que foi possivel identificar através das palavras
do préprio mentor em entrevista para a matéria publicada em dezembro de 2007 pelo
jornal O Dia, entende-se que, dentro de sua pretensao social e educacional, almejou-se
abarcar uma quantidade significativa de estudantes, sendo criangas e jovens de diversas
idades.

Nessa perspectiva, um dos focos principais dessa atividade, desde o inicio, foi
transmitir a musicalizacdo as regides mais periféricas da cidade; buscava-se fomentar a
masica por meio da atividade musical e educacional, visto que o projeto atuou como uma
imersdo para seu publico, no sentido de acolhimento, desenvolvimento social e
educacional por meio do ensino coletivo de violdo, conforme foi percebido mediante as
analises realizadas sobre o documento publicado no jornal O Dia (2007, p. 5).

Nesse aspecto, sob a oOtica de Dayrell (2002, p. 133), a musica pode ser uma
ferramenta de transformacdo na vida de muitos jovens estudantes, e a partir dela
constroem-se novas identidades e sujeitos sociais, trazendo a possibilidade de novas
perspectivas, uma vez que sua utilizacdo se faz presente na ressignificagdo da propria
identidade.
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Nesse ambito, o sujeito € um ser social, com uma determinada origem familiar,
que ocupa um determinado lugar social e se encontra inserido em relagdes sociais. Visto
que o sujeito é um ser singular, que tem uma historia, interpreta 0 mundo e lhe da sentido,
assim como da sentido a posicdo que ocupa nele, as suas relacbes com o0s outros, a sua
prépria histdria e a sua singularidade (Dayrell, 2003, p. 43).

Em consequéncia disso, acerca da responsabilidade social do projeto, de acordo
com a reflexd@o sobre O Dia (2007), compreende-se que ele aproxima mais o estudante de
um contexto educativo, musical e social, construindo a musicalidade baseada em
principios tedricos e praticos do violdo, uma vez que permite a socializacdo com o
préximo durante o aprendizado, distanciando-os de possiveis atividades ilicitas. Além
disso, o projeto também funcionou para inspirar a vocacgao dos estudantes a seguir uma
carreira, partindo da perspectiva promovida através do ensino coletivo de violdo,
considerando que as relagcdes sociais contribuem para a construcdo do ser cultural,
fundamentando-se no contexto em que esta inserido (Pino, 2007).

“O projeto usa a musica como forma de socializagdo da comunidade” (O Dia,
2007). Tendo isso em mente, percebe-se que sua propositura ndo visa formar artistas
concertistas nem futuros professores; no entanto, inspirou alguns estudantes a ingressar
na carreira musical, mais especificamente a se identificar com o instrumento e a continuar
seus estudos, até mesmo para além do Projeto Violdo na Escola, em universidades e
institutos federais que oferecem o curso de Musica na cidade de Teresina, seja em nivel
técnico ou superior. Em vista disso, a titulo de ilustracdo, pode-se mencionar Sorane
Costa, ex-aluna do projeto, que posteriormente se tornou professora de violdo, conforme
destacado na monografia de Fialho (2019).

Nesse sentido, diante do entusiasmo que as aulas geravam nos estudantes, alguns
mantiveram seus aprendizados direcionados ao instrumento e, mais tarde, a carreira
docente. Com isso, 0 projeto passou a ser também a iniciacdo musical de uma quantidade
significativa de profissionais que comecaram dentro do Projeto Violdo na Escola e que,
até o presente momento desta pesquisa, seguem na carreira da educagdo musical por terem
descoberto a vocagdo para a musica através da iniciativa do projeto, como foi o caso do
autor deste estudo, bem como da ex-aluna mencionada anteriormente.

No que diz respeito ao interesse e a motivacdo dos estudantes de viol&o, de acordo
com Tourinho (2002), isso reflete a maneira como o professor lida com as preferéncias
musicais dos alunos e desenvolve sua pratica musical de forma mais interessante e

motivadora para o estudante, ao valorizar essas preferéncias. Com isso, a aprendizagem
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torna-se mais eficiente, além de possibilitar novos horizontes ao aluno, permitindo sua
identificacdo com o instrumento musical. Portanto, a aprendizagem fundamentada na
vivéncia musical promove ao estudante um progresso mais efetivo.

Partindo da premissa de como o Projeto Violdo na Escola vem sendo desenvolvido
e colocado em pratica em diferentes regides da capital piauiense ao longo de sua trajetdria
musical, verifica-se que, a partir de sua implantacdo, foi projetado para atender as
camadas mais desafortunadas de diversas areas da cidade de Teresina, tendo nascido
especificamente nas escolas publicas municipais e sendo mantido pela prefeitura de
Teresina, por meio da Fundacdo Cultural Monsenhor Chaves, conforme O Dia (2007).

Ademais, ao analisar o documento publicado em matéria de jornal pelo O Dia, em
dezembro de 2007, compreende-se que a estrutura organizacional do Projeto Violao na
Escola gerou resultados sociais significativos, mediante a colaboracdo dos professores
atuantes na difusdo do papel da musica por meio do ensino coletivo de violdo. Em vista
disso, incentivou diferentes geragdes de violonistas a considerarem a carreira musical
como opcdo profissional, seja na educagdo ou no meio artistico. Dessa forma, promoveu
novas possibilidades de carreira profissional aos estudantes do projeto.

O Projeto Violao na Escola se fez necessario na capital piauiense no que diz
respeito a difusdo da musica e ao ensino de instrumento musical, em especifico o violao.
Isso porque, a partir do projeto, surgiram diversos talentos, como, por exemplo, o
mencionado na monografia de Fialho (2019) acerca da ex-aluna do projeto que
posteriormente se tornou professora. Com isso, diversos estudantes puderam se
desenvolver por meio do trabalho social e musical proporcionado pelo projeto.

No que se refere ao corpo docente do projeto, segundo o relato dos professores
atuantes que fizeram parte desde o periodo de criacdo e implantacdo, entende-se que o
idealizador do projeto recrutou a maioria dos docentes por meio de convite, para que
pudessem ingressar na equipe de acordo com suas atividades musicais,
supramencionadas, e que posteriormente se consolidou como Projeto Viol&o na Escola.

Nesse aspecto, o processo de admissao dos professores que ingressaram no projeto
de viol&o a convite de Erisvaldo Borges passava por um processo seletivo formal, no qual
era realizado um teste de aptiddo com os candidatos a professores do projeto. No que diz
respeito ao processo admissional para a contratacdo do corpo docente, um dos

participantes entrevistados, Ravi Annael, durante sua entrevista presencial, relatou:

O professor Emanuel Nunes me indicou para ele. Fiz um teste com ele 14 [...]
A maioria que ainda esta hoje foi nessa época em que ele chamou [...] Fomos
para uma sala e ele aplicou um teste [...] Entéo, foi entre 2007 e 2008 que eu
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entrei. Dai comecei a dar aulas; eu dava aula em duas escolas: Santa Fé e
Zoraide Almeida, que ficam no bairro Angelim, as duas, aos sabados, e
participava dos ensaios da Orquestra de ViolGes. Entdo, minha entrada no
projeto foi ai (Ravi Anael, entrevista oral, 2024).

De modo semelhante, aconteceu o0 processo de admissao dos outros professores
do Projeto Violdo na Escola, mantendo seu processo formal de contratacdo, como foi
relatado por alguns entrevistados durante a construcdo da pesquisa. Dessa forma, entende-
se que a Orquestra de ViolGes de Teresina, a partir do momento em que foi criada, passou
a fazer parte da carga horaria dos professores, como complemento a sua jornada de
trabalho, permanecendo, até o presente momento da pesquisa, nesse mesmo formato.
Assim, ha aulas nas escolas e ensaios semanais com o grupo OVT, conforme explica
Ravi:

Sempre complementavam, sim, sempre era assim [...], a carga horéria era
mantida como sendo a mesma de hoje, eu lembro muito bem. Eram duas
turmas que a gente tinha [...], havia professores que davam mais aulas [...] Toda
semana tinha ensaio. Na época, ndo era no Pal&cio da Mdsica que a gente fazia,

era l4 na Casa da Cultura, que estavamos frequentando mais (Ravi Anael,
entrevista oral, 2024).

Tendo em vista a pratica pedagdgica dos docentes do Projeto Violdo na Escola,
perceberam-se resultados significativos. De acordo com a perspectiva de Erisvaldo
Borges, “Temos alunos que comecaram este ano e ja estdo num nivel avangado” (O Dia,
2009, p. 3). Em conformidade com essa afirmacdo concedida pelo musico mentor do
projeto, ao analisar a matéria de jornal, entende-se que 0 projeto gerou repercussao na
cidade de Teresina, pelo fato de ter conseguido reunir centenas de alunos em uma Unica
apresentacdo musical, o concerto de Natal que ocorreu no Teatro de Arena, localizado no
centro da capital.

Além dos espacos escolares que o Projeto Violdo na Escola atendia desde sua
implantacdo, passou a atender também espacgos ndo escolares, como 0s principais teatros
de Teresina. Dentre eles, destacam-se o Teatro Jodo Paulo I, na zona sudeste, e 0 Teatro

do Boi, localizado na zona norte da capital. Nesse contexto, Damido Bezerra afirma:

Essa ida do Projeto Violdo na Escola para os teatros ja foi na época da
coordenacdo do Ravi [...] Alguns professores foram designados para o Palécio
da Musica, para o Teatro Jodo Paulo Il e para o Teatro do Boi. Ficamos mais
concentrados nesses locais, pois a quantidade de professores estava reduzida —
talvez uns 12 professores. N&o lembro exatamente o ano, mas sei que isso
aconteceu na coordenagao do Ravi (Damido Bezerra, entrevista oral, 2024).

Diante dos artificios e das atividades do Projeto Viol&o na Escola, que abrangem

diferentes espagos, bem como da musicaliza¢do dos alunos por meio de apresentacdes e
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do ensino coletivo de violdo, além do progresso dos estudantes no instrumento, deu-se a
criagdo do grupo Orquestra de ViolGes de Teresina, cuja importancia sera
progressivamente mais clara ao longo do desenvolvimento do texto. Portanto, sendo
criado pelo idealizador do Projeto Violdo na Escola, como declarou o préprio Erisvaldo
Borges: “A Orquestra de Violdes de Teresina surgiu naturalmente a medida que 0s alunos
foram se desenvolvendo na pratica do violdao” (Erisvaldo Borges, 2024).

Sob essa perspectiva, entende-se que, a partir da narrativa do mentor, a Orquestra
de Violdes de Teresina nasceu de forma espontanea, a proporcao em que os alunos das
escolas contempladas pelo Projeto Violdo na Escola se destacavam e se desenvolviam

musicalmente. Erisvaldo Borges, acerca do surgimento da OVT, ressalta que:

A Orquestra de Violdes de Teresina surgiu naturalmente a medida que os
alunos foram se desenvolvendo na pratica do violdo. J4 em dezembro de 2007,
fizemos um grande encontro com [...] alunos do projeto no Teatro de Arena
para uma apresentacdo de final de ano. Nascia ali a Orquestra de ViolGes de
Teresina. (Erisvaldo Borges, questionario, 2024).

Mantendo-se dentro dessa perspectiva, ao analisar a matéria de jornal publicada
pelo O Dia em dezembro de 2009, percebe-se que Erisvaldo Borges selecionou 500
estudantes, que foram divididos em diferentes grupos para apresentacdo musical no
Teatro de Arena, em concerto de Natal a noite (O Dia, 2009). Sob essa 6tica, deu-se a
criacdo da Orquestra, de maneira bastante elencada a atividade coletiva relacionada ao
Projeto.

Portanto, como uma “extensdo” das atividades coletivas que eram desenvolvidas
durante as aulas e apresentacdes dos alunos das escolas atendidas pelo Projeto Violdo na
Escola, a Orquestra de ViolGes de Teresina se fez ainda mais atuante. Antes do ingresso
dos estudantes, ela era formada somente pelos professores violonistas, no inicio da
criacdo do projeto.

Nesse sentido, logo nos primeiros anos de sua criacdo e funcionamento, a
Orquestra de Violdes de Teresina foi regida pelo professor e violonista Erisvaldo de
Souza Borges, idealizador desse projeto musical que trouxe repercusséo significativa. A
partir da analise da entrevista realizada para a pagina de Instagram do candidato a prefeito
Silvio Mendes, o musico Erisvaldo Borges ressaltou: “Projeto que teve repercussao
nacional e hoje ¢ referéncia nacional.” (Erisvaldo Borges, Instagram, 2024).

A analise evidenciou que o video, embora pudesse inicialmente parecer de outra
natureza, tratava-se de uma peca de campanha politica vinculada & candidatura de Silvio

Mendes a prefeitura de Teresina, interpretando-se a possibilidade de um interesse mutuo
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entre o projeto e a campanha, de forma que ambos os lados poderiam ser privilegiados,
no sentido de visibilidade social e apoio institucional ao projeto, bem como pela imagem
politica da candidatura ligada a um projeto social que trouxe relevancia social.

Nesse aspecto, durante seu periodo de atividade no Projeto Violdo na Escola e na
OVT, Erisvaldo Borges foi responsavel pela dire¢cdo musical do grupo em questéo, por
volta de 2007 a 2010, periodo em que teve que se desligar do projeto, uma vez que
precisou assumir seu hovo emprego em dedicacao exclusiva no Instituto Federal do Piaui
— IFPI, no curso Técnico de Mdsica.

Na medida em que o nivel de conhecimento e desenvolvimento musical dos
estudantes de violao das escolas atendidas pelo Projeto aumentava, os melhores alunos
eram convocados para fazer parte da Orquestra de ViolGes de Teresina. Assim, 0s alunos
mais avanc¢ados de cada escola ingressavam no corpo musical da Orquestra, que nessa
época chegou a possuir uma quantidade significativa de alunos avangados de cada escola.

Conforme o relato do entrevistado Ravi Anael, era natural o processo de ingresso
dos alunos do projeto na OVT, geralmente quando o aluno j& estava executando as
mausicas da partitura com leitura. Entdo, era trabalhado o repertério musical da OVT e,
posteriormente, esse estudante era convocado para o0 grupo. Esse processo era semelhante

ao adotado pela maioria dos outros professores entrevistados. De acordo com Ravi:

Era pelo préprio desempenho. Se o aluno ja estava tocando todas aquelas
mausicas basicas, ndo tinha mais para onde ir na apostila, digamos assim, entdo
comecgavamos a colocar as musicas da Orquestra. Por isso, era natural. (Ravi
Anael, entrevista oral, 2024).

Paralelamente, os alunos concebiam a Orquestra de Violdes como uma proposta
de pratica coletiva, na qual desenvolviam diversos aspectos musicais como violonistas.
Segundo Penna (2006, p. 39), o ensino da mdsica, numa propor¢ao satisfatoria dentro da
pratica pedagogica do professor e fundamentado numa perspectiva de pluralidade — seja
de repertorios, vivéncias culturais ou formas de aprender — traz contribui¢des para o
crescimento, agregando qualidade a vivéncia artistica e cultural do estudante.

Diante disso, a Orquestra de Violdes de Teresina, como uma acdo do Projeto
Violdao na Escola, desempenhou um papel relevante como difusora dos saberes
violonisticos em diferentes regides, imprimindo socialmente seu valor: “O projeto retira
as pessoas da ociosidade com a musica, a leitura de partituras e o convivio com o
proximo” (O Dia, 2007, p. 5). Com essa afirmacdo, compreende-se que, além disso, o
projeto traz uma contribuigéo social no ensino e na aprendizagem do instrumento musical,

levando em consideracdo esse compromisso social, que resultou no progresso profissional
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de uma ex-aluna, Sorane Costa, do projeto, a qual compartilha sua propria experiéncia,
mencionada na monografia de Fialho (2019).

Ainda nesse contexto, a Orquestra de Violdes de Teresina conquistou seu préprio
local de ensaio, no Palacio da Musica, criado por Silvio Mendes, que era o prefeito da
época, localizado na zona centro-sul da cidade de Teresina. O estabelecimento é mantido
pela Prefeitura de Teresina e foi concebido com o propoésito de abrigar os principais
grupos musicais da cidade, dentre eles a Orquestra Sinfonica de Teresina, a Banda de
Musica 16 de Agosto, bem como a Orquestra de Violdes. Sua proposta é abarcar
atividades musicais, contando com estrutura para concertos, salas de aula e outros espacos

que compdem sua infraestrutura. Segundo Erisvaldo:

Por uma questdo de gestdo das atividades, 0s ensaios aconteciam em pequenos
grupos, nas proprias escolas onde os participantes estudavam. As grandes
reunides — quando a orquestra se tornava gigantesca — aconteciam apenas nos
encontros de final de ano, nos quais conseguiamos reunir até 350 estudantes.
Apos a inauguracdo do Paldcio da Musica, consegui levar a Orquestra de
Violdes de Teresina para realizar seus ensaios naquele espago, com 60
participantes fixos (Erisvaldo Borges, questionario, 2024).

Nessa conjuntura, a Orquestra de ViolGes de Teresina chegou a contar com cerca
de 350 integrantes, destacando-se pela expressiva participacéo dos alunos atendidos pelo
Projeto Violao na Escola e pelo papel social relevante que desempenhava. Diante desse
cenario, com base na andlise de matéria jornalistica publicada em O Dia (2007),
identificou-se a perspectiva de ampliacdo das atividades do projeto. Nesse sentido,
Erisvaldo Borges comentou que, ao se atingir a marca de aproximadamente 500 alunos,
havia a expectativa da criagdo de uma “Orquestra de Elite”, com um processo seletivo
mais rigoroso, voltado a profissionalizacdo dos integrantes.

Com base nas informacdes levantadas, é possivel afirmar que a Orquestra de
ViolGes de Teresina se consolidou como uma referéncia no campo da Educacéo e da
Educacao Musical no estado do Piaui. Seu proposito abarca a musicalizacdo de criancgas,
jovens e adultos em situacdo de vulnerabilidade socioecondmica, promovendo, por meio
do ensino de violdo, uma formacdo musical que contribui significativamente para o
desenvolvimento humano, social e cultural dos participantes.

Dessa forma, a Orquestra de Violdes de Teresina contempla ndo apenas o aspecto
técnico-musical relacionado a formacgédo dos estudantes iniciados no Projeto Violao na
Escola, como também seu processo de aprimoramento artistico e pedagdgico. Conforme
evidenciado nas entrevistas realizadas com os participantes da pesquisa, muitos dos

alunos formados pelo projeto se tornaram educadores musicais e violonistas atuantes na
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cidade de Teresina, perpetuando e renovando a proposta do projeto, que segue em

evidéncia e relevancia junto aos seus contemporaneos.

2.2 Parcerias e apoio institucional: o papel do financiamento publico e privado

No que diz respeito as parcerias institucionais e as questdes financeiras da
Orquestra de Violdes de Teresina, os relatos dos professores participantes da pesquisa
indicam que o Projeto Violdo na Escola contava com o apoio da Prefeitura Municipal de
Teresina, em parceria com a Fundacdo Monsenhor Chaves (FMC). Consequentemente,
esse mesmo apoio institucional e financeiro também se estendia a Orquestra de ViolGes
de Teresina, considerando o vinculo direto entre a Orquestra e o Projeto, conforme
evidenciado tanto nas falas dos colaboradores quanto nas analises de documentos e
matérias publicadas pelo jornal O Dia (2007, 2008, 2009 e 2010), todas veiculadas nos
meses de dezembro de seus respectivos anos, com foco nas atividades do grupo musical.

Diante disso, torna-se pertinente retomar esse aspecto com o intuito de aprofundar
a contextualizacdo da OVT e compreender melhor as suas complexidades estruturais. No
entanto, neste momento, o foco da discussdo sera direcionado especificamente a
Orquestra de Violdes de Teresina.

Nesse contexto, de acordo com o professor participante da pesquisa — também
idealizador do Projeto —, por volta de 2007, foi-lhe solicitada a ampliacdo do primeiro
projeto de sua autoria. Conforme destaca o jornal O Dia (2007), a Fundacdo Cultural
Monsenhor Chaves (FCMC) forneceu o suporte necessario aos estudantes do projeto,
especialmente no que diz respeito a recursos materiais, como a distribuicdo de apostilas
e instrumentos (violGes), permitindo que os alunos pudessem estudar em casa e
aprofundar o aprendizado.

O periodo em questdo tinha como presidente da Fundacdo Cultural Monsenhor
Chaves, o professor José Reis Pereira?. Este apoiava as atividades desenvolvidas pelo
Projeto Violao na Escola, que posteriormente deu vida a Orquestra de Violdes de Teresina
— OVT. Sendo assim, o Projeto era mantido tanto pela Prefeitura de Teresina quanto pelo
apoio da FCMC (O Dia, 2007).

2 Para mais informacdes, segue o link de uma matéria sobre o professor mencionado Universidade Federal
do Piaui. UFPI lamenta falecimento do professor aposentado José Reis Pereira. Disponivel em:
https://ufpi.br/ultimas-noticias-ufpi/49425-ufpi-lamenta-falecimento-do-professor-aposentado-jose-reis-
pereira. Acesso em: 1 mai. 2025.
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Ainda nesse contexto, por meio de entrevista realizada com o participante André
de Sousa, em 09 de setembro de 2024, foram relatadas informagdes relevantes sobre a
dimensdo politica envolvida na implantacdo do Projeto Violdo na Escola. Segundo o
entrevistado, na época da criacdo do Projeto, seu idealizador apresentou a proposta a
Fundacdo Monsenhor Chaves, sendo esta aprovada pelo entéo presidente da instituicéo,
José Reis — pai de André de Sousa. A partir dessa aprovacao, deu-se inicio a mobilizacéo
para a aquisicdo dos instrumentos musicais e dos acessorios necessarios a realizagéo das
aulas de musica. Dessa forma, o Projeto Violdo na Escola contou, desde sua origem, com
0 apoio institucional da Fundacdo Monsenhor Chaves, em parceria com a Prefeitura
Municipal de Teresina, 0 que viabilizou sua implementacdo e estruturacdo inicial.
Corroborando isso, André de Sousa afirma:

[..] Ele era o presidente da Fundacdo Monsenhor Chaves na época. O
Erisvaldo levou o projeto até 14, e ele aprovou. Foi entdo realizada a licitacdo
para a compra dos instrumentos — a primeira remessa que chegou — e se
mobilizou também a viabilizacdo do pagamento dos salérios de todos os
professores, bem como do coordenador, que era o préprio Erisvaldo Borges.
Ou seja, 0 projeto passou a ser executado por meio da Fundacdo Monsenhor
Chaves (André de Sousa, entrevista oral, 2024).

Ainda dentro dessa conjuntura, durante uma reunido com o entdo prefeito da
época, Silvio Mendes, foi criado o Projeto Violdo na Escola — nome sugerido pelo
professor Erisvaldo Borges como proposta de ampliacdo das atividades musicais que ja
vinham sendo desenvolvidas na cidade de Teresina.

Posteriormente, com a inauguracdo do Palacio da Musica em 2009, a Orquestra
de ViolGes de Teresina passou a realizar seus ensaios nesse espaco, que foi concebido
para acolher os principais grupos musicais da cidade.

Em conformidade com os aspectos relacionados a Orquestra de Violdes de
Teresina, bem como o Projeto Violdo na Escola, o professor Erisvaldo Borges discorre
que:

Fui convocado pelo mesmo prefeito (Silvio Mendes) para uma conversa cujo
propdsito era expandir esse projeto. Propus-lhe, entdo, a criagdo de um novo
projeto, com um formato diferente, que contemplasse também as pessoas do
entorno das escolas e ampliasse um pouco a faixa etaria dos participantes.
Comecgamos as atividades em agosto de 2007, atendendo inicialmente 100
alunos de todas as regibes da cidade, inclusive da zona rural. Esse novo
formato do projeto recebeu o nome, dado por mim, de Violdo na Escola. Em
2008, ja estdvamos trabalhando em 35 escolas e atendendo, ao mesmo tempo,
a 850 estudantes (Erisvaldo Borges, questionario, 2024).

Observando as declaracGes do mentor acerca da expansao, além da analise de uma
entrevista em video, disponibilizada em uma péagina no Instagram, cujo link esta

disponivel em nota de rodape para verificagdo, percebe-se que o idealizador afirma ter
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sido convidado pelo entéo prefeito Silvio Mendes para uma nova proposta de ampliagédo
das atividades relacionadas a Orquestra de ViolGes de Teresina.

Além disso, na analise de uma matéria jornalistica publicada pelo jornal O Dia
(2007), foi ressaltado que seria inevitavel a formacdo de uma Orquestra de Elite, com
profissionalizacdo, a medida que o grupo crescia (O Dia, 2007).

Ainda no periodo inicial do Projeto e da Orquestra de Violdes de Teresina, segundo
Erisvaldo Borges, ndo havia patrocinio financeiro; havia apenas o salario mensal referente
ao trabalho com as aulas no Projeto de Viol&o, e ndo pela atuacdo como violonista na
Orquestra de ViolGes de Teresina. Portanto, os professores ndo eram patrocinados para

realizarem suas praticas performaticas. De acordo com Erisvaldo Borges:

Né&o havia patrocinio financeiro para os membros da Orquestra de Violdes de
Teresina. Da Orquestra participavam os professores do Projeto Violdo na
Escola (que recebiam um salario minimo para ministrar as aulas e integrar a
Orquestra de Violdes de Teresina), além dos alunos mais adiantados do proprio
Projeto Violdo na Escola (Erisvaldo Borges, questionario, 2024).

Dentro desse contexto, eram patrocinados pela Fundacdo Monsenhor Chaves aos
estudantes das escolas atendidas pelo Projeto Violdo na Escola materiais como apostilas,
cerca de 20 violGes novos, suportes para partitura e outros acessorios, além do fardamento
dos alunos.

Dessa forma, a Prefeitura de Teresina realizou a compra dos instrumentos
musicais, que foram fornecidos a cada discente para a execucao das atividades musicais.

Em concordancia com isso, Ravi relata que:

Nesse periodo, a Fundagdo, com a Prefeitura, fez uma aquisi¢do grande de
violBes. A quantidade, eu ndo vou saber Ihe dizer, mas cada escola tinha em
torno de 20 viol@es, por escola. Isso era, digamos, da escola, né? O aluno podia
levar, tinha um termo de consentimento e tudo (Ravi Anael, entrevista oral,
2024).

O ato significativo da compra dos instrumentos musicais para as escolas conferiu
maior visibilidade ao projeto. A partir disso, entende-se que houve um ganho em recursos
materiais, 0 que, consequentemente, ampliou as possibilidades de uma melhor qualidade
de trabalho, além de atrair novos estudantes. Com isso, fortaleceu-se também a imagem
social do projeto e o vinculo da escola com a Prefeitura de Teresina. Esse tipo de
investimento pode ser compreendido como um reconhecimento institucional da
importancia da iniciativa, refletindo um compromisso maior com a valorizacdo da
educacdo musical nas escolas publicas e com o impacto positivo que o projeto gera na

comunidade escolar.
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Nessa perspectiva, de acordo com o site da Prefeitura de Teresina, esta passou a
manter financeiramente a Orquestra de Violdes de Teresina e o Projeto Violao na Escola,
em parceria politica com a Fundagdo Municipal de Cultura Monsenhor Chaves,
responsavel pela valorizacdo da cultura em Teresina tanto em termos sociais quanto na
promocédo da identidade cultural da cidade.

Ainda nesse aspecto, segundo informacbes apontadas pelo jornal O Dia, foi
identificada uma mudanca na gestdo da Fundagdo Cultural Monsenhor Chaves (FCMC),
com a entrada do professor Cineas Santos na presidéncia da Fundacéo, a convite do entéo
prefeito de Teresina, Silvio Mendes (O Dia, 2008).

Sendo assim, entende-se que, no periodo de funcionamento das atividades do
projeto em questdo, tratava-se da segunda gestéo a apoiar o trabalho social mencionado.

Essa transicdo pode ser observada na matéria apresentada na imagem a seguir.
Figura 4: Matéria do Jornal O Dia
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Fonte: Arquivo Publico do Piaui - APPI

A matéria® retrata um momento histérico e foi acessada no Arquivo Publico do

Piaui (APPI), onde se averiguou que pertence ao jornal O Dia e foi publicada em Teresina,

3 A personalidade publica apresentada na figura é Cineas Santos, um dos nomes mais conhecidos
relacionado a cultura, além de um dos idealizadores e organizadores do Saldo do Livro do Piaui. Matéria
disponivel no jornal O Dia, na edi¢do de 18 de dezembro de 2008 (O Dia, 2008).
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no dia 18 de dezembro de 2008. Teve como enfoque as transi¢Bes politicas locais da
capital piauiense e anunciou o novo presidente da FCMC, Cineas Santos. A publicagéo
trouxe ainda uma entrevista com o professor, na qual ele relata suas perspectivas e
desafios frente a nova gestdo, assumida a convite do entdo prefeito da época, Silvio
Mendes, ressaltando que ndo possuia vinculo com nenhum partido politico.

Como consequéncia, com o apoio da Prefeitura de Teresina, em parceria politica
com a Fundacdo Municipal de Cultura da cidade, a Orquestra de Viol6es ampliou seus
recursos didaticos e materiais, possibilitando o exercicio da atividade musical de forma
mais abrangente.

Segundo o primeiro mentor e coordenador do projeto, que também atuava como
regente da Orquestra de ViolGes de Teresina, houve um avango no nidmero de alunos e
escolas atendidos, resultado direto do apoio politico concedido a época, durante a gestdo
do prefeito Silvio Mendes.

Ao longo da histéria da Orquestra de Violdes de Teresina, houve rupturas ao longo
de sua trajetoria, envolvendo aspectos de gestdo, direcdo, coordenacdo, bem como
mudancas no corpo docente e discente. No que se refere a gestdo do Projeto, como foi
discutido anteriormente no corpo do trabalho, ela teve inicio com a ideia original do
professor Erisvaldo Borges, que atuou como primeiro coordenador, de 2007 a 2010.
Nesse aspecto, sua idealiza¢do surgiu em 1997, a partir de um trabalho social e musical
similar, que difundia o processo de ensino coletivo de violdo.

Partindo dessa discussdo, o professor responsavel pela proposta musical,
conhecida como Projeto Viol&o na Escola, afirma que:

A ideia inicial surgiu em 1997, quando iniciei um trabalho de ensino de viol&do
para alunos da Rede Municipal de Ensino de Teresina, que se estendeu por
quatro anos consecutivos - até o final de 2000. O nosso trabalho atendia, num
mesmo espacgo e num mesmo hordrio (sempre aos sabados pela manhg, das 8h
as 12h), dez alunos (escolhidos pelo pessoal da SEMEC). As aulas aconteciam

numa sala localizada no centro da cidade de Teresina, que eu havia alugado
para essa finalidade (Erisvaldo Borges, questionario, 2024).

Conforme O Dia (2008), o Projeto Violao na Escola, bem como a Orquestra de
ViolBes de Teresina, evidencia a importancia do comprometimento social. Nesse sentido,
0 entdo coordenador ainda real¢ou que essa contribuicdo se deu por afastar a pessoa da
inatividade e oferecer a perspectiva do convivio com a educagdo musical, por meio da
leitura de partituras, além da aprendizagem coletiva, promovendo o convivio com o

préximo.
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Ainda nessa perspectiva, em momentos de didlogo durante as entrevistas com 0s
membros participantes da pesquisa — 0s quais também fizeram parte das transicdes e
rupturas estruturais dentro da Orquestra de Violdes —, foi relatado em entrevista oral que,
de acordo com as mudancas politicas, houve também alteragcdes na estrutura do grupo.
Em consonancia com isso, diz um entrevistado: “Quando eu entrei, j& tinha acontecido
esse corte todo [...], ja entrei na Orquestra do tamanho que ela é hoje [...], j& entrei com
esse quadro reduzido [...], j& era professor dentro e sobrevivi aos cortes” (Ravi Anael,
entrevista, 2024).

Nesse sentido, conforme as narrativas dos colaboradores participantes, foi
relatado por alguns membros que, ao longo da gestdo da Orquestra de Violdes, houve
mudancas na gestdo e na direcdo musical. A vista disso, no momento inicial das
atividades, a gestdo e a direcdo musical foram desempenhadas pelo professor Erisvaldo
Borges. Posteriormente, com seu desligamento do Projeto e da Orquestra, a gestao foi
gradualmente assumida por outras pessoas.

Nesse sentido, com a mudanca politica na prefeitura da cidade de Teresina — que,
até entdo, era comandada pelo prefeito Silvio Mendes —, em 2010 a gestdo politica da
prefeitura foi assumida por EImano Férrer. Com isso, posteriormente, a coordenacao do
Projeto Violdo na Escola e da Orquestra de ViolGes de Teresina também passou por
transicdes, a partir da saida de Erisvaldo Borges, devido a sua contratacdo como professor
efetivo em dedicacdo exclusiva no Instituto Federal do Piaui (IFPI), segundo relatos de
alguns entrevistados.

A vista disso, alguns colaboradores relataram em entrevista presencial que André
de Sousa, entdo professor da Orquestra de Violdes, assumiu a coordenagdo do grupo. Em
sua propria entrevista, André confirmou que passou a coordenar a orquestra apds a saida
de Erisvaldo Borges. Segundo ele, a mudanca ocorreu durante altera¢6es na politica local,
quando Marcelo Leonardo de Melo Simplicio assumiu a presidéncia da Fundacdo
Cultural Monsenhor Chaves (FCMC), por volta de 2011, na gestdo do prefeito ElImano
Férrer. Nesse contexto, André afirmou ter sido convidado pelo novo presidente da

fundacdo para assumir a coordenacédo da orquestra. Conforme seu relato:

Quando o Erisvaldo se afastou, o Marcelo me convidou para ficar na
coordenacdo do Projeto Violdo na Escola [..] basicamente para dar
continuidade ao que ja estava sendo apresentado [...] revisdo de material, fiz
pedidos de mais instrumentos, porque havia muitos instrumentos com
problema [...] era mais essa parte burocratica de coordenar as agdes dos
professores nas escolas. (André de Sousa, entrevista oral, 2024).
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Ainda nesse sentido, corroborando as informacGes relacionadas a transicdo da
politica local, bem como a nova gestdo da presidéncia da FCMC, o novo presidente da
fundagdo anunciou a busca por transparéncia apds a posse do cargo, ao apresentar suas
propostas e suas perspectivas para presidir a Fundacéo, conforme Cidade Verde (2011).

Subsequentemente, o periodo de entrada de André de Sousa na coordenacdo foi,
segundo ele, um momento um pouco conturbado na gestdo. Houve, assim, uma redugéo
no numero de funcionarios e professores, bem como de fiscais que auxiliavam na
supervisdo das atividades docentes nas respectivas escolas atendidas pelo projeto. Esses
profissionais foram desligados do projeto devido a dificuldade financeira enfrentada
naquele momento, o que ocasionou a diminui¢do das demandas de escolas atendidas pelo

Projeto Viol&o. Para elucidar melhor o momento, André de Sousa explica que:

Foi uma segunda reduc¢do, no comego da gestdo do Silvio Mendes teve uma
pequena reducdo [...] e outra reducéo, essa maior, quando o Marcelo Leonardo
assumiu, porque a fundacdo funciona com demanda do prefeito, que diz os
recursos que vao ser alocados para a Fundag&o usar [...] nesse momento, o que
aconteceu foi isso, entdo teve uma reducdo. A gente teve que redistribuir as
escolas e ver como fazer com a colocagdo dos professores, mas continuou
funcionando o projeto e continuou funcionando a Orquestra de Violdes de
Teresina. (André de Sousa, entrevista oral, 2024).

Ainda nesse aspecto, com a nova coordenacao por volta de 2011, foram realizadas
diversas mudancas no corpo docente e de funcionarios, uma vez que o ex-coordenador
precisou fazer alteragdes na equipe do Projeto e da Orquestra. No que diz respeito a
questdo financeira e as novas contratacdes, com esses cortes de professores, 0 quadro
docente do projeto foi renovado, uma vez que foram contratados novos professores;
inclusive, nessa nova remessa, preferiram convidar um aluno que mais se destacasse no
projeto para fazer parte da equipe de professores.

Foi nesse contexto que o pesquisador deste estudo passou a integrar o corpo
docente, iniciando sua trajetéria como educador musical dentro do proprio espaco onde
antes havia sido aluno. Essa mudanga marcou ndo apenas uma renovagao na equipe, mas
também simbolizou a valorizagdo da formacéo interna do projeto, evidenciando sua
capacidade de formar futuros professores a partir de sua propria pratica pedagdgica.

Durante esse periodo de mudancas na politica local e na gestao do projeto, faz-se
necessario abordar a questdo financeira, em relagdo aos pagamentos dos professores e
gestores do projeto, e sobre a forma como esses pagamentos eram feitos. Nessa
perspectiva, 0 ex-coordenador relatou que os servigos dos professores do projeto eram
considerados “terceirizados”; sendo assim, os pagamentos eram feitos por meio de um

tipo de associagdo, escritorio particular, para fazer a conexdo entre os contratados e a
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prefeitura para receber os pagamentos. Inclusive, durante o depoimento de André de
Sousa, € mencionado que os professores tiveram Vvarios vinculos com associagfes até
chegar a ser assinada a carteira de trabalho pela AAOST — Associa¢do dos Amigos da
Orquestra Sinfonica de Teresina. Nesse sentido, André de Sousa explica na entrevista
que:

Nessa época [...] o Tribunal de Contas interveio e disse que ndo podia continuar
do jeito que estava, tinha que fazer a demissdo de todo mundo e uma
recontratagdo via outra associagao [...] passou pela ACCT, até que finalmente
chegou a AAOST. No comeco, a gente recebia pela Associagdo de Maes do
Povoado, a “Associagdo das Vassouras” [...] colocavam como se todo mundo
estivesse ligado a essa associagdo para poder receber. N&o era nada ilegal em
termos de pagamento, a gente recebia pelo trabalho que fazia, s6 que nao tinha
um 6rgao [...] porque a prefeitura ndo podia abrir concurso propriamente dito
para efetivar esses professores no quadro de funcionérios, a fundag¢do nao
podia contratar dessa forma [...] entdo, através da ACCT, no primeiro
momento, para poder sanar isso, terminou dando certo por um tempo e depois
finalmente com a AAOST (André de Sousa, entrevista oral, 2024).

Levando em consideracdo o depoimento do entrevistado, percebe-se que o Projeto
precisava de uma forma legal e coerente para o recebimento dos pagamentos dos
funcionarios. Foi relatado em entrevista pelo ex-coordenador, André de Sousa, em relacéo

ao salario que recebiam na época:

Assim que o projeto comecou, era um salério razodvel, na época era dificil
vocé ter um emprego nessa area de instrugdo [...] a gente recebia um pouco
mais de um salério [...]. (André de Sousa, entrevista oral, 2024).

Em harmonia com isso, o participante entrevistado Ravi corrobora a informacéo
de André de Sousa sobre as mudancas de associacdes, bem como na questdo financeira,

no que diz respeito aos pagamentos do corpo docente:

Teve umas trés associagOes diferentes, que ndo vou lembrar aqui, até chegar
na OST. Depois que chegou na AAOST, teve reducdo salarial, caiu pra metade
do salério, e reducdo da quantidade de pessoal também [...], foi caindo até
chegar no que é hoje. (Ravi Anael, entrevista oral, 2024).

O periodo de coordenacdo de André de Sousa, de acordo com o que foi apontado
na entrevista, durou até aproximadamente 2012, com a contrata¢cdo de uma nova remessa
de professores, selecionados também por ele; posteriormente, ele se desligou do Projeto
Viol&o na Escola e deu iniciou ao seu projeto de guitarra, com uma perspectiva parecida
ao projeto de violdo, sendo o foco em ensino coletivo, como se pode observar na fala de

André de Sousa:

Foi quando eu sai do Projeto Violdo na Escola para comegar com o projeto de
guitarras, mais ou menos com a mesma ideia, né, de ensino coletivo, mas
dentro do Paléacio da Musica (André de Sousa, entrevista oral, 2024).
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Com essas mudancas de gestdo na coordenacdo do Projeto Violdo na Escola,
ocorreram também rupturas dentro da Orquestra de ViolBes, no que diz respeito a
mudanga na dire¢cdo musical do grupo. Na sequéncia, o grupo passou a ser dirigido por
Luciano Santos, que atuou na regéncia por um periodo de aproximadamente 6 a 7 meses,

sendo assim, o segundo a assumir a direcdo musical:

Eu fiquei na frente da regéncia, né, mas o coordenador néo era eu, era 0 André
mesmo. E que foi um governo muito de transicdo, o governo do Elmano, e esse
governo do Elmano foi muito curto (Luciano Santos, entrevista oral, 2024).

Nesse aspecto, apo0s a saida de Luciano Santos da regéncia da Orquestra de
ViolGes, o violonista e professor Felipe Vilarinho foi nomeado regente pelo ex-
coordenador, André de Sousa, e passou a desempenhar o papel de maestro do grupo,
atuando por um periodo maior. Durante a entrevista, o colaborador da pesquisa informou
que ndo lembra com exatidao o periodo, mas estimou que sua entrada na dire¢cdo musical
da Orquestra tenha ocorrido por volta de 2011. De acordo com André de Sousa e Felipe

Vilarinho:

Nesse tempo, eu nomeei o Felipe Vilarinho como regente da OVT e a gente
comecou a usar mais arranjos, alguns escritos por ele mesmo ou por outros
professores, além dos arranjos que ja existiam. (André de Sousa, entrevista
oral, 2024).

De acordo com o relato de André, interpreta-se que, a partir da regéncia de Felipe,
a Orquestra de ViolGes de Teresina passou a adquirir maior liberdade e autonomia, com
arranjos proprios, sendo parte significativa deles construida por Felipe Vilarinho.
Levando isso em consideracdo, entende-se que seu repertério musical passou a se

diversificar, no que diz respeito a géneros e estilos musicais.

Fui regente da Orquestra, se ndo me engano, por uns nove a dez anos, eu ndo
sei exatamente o periodo, mas foi mais ou menos isso ai, uns nove anos, mais
ou menos. (Felipe Vilarinho, entrevista oral, 2024).

A coordenacéo do Projeto Viol&o na Escola e, consequentemente, da Orquestra de
ViolGes de Teresina passou a ser desempenhada por Ravi Anael, que, por sua vez, buscou
estabelecer novas parcerias e patrocinadores por meio de suas articulagdes com o Rotary
Sul Teresina. Entretanto, ele também néo soube relatar com precisdao o periodo em que
esteve a frente da coordenacdo. Contudo, conforme indicam as fontes analisadas e 0s
depoimentos — a partir das entrevistas com outros participantes que discorreram a respeito
—, sua gestdo durou aproximadamente de 5 a 8 anos, sendo a mais longa da trajetéria do
Projeto Viol&o na Escola. De acordo com os depoimentos dos participantes da pesquisa e

com algumas fontes hemerogréaficas, foi possivel inferir que a entrada de Ravi na
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coordenacao do Projeto ocorreu por volta de 2013, dando continuidade a gestdo deixada
por André de Sousa.

No que diz respeito aos processos de memdria sobre as questdes relacionadas as
atividades pedagogicas e musicais do Projeto e sua historicidade, torna-se indispensavel
dialogar com as ideias de Pollak, especialmente no que se refere aos relatos pessoais
colhidos por meio de entrevistas orais e a formalizagdo dessas memorias. Além disso, as
memorias coletivas desempenham um papel importante na construgdo da estrutura
narrativa do Projeto (Pollak, 1989).

Ademais, segundo Ravi, em entrevista posterior, ele relatou que assumir a
coordenacdo ndo era sua intencdo inicial dentro do Projeto. No entanto, houve a
necessidade de uma nova lideranga para garantir a continuidade das atividades de forma

ordenada. Nesse aspecto, Ravi explica que:

O André saiu e ficou uns quatro ou cinco meses sem coordenador, virou uma
bagunca que ninguém sabia o que fazer. Ai foi quando eu — e ndo foi nem
porque eu quis ser — porque todo mundo queria que alguém tomasse a frente
de alguma coisa, sendo ia acabar tudo. Ai eu peguei e entrei. (Ravi Anael,
entrevista oral, 2024).

Nesse sentido, com a parceria e apoio de Rotary Sul Teresina, Ravi relatou que
pode adquirir novos instrumentos musicais, mais especificamente 40 violGes, sendo 20
para cada escola que estabelecera, escolas atendidas pelo projeto. Em conformidade com
iss0, Ravi expde que:

Quando eu assumi, depois, consegui um apoio do Rotary para a compra de
alguns violGes. A gente chegou a comprar uns quarenta violdes; eles doaram,
e ficaram nas escolas. Foi doado violdo para a escola Parque Piaui e parao Céu
Zona Sul, foram os dois locais que eles atenderam. Quem doou foi o0 Rotary
Sul Teresina. Agora, 0 ano ndo vou saber dizer, mas foi quando eu estava (Ravi
Anael, entrevista oral, 2024).

Alinhada com as informacGes trazidas no corpo do trabalho, no que se refere as
questBes politicas, bem como as mudancas na gestdo e coordenacdo ao longo das
atividades musicais e pedagdgicas do Projeto Violdo na Escola, a professora Silvana,
colaboradora da pesquisa e membro da Orquestra de ViolGes, em entrevista sobre sua

perspectiva quanto a trajetoria do Projeto, menciona:

A questdo da mudanca de governo foi fazendo com que o projeto, ao longo dos
anos, fosse perdendo essa grandiosidade, principalmente na organizacéo do
projeto, dos incentivos, do apoio. Hoje em dia, é mais dificil entregar um violao
para os alunos; os alunos j& tém que ter viol&o, etc. (Silvana Ferreira, entrevista
oral, 2024).
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Em concordancia com a perspectiva da colaboradora da pesquisa, professora

Silvana Ferreira, pode-se compreender que a falta de incentivo e de melhoria nas

condicGes de controle de qualidade das atividades musicais e pedagogicas do Projeto de

Violao estdo diretamente ligadas as questfes politicas. A perda de apoio, bem como a

reducdo dos recursos materiais e financeiros, causa um significativo enfraquecimento no

estimulo aos estudantes do Projeto, que antes recebiam os instrumentos e, com o tempo,

passaram a ndo contar mais com esse apoio, gerando um processo de desestimulo. Em

suas palavras,

Na época, se tivesse mantido essa questdo de incentivar os alunos, né, porque
teve um tempo que acho que chegaram até a dar vales para os alunos
participarem da Orquestra de ViolBes, mas hoje em dia pagar o professor esta
até dificil [risos]. Entdo, essa parte foi bastante importante, assim, acredito que
ndo sé para os alunos, mas também para os professores, essa perspectiva de
que é possivel ter o ensino coletivo, de ensinar as criangas e ensinar com
qualidade. Todos os professores tinham esse compromisso de fazer com que
as criancas aprendessem. [...] Entdo, se pegar tudo isso, juntando o apoio que
a Prefeitura deu para investir no Projeto mais a competéncia de quem
organizou o Projeto e das pessoas do convivio, né, que fizeram com que o
Projeto realmente tivesse um respaldo na sociedade. [...] E uma pena que n&o
esteja mais naquele nivel como anteriormente, por conta dos incentivos, mas é
um Projeto importante (Silvana Ferreira, entrevista oral, 2024).

Em convergéncia com isso, durante as entrevistas com os colaboradores da

pesquisa e ex-coordenadores do Projeto, a respeito dos desafios da gestdo em meio as

questdes politicas, Ravi Anael e André de Sousa demonstraram uma similitude em suas

respectivas respostas e objetivos como gestores do Projeto Violdo na Escola:

Eu acho que o maior desafio € manter uma rotina de ensaios, de tudo, surfando
na onda do suporte politico, da coisa toda, porque a gente sabe que existem
outras influéncias também. Entdo, um dos maiores desafios é esse: manter o
grupo unido, motivado, com essa turbuléncia toda que fica, [...] questdo
salarial, essa coisa toda, tudo isso ai prejudica bastante. [...] E um fato que a
gente tem que reconhecer e lidar com isso. Questdo da quantidade de coisas
que foram feitas, eu acho que podia sempre fazer muito mais ainda (Ravi
Anael, entrevista oral, 2024).

Em consonancia com esses desafios e objetivos, André de Sousa afirmou:

Como ja era um projeto em andamento e os professores ja sabiam como
funcionava [...] eu acho que tem alguns desafios que todo projeto que vocé
tenta fazer [...] dentro das escolas [...] entdo estava sujeito a falta de estrutura
nas escolas, violdes com problema [...] lembro ainda com o Erisvaldo, a gente
tentando bolar um texto para a licitacdo, para que ndo viesse um violao de
qualidade muito ruim [...]. Para mim, o maior problema que eu enfrentei na
gestdo foi justamente a questdo da diminuigdo do pessoal. E muito ruim vocé
ter que demitir pessoas, porque a prefeitura ndo tem mais dinheiro para pagar.
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Infelizmente, na minha gestdo, tive que fazer isso, mas também tive a
felicidade de contratar algumas pessoas que até hoje estdo na OVT [...], como
vocé, Sorane, Jefferson também [...] esse lado bom, de certa forma, de ajudar
essas pessoas e ajudar a Orquestra a chegar onde chegou, né, atualmente.
(André de Sousa, entrevista oral, 2024).

Fundamentados nisso, os coordenadores tentaram alinhar os possiveis resultados
das atividades musicais do Projeto ao contexto sociopolitico, em meio ao desequilibrio.
Dessa forma, experimentaram o reflexo dessas rupturas politicas, ndo s6 no aspecto
econémico, mas também na reducdo de recursos e na falta de incentivo por parte do
gerenciamento de politicas publicas, como foi analisado por meio das transcri¢gdes dos
entrevistados.

Posteriormente, ap6s novas mudancas na politica local e depois que a gestdo da
prefeitura de Teresina foi assumida por José Pessoa Leal, mais conhecido como Dr.
Pessoa, em 2020, a coordenagdo do Projeto Violdo na Escola também passou por uma
nova mudanca, sendo assumida por Damido Bezerra, mais precisamente em 2021, apds o
inicio do mandato do prefeito da capital piauiense.

De acordo com a analise da entrevista com o atual coordenador, Damido Bezerra,
no que diz respeito as aulas de violdo, apds o surgimento da pandemia da COVID-19,
ocorreu o cancelamento das aulas presenciais, e a OVT ficou parada por alguns meses.
Posteriormente, as atividades pedagdgicas foram retomadas gradualmente, com as aulas
de viol&o coletivo via internet.

Diante disso, compreendo que essa situacdo afetou diretamente ndo s6 o grupo,
mas também os estudantes atendidos pelo Projeto Violdo na Escola. Num periodo em
que, até entdo, as aulas eram realizadas exclusivamente de forma presencial, foi
necessario reinventar-se e adotar a modalidade remota para dar continuidade aos cursos
de violdo. No entanto, essa mudanca ainda apresentava limitagdes, ja que uma parte
significativa dos alunos, especialmente os menos favorecidos, ndo tinha acesso a internet
ou, em casos mais graves, sequer possuia um aparelho eletrénico para acompanhar as
aulas online.

Por isso, acredito que o projeto tenha enfrentado evaséao de alunos em fungédo das
dificuldades do momento. Além disso, houve também o desafio enfrentado pelos
professores, que precisaram se adaptar a um novo formato de ensino, diferente daquele a
gue estavam habituados. Esse cenario, portanto, trouxe obstaculos tanto para os alunos
sem recursos quanto para os professores, especialmente no que diz respeito ao processo

metodoldgico.
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Nesse contexto, o entrevistado relata que, nesse periodo, havia algumas escolas e
teatros da cidade onde aconteciam as aulas de violao coletivo; segundo ele, as turmas

eram:

A gente dava aula no Pal4cio da Musica, tinha aula também no Teatro Jodo
Paulo Il, no Teatro do Boi [...] também tinha no Céu, Zona Sul, eram
basicamente essas turmas que tinham. Ai os professores comegaram a dar essas
aulas online. (Damido Bezerra, entrevista oral, 2024).

Diante disso, apds anélises dos depoimentos do entrevistado, entende-se que ele,
como coordenador, tentou lidar com as circunstancias geradas pela pandemia da Covid-
19 e pelas sequelas deixadas pelas mudancas politicas anteriores na OVT, para dar
continuidade as praticas pedagdgicas e musicais do grupo. Até o presente momento da
pesquisa, ele segue profissionalmente na OVT, realizando apresentacbes musicais,
formando plateias e difundindo saberes violonisticos por meio de projetos organizados
pela prépria Orquestra de Violdes de Teresina, como os Festivais de Violao de Teresina,
0s Encontros de Viol6es de Teresina, entre outros eventos oriundos da OVT, além da
gravacdo de CD e DVD, livro e documentario, com o intuito de difundir cada vez mais

os saberes violonisticos e contribuir para a educagéo musical no Piaui.

2.3 Os Protagonistas: professores, coordenadores e musicos na construcao da
Orquestra

Partindo do pressuposto de que a Orquestra de Violdes de Teresina (OVT) teve
seu processo de criacdo e consolidacdo marcado por diversos sujeitos ao longo de sua
existéncia, faz-se necessario conhecer o perfil de alguns desses sujeitos que fizeram parte
do momento inicial do projeto e compreender a relevancia do trabalho desenvolvido e
difundido por meio desse grupo de pessoas, que promovem 0s saberes violonisticos que
a OVT desenvolve diante do seu papel social.

A seguir, serd apresentada uma fotografia que oferece um panorama
representativo dos sujeitos envolvidos com a Orquestra de Violdes de Teresina e o Projeto
Violao na Escola: os coordenadores e regentes. Optou-se por ndo incluir os professores
nesta imagem, uma vez que o foco principal é destacar as mudancas nas funcfes de
regéncia e coordenacao ao longo dos anos. Esse recorte busca evidenciar os diferentes

contextos historicos e as transformag6es que ocorreram em cada periodo, permitindo uma
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analise das atuacdes desses profissionais. A ilustracdo complementa o texto, destacando

as rupturas e marcos significativos que marcaram a evolugéo do grupo.

Figura 5: Panorama da Orquestra de ViolGes de Teresina — Transi¢fes na Regéncia e Coordenacéao

1° Gestao 2° Gestao: 3® Gestao
(2007 - 2010) (2011 -2012) (2010-2011) (2013 - 2020) (2011 -2019)

Erisvaldo Borges Andreé de Sousa Luciano Santos Ravi Annael Felipe Vilarinho

Coordenador e Coordenador Regente Coordenador Regente
Regente

FONTE: llustracdo de autoria do autor

Posto isto, foram entrevistados sete sujeitos colaboradores da pesquisa, que
fizeram parte da Orquestra de Violdes de Teresina, entre ex-professores, ex-
coordenadores e ex-regentes, incluindo o proprio idealizador desde seu processo de
criagdo e consolidagdo. Sendo assim, o primeiro entrevistado foi Damido Bezerra, que
assumiu o cargo de professor de violdo do Projeto Violdo na Escola, e consequentemente
na OVT, no periodo supramencionado ao longo da pesquisa, abrangendo o intervalo entre
2007 e 2020. Posteriormente, assumiu a coordenacdo do Projeto em 2021, sendo assim
ex-professor de violdo do Projeto e, no presente momento da pesquisa, atuando como
coordenador da OVT.

Em continuidade, a segunda entrevistada foi a ex-professora Silvana Ferreira em
sua sala de aula dentro da Escola Estadual de MUsica Possidonio Queiroz — EEMPQ 4. A
entrevistada também fez parte do corpo docente como professora de violdo do Projeto e
membro da Orquestra de ViolGes de Teresina no periodo em questdo. Durante a entrevista
presencial, de forma oral, foi relatado que seu processo de admisséo se deu por meio de
convite do proprio mentor do Projeto Violdo na Escola. Durante a narrativa da
participante da pesquisa, € possivel perceber que esse processo aconteceu como

consequéncia de sua contribuicdo para a educacdo musical.

Eu tinha um quarteto de violdo com criangas, que funcionava bem, entéo,
talvez isso tenha chegado aos ouvidos do Erisvaldo. Inclusive, lembro que, na
época, ele me convidou, né, através do Alfredo5, e me chamou para a gente ir

4 Segundo Silva (2020), a Escola Estadual de Musica Possidonio Queiroz é uma instituicdo que dispde de
ensino exclusivamente de mdsica no estado do Piauf, situada no centro da cidade de Teresina, que atua ha
quase quatro décadas.

5 A pessoa mencionada pela entrevistada, Silvana Ferreira, é o professor Alfredo Werney Lima Torres,
doutor em Musica pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), e que atuou como docente e
violonista da Orquestra de ViolBes de Teresina.



55

a uma reunido, falou do projeto, das perspectivas, e eu fiquei muito feliz,
porque é um projeto grandioso. (Silvana Ferreira, entrevista oral, 2024).

Em consonancia com isso, no que diz respeito ao processo de admissdo do ex-
professor Damido Bezerra, este ocorreu de maneira semelhante ao da ex-professora
Silvana Ferreira, ou seja, por meio de convite do idealizador do Projeto. Ademais, 0
terceiro entrevistado da pesquisa foi 0 ex-regente da Orquestra de Violdes de Teresina,
Felipe Vilarinho, cuja entrevista foi realizada nas dependéncias do Palacio da Musica,
que, coincidentemente, foi o local onde assumiu a regéncia apos o desligamento de
Erisvaldo Borges do projeto, do qual também foi maestro do grupo musical
supramencionado.

Mais precisamente, Felipe foi nomeado pelo entdo coordenador da época, André
de Sousa, que, por sua vez, também coordenou a Orquestra de ViolGes de Teresina.
Assim, Felipe Vilarinho foi convidado pelo préprio criador do Projeto para lecionar aulas
de violdo, assim como os demais docentes que fizeram parte do programa. A vista disso,
0 processo de admisséo foi semelhante ao dos entrevistados anteriores.

Nessa perspectiva, o ex-regente Felipe Vilarinho atuou como professor do Projeto
Violao na Escola e, em sequéncia a sua pratica docente e as rupturas politicas ocorridas
no periodo em questdo, foi convidado a assumir a regéncia da Orquestra de ViolGes de
Teresina. Nesse aspecto, em entrevista com alguns professores colaboradores, foi
possivel compreender que a OVT teve sua direcdo musical por maior tempo sob a
responsabilidade de Felipe Vilarinho, que desempenhou as praticas musicais com o
grupo.

Levando em consideracdo a gestdo politica do periodo abrangido pela pesquisa,
foi possivel entender, através das entrevistas com os sujeitos colaboradores, que a dire¢ao
musical da Orquestra de ViolGes de Teresina teve seu inicio com o trabalho desenvolvido
por Erisvaldo Borges, no que se refere a formacéo e ao desenvolvimento de todo o grupo
musical. Com isso, a partir dos apoios por parte da Prefeitura de Teresina, com a
participacdo da Fundacdo Municipal de Cultura Monsenhor Chaves — FMC, e tendo em
vista essas questdes, segundo as narrativas de alguns sujeitos colaboradores da pesquisa,
foi possivel compreender que a regéncia da OVT iniciou pelo préprio professor
idealizador do Projeto, que fomentou os saberes musicais e violonisticos por meio de seus
arranjos e transcri¢Ges para violdo solo e coletivo, realizados através da Orquestra de

Violdes.
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Posteriormente, segundo relatos de professores e ex-professores, a direcdo
musical do grupo foi desempenhada por Luciano Santos, professor de violdo do Projeto
Violdo na Escola desde o periodo de criagdo e consolidacdo, que também assumiu a
direcdo musical da Orquestra por um periodo de quase 1 ano. Apos esse periodo, retomou
o0 cargo de professor de violdo e violonista da orquestra.

Nesse segmento, durante entrevista presencial com alguns colaboradores da
pesquisa, foi relatado que, em consequéncia das rupturas na gestdo do Projeto Violdo na
Escola, movidas pelas mudancas politicas da época, e consequentemente também na
OVT, sua gestdo foi assumida por alguns dos proprios professores que atuavam com o
ensino de instrumento em sala de aula desde o periodo em que o Projeto iniciou. Apos 0
desligamento do mentor do projeto em questdo, a gestdo foi passada a frente para outros
membros especificos, que serdo tratados adiante. Entre eles, a orquestra teve sua direcdo
musical regida por Felipe Vilarinho, que atuou a frente do grupo por quase dez anos.

Nessa perspectiva, no decorrer da entrevista, Felipe relatou: “Eu assumi mais ou
menos em 2011 a regéncia, foi mais ou menos por ai. [...] Eu fiquei por uns nove anos”
(Felipe Vilarinho, entrevista oral, 2024).

Ainda nesse contexto, seguindo a sequéncia das entrevistas realizadas, o quarto
entrevistado para a construcdo da pesquisa foi Ravi Anael, ex-coordenador, que, por sua
vez, assumiu a terceira gestdo do Projeto Violdo na Escola. Além disso, € membro da
Orquestra de Viol6es de Teresina, assim como 0s demais colaboradores entrevistados, e
também teve seu processo de admissdo semelhante. Através dos relatos do participante
da pesquisa, foi entendido que ele desempenhou a funcéo de professor de viol&o, assim
como 0s outros, nas escolas municipais de Teresina.

Ademais, Ravi Anael, posteriormente, durante sua entrevista, ressaltou que, em
sua gestdo no Projeto Violdo na Escola, almejou realiza¢bes cada vez maiores com novas
parcerias financeiras para o grupo em questdo. Nesse aspecto, em razdo das mudangas
politicas, o projeto passou a contar com recursos financeiros menores, desfavorecendo as
intengdes de crescimento para o grupo, tanto em termos de qualidade quanto de recursos
materiais.

De acordo com Ravi, 0 Projeto Violao na Escola j& estava passando por mudancas
em sua gestdo, no que diz respeito a coordenacdo do projeto. Sendo assim, foi relatado
pelo ex-coordenador que a Orquestra de Viol6es ja havia sido reduzida ao longo das
mudancas politicas, tanto em numero de integrantes quanto em recursos financeiros e

materiais.
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Ainda nesse sentido, no que se refere ao numero de integrantes, que foi
diminuindo progressivamente dentro do grupo, isso se deu ndo somente por conta das
rupturas politicas na Prefeitura de Teresina, que refletiram nas atividades pedagogicas e
musicais do Projeto, mas também por questdes particulares. Em sua predominancia,
muitos ex-membros migraram para outras instituicbes para trabalhar com a educacao
musical na perspectiva dos cursos Técnicos de Musica, por meio de concurso publico.

Nessa perspectiva, alguns ex-membros foram convocados para lecionar em outras
instituicOes. Através dos relatos de alguns participantes da pesquisa, foi compreendido
gue muitos ex-integrantes foram se desligando da OVT e do Projeto Violdo na Escola,
em sua maioria, para trabalhar em diferentes locais, ndo conseguindo conciliar as
demandas de trabalho com as apresentacdes e ensaios da Orquestra de Violdes de
Teresina, 0 que ocasionou a reducao do grupo musical supramencionado. Corroborando

essa informacédo, Damido Bezerra explica:

Eu acredito que, mais ou menos entre 2011 e 2015, muitos professores
passaram em concursos [...], 0os professores passaram no concurso do IFPI,
entdo foram saindo professores e a gente ndo foi repondo-0s. Por conta da
quantidade de professores, as turmas também diminuiram. Entéo, essa questéo
da diminuicdo do que hoje é a Orquestra foi mais por isso, porque professores
foram saindo e a gente ndo foi repondo (Damido Bezerra, entrevista oral,
2024).

Nesse contexto, no que diz respeito aos sujeitos que fizeram e que ainda fazem
parte da trajetdria de formacdo desse Projeto, foi mencionado que, entre os professores
que permanecem até o presente momento da pesquisa, ha aqueles que sdo frutos do
trabalho desenvolvido ao longo dos anos do Projeto Violdo nas Escolas. Dentre esses
profissionais, foi citada a professora de violdo Sorane Costa, violonista que iniciou sua
trajetéria musical por meio das escolas atendidas pelo Projeto e, consequentemente, com
0 avanco de seus resultados, tornou-se parte da equipe de professores do Projeto, sendo

assim ex-aluna e atual professora.

Assim, Damido Bezerra, em concordancia com isso, afirma:

Desses professores, a gente pode destacar [...] uma que nasceu no projeto, que
foi a Sorane [...], ela é fruto do Projeto Violdo na Escola, hoje é professora e
integrante da OVT [...]. O Paulo Henrique é um exemplo de quem comegou no
Projeto de Violdo (Damido Bezerra, entrevista oral, 2024).

Diante da afirmacéo do entrevistado, percebe-se pelo relato que esses professores
passaram por um processo formativo dentro do Projeto Violdo na Escola e, a partir disso,

integraram a equipe de docentes. No caso de Sorane Costa, mencionada pelo colaborador,
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observa-se que, embora a maioria dos professores seja do sexo masculino, ha a presenca
feminina. No entanto, ainda ndo é possivel identificar uma maior inclusdo de outras
mulheres violonistas no projeto, que continua sendo predominantemente composto por
homens, com a presenca feminina ocupando um espaco ainda restrito. Esse fato se alinha
a outros estudos gque apontam para a auséncia de reconhecimento e de espacos destinados
as mulheres, conforme observado por Monteiro e Santos (2022), ao retomarem as
perspectivas de Almeida (1998) em sua obra sobre a desvalorizagdo e a falta de
reconhecimento das mulheres em contextos profissionais e educativos, bem como seu
papel significativo em uma sociedade marcada pelo patriarcado.

Como elucidagdo dessa afirmacdo do entrevistado Damido Bezerra, ao ter
mencionado o pesquisador desta pesquisa, considera-se fundamental destacar que o
pesquisador é educador musical e violonista, membro da OVT. O projeto foi o
responsavel pelo inicio do seu processo de aprendizagem no violdo de maneira informal;
entretanto, ele se desenvolveu musicalmente através das aulas fornecidas pelo Projeto
Violdo na Escola, bem como mediante a experiéncia com a pratica musical coletiva a
partir da Orquestra de Violdes de Teresina.

Diante disso, o0s sujeitos colaboradores que compdem a Orquestra de ViolGes de
Teresina, bem como os contemporaneos do Projeto Violdo na Escola, tiveram seu
desenvolvimento musical trilhado no caminho da musica e seguem difundindo esses
saberes com a contribuicdo social do projeto. Sendo assim, muitos que iniciaram, mais
especificamente o proprio pesquisador, permaneceram em seus estudos direcionados para
a musica, a ponto de ingressar no ensino superior para cursar licenciatura em Musica pela
Universidade Federal do Piaui (UFPI).

Ainda nessa perspectiva, percebe-se que o Projeto Violdo na Escola teve sua
significancia ndo somente em musicalizar pessoas, mas também, de certa forma,
contribuiu servindo de inspiracdo para outras seguirem no campo profissional da musica,
seja na docéncia ou na performance artistica, como diversos artistas locais egressos do
projeto que realizam apresentag0es em variados espacos da cidade de Teresina e que
tiveram sua base musical dentro do Projeto.

Nessa conjuntura, no que se refere ao Projeto Violdo na Escola, bem como a
Orquestra de ViolGes de Teresina, foi entrevistado um dos ex-regentes do grupo musical
em questdo, o qual foi o quinto participante. Assim, no interior do Palacio da Musica, foi
coletado o depoimento do entrevistado para a construcdo da pesquisa, sendo Luciano

Santos, que desempenhou inicialmente a funcéo de professor de violdo e, posteriormente,
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apos mudancas politicas, assumiu a regéncia da orquestra, ficando responsavel por toda
a direcdo musical.

Destaca-se também que o entrevistado ressaltou sua experiéncia na época em que
esteve a frente da regéncia da Orquestra de ViolGes de Teresina. Ele mencionou que
chegou a convidar outros musicos para participarem de determinadas apresentacfes com
0 grupo OVT e também realizou alguns arranjos musicais, de nivel ndo complexo, como
foi destacado pelo préprio entrevistado.

No periodo em que a pesquisa trata, o participante relatou que regeu diversas
apresentacdes musicais da Orquestra de Violdes de Teresina — OVT. A orquestra se fez
presente em Varios eventos de mdsica, como o 1° Festival de Mdsica Instrumental de
Teresina®, que aconteceu em 2011, periodo em que Luciano Santos permaneceu como
maestro do grupo.

O sexto participante a contribuir com sua experiéncia profissional para a
construcdo desta pesquisa sobre o Projeto Violdo na Escola e a Orquestra de ViolGes de
Teresina foi Erisvaldo Borges. Seu depoimento foi enviado por e-mail, no qual relatou
que foi o primeiro instrutor a iniciar as atividades pedagogicas do Projeto, atendendo as
demandas dos alunos contemplados pelo curso de violdo. Segundo ele, esse trabalho
inicial teve papel fundamental na consolidacdo da proposta educativa e musical do
programa.

Por fim, o sétimo e ultimo entrevistado foi André de Sousa, que concedeu seu
depoimento de forma presencial. Ele destacou sua participacdo no Projeto Violdo na
Escola e na Orguestra de Violdes de Teresina, atuando como coordenador. André assumiu
a coordenacdo durante a segunda gestdo do Projeto e da OVT, contribuindo diretamente
para a organizacdo e continuidade das acGes pedagogicas e artisticas desenvolvidas
naquele periodo.

Nesse contexto, a Orquestra de Violdes de Teresina ainda era composta por um
grande numero de integrantes em sua formacéo. Na foto a seguir, é possivel perceber que

o0 periodo em questdo se refere a uma apresentacgéo realizada durante um evento de musica

® O primeiro Festival de Musica de Teresina, ocorrido em 2011, foi tematizado na matéria jornalistica do
sitt Cidade Verde. Para mais detalhamento acerca do evento mencionado, ver:
https://cidadeverde.com/noticias/80073/theatro-4-de-setembro-reabre-com-festival-de-musica-
instrumental.


https://cidadeverde.com/noticias/80073/theatro-4-de-setembro-reabre-com-festival-de-musica-instrumental
https://cidadeverde.com/noticias/80073/theatro-4-de-setembro-reabre-com-festival-de-musica-instrumental
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instrumental, ocorrido no palco do Teatro 4 de Setembro’. Observa-se também a
organizacdo do grupo naquela ocasido, em termos de quantidade de mdsicos que, até
entdo, faziam parte da orquestra, como retratado na imagem cedida pelo proprio

entrevistado, diretamente de seu acervo pessoal.

Figura 6: Apresentacdo da Orquestra de Violdes de Teresina no Festival de Musica Instrumental de
Teresina.

Luciano Santos
171 DE JUIL DE 2011

Fonte: Acervo pessoal de Luciano Santos.

Ainda nessa perspectiva, o entrevistado Felipe Vilarinho, dando continuidade ao
seu trabalho na regéncia da OVT, também passou a reger o grupo em diversos outros
eventos, como festivais de violdo, organizados pelos préprios membros da Orquestra de
ViolGes de Teresina, com o objetivo de difundir a masica instrumental, o viol&o brasileiro
e, principalmente, a cultura piauiense.

Como elucidacdo das informacdes apresentadas acima pelo participante da
pesquisa sobre sua experiéncia, pode-se observar um registro do Festival de Violao de

Teresina, ocorrido em 2019, no Palacio da Musica. Na ocasido, Felipe estava na regéncia,

7O Teatro 4 de Setembro é um dos marcos histdricos e culturais mais importantes do Piaui, localizado na
cidade de Teresina, no centro-sul. Eis o link de matéria sobre o Teatro:
http://www.cultura.pi.gov.br/theatro-4-de-setembro/


http://www.cultura.pi.gov.br/theatro-4-de-setembro/
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posicionado ao centro do grupo, tocando violdo juntamente com os demais musicos no

palco.

Figura 7: Apresentacdo da Orquestra de Violdes de Teresina na Abertura do |11 Festival de Violdo de
Teresina.

|

( festi
ol d
- 4 terqué

Fonte: Acervo pessoal de Damido Bezerra.

Tendo em vista essa imagem, que dialoga com o texto, torna-se indispensavel sua
descricdo: nela estdo dispostos quinze violonistas da Orquestra de Violdes de Teresina,
sendo apenas duas mulheres em sua composi¢do naquele periodo, o que evidencia a
presenca ainda reduzida de musicistas mulheres entre os executantes. Nesse contexto, 0
grupo se apresentou como atragdo musical de abertura da terceira edicdo do Festival de
Viol&o, realizado no palco do Teatro 4 de Setembro.

Ainda no que diz respeito ao grupo OVT, compreende-se que a Orquestra de
ViolGes de Teresina foi regida por diferentes maestros, sendo eles Luciano Santos e,
posteriormente, Felipe Vilarinho, portanto, em periodos distintos, como evidenciado nas
imagens. Entretanto, os dois participantes da pesquisa, entrevistados como ex-regentes
do grupo, contribuiram significativamente para a direcdo musical com arranjos em

diferentes estilos, como mencionado em suas entrevistas. Contudo, o trabalho de regéncia
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desempenhado por Felipe Vilarinho foi o que mais perdurou ao longo da trajetoria da
OVT.

Em consonancia com isso, sob a Otica do ex-regente Luciano Santos, em
entrevista, foi destacado o papel exercido por Felipe Vilarinho, ressaltando que ele
escreveu os arranjos para a Orguestra de Violdes e realizou as divisdes dos naipes para
cada grupo dentro da formacéo.

Posteriormente, surgiu o convite para os demais instrutores e, por meio disso, foi-
se consolidando o corpo docente do Projeto Violdo na Escola e da Orquestra. Nesse
contexto, ainda no que diz respeito a regéncia da Orquestra de ViolGes de Teresina,
Erisvaldo Borges foi o primeiro regente do grupo, uma vez que a primeira grande
apresentacdo da OVT aconteceu sob sua regéncia, no Teatro de Arena.

Conforme mencionado na matéria de jornal publicada em 2009, na qual consta
que centenas de alunos foram reunidos em uma Unica apresentacdo, pode-se interpretar
esse momento como uma grande apresentagdo — ndo somente pela quantidade de
participantes, mas, principalmente, pelo papel social desempenhado ao promover o
desenvolvimento musical de um numero significativo de pessoas (O Dia, 2009).. Em
consonancia com isso, Erisvaldo Borges expressou em sua nharrativa por meio de

questionario:

Ja em dezembro de 2007, fizemos um grande encontro com todos os alunos do
projeto no Teatro de Arena para uma apresentacdo de final de ano. Nascia ali
a Orquestra de ViolBes de Teresina (Erisvaldo Borges, questionario, 2024).

Para elucidar melhor as informac@es apresentadas até 0 momento nesta pesquisa,
no que se refere a regéncia da OVT, ficou evidenciado que, na ordem mencionada, 0s
sujeitos citados foram os Unicos regentes do grupo musical, sendo eles: Erisvaldo Borges,
nos anos iniciais da OVT; Luciano Santos, que assumiu por aproximadamente um ano
apo6s mudangas politicas; e, por fim, Felipe Vilarinho, que ocupou o cargo de regente por
um periodo mais longo, entre 2011 e 2019.

Vale ressaltar que Damido Bezerra possui formacdo em Licenciatura Plena em
Educacgdo Artistica com Habilitacdo em Mdusica pela UFPI — mesma formag&o da ex-
professora Silvana Ferreira e dos ex-regentes Luciano Santos, Felipe Vilarinho e
Erisvaldo Borges. Com isso, observa-se que quase todos 0s participantes possuem

formag&o no mesmo curso e na mesma universidade.
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Em contraste com os demais entrevistados, Ravi Anael ndo concluiu o curso de
Educacdo Artistica, embora tenha iniciado a formacdo. Sua graduagdo foi em
Administraco, concluida em 20009.

Por fim, André de Sousa, assim como Ravi, também iniciou o curso de
Licenciatura em Musica pela UFPI, mas ndo o concluiu, tendo posteriormente se formado
em Licenciatura em Mdsica pelo Centro Universitario Claretiano, na modalidade EAD,
em 2021.

Portanto, diferentemente dos demais participantes entrevistados, André de Sousa
cursou sua licenciatura em uma instituicdo privada, ainda que se perceba uma
predominancia significativa de formacédo dos sujeitos em universidades publicas federais,
especialmente na Universidade Federal do Piaui (UFPI).

No que diz respeito a formacao superior dos sujeitos entrevistados que fizeram ou
ainda fazem parte da trajetoria da Orquestra de Violbes de Teresina, todos possuem
formacdo universitaria. Observa-se a recorréncia da escolha pelo curso de Educacao
Artistica da Universidade Federal do Piaui (UFPI), embora as conclusdes tenham
ocorrido em anos distintos, como pode ser analisado na tabela a seguir, além de se
compreender melhor o periodo de formacdo de cada um por meio da tabela disponivel
Nos anexos.

De acordo com o participante da pesquisa, Dami&o Bezerra, em sua entrevista foi
relatado que sua atuacdo no Projeto Violdo na Escola, na funcdo de professor de violdo,
teve inicio por volta de 2007, periodo de criacdo do projeto. No entanto, ele afirma que
assumiu a coordenacdo apenas anos depois, no inicio de 2020, coincidindo com mudancas
politicas na prefeitura da capital piauiense. Nessa conjuntura, iniciou-se sua gestdo como
coordenador, sendo o quarto a ocupar essa funcdo, sucedendo Ravi Anael. Em
conformidade com isso, Damido Bezerra afirma: “A minha entrada coincide exatamente
com o primeiro mandato do Dr. Pessoa, logo no inicio [...], eu assumi logo no inicio do
mandato dele” (Damido Bezerra, entrevista via WhatsApp, 2024).

A partir de entrevistas posteriores com Damido Bezerra, foi possivel compreender
mais detalhadamente que sua atuagdo no Projeto Violdo na Escola, dentro do recorte
temporal desta pesquisa, passou por mudangas, com ele assumindo a coordenagdo em
2020 — periodo em que a Orquestra teve suas atividades interrompidas devido a
pandemia da COVID-19. Diante disso, tanto o projeto quanto o grupo musical
supramencionado precisaram dar continuidade as suas atividades musicais e pedagogicas

de forma remota, utilizando recursos online, como aulas coletivas virtuais.
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Nesse contexto pandémico, a Orquestra de Violdes de Teresina realizou uma
gravagdo em video com seus membros, ainda em 2020. A obra musical registrada é de
autoria do maestro Aurélio Melo, composta em homenagem a OVT. A peca, intitulada
“Choro Isolado”, representa o periodo de isolamento social mais rigoroso da quarentena

em Teresina. Podemos visualizar essa representacao na foto a seguir:

Figura 8: Gravacdo de video da Obra Choro Isolado, de Aurélio Melo, na performance da Orquestra de
Viol6es de Teresina.

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador

Perante o que foi exposto, no que se refere a representatividade da imagem em
relacdo ao periodo mencionado no texto, pode-se perceber que o registro da gravacao de
Choro Isolado, de Aurélio Melo, representado na ilustracdo acima, foi realizado pelos
membros da Orquestra de Violdes de Teresina de forma remota. A produgéo ocorreu de
maneira isolada entre os violonistas, como exigia 0 contexto da pandemia. Nota-se,
portanto, pela imagem, que 0s musicos estdo situados em espacos distintos e dispostos
em telas separadas, compondo a gravacdo em formato de video, durante o periodo de

quarentena.

2.4 A cultura material na formagao do grupo e os desafios encontrados

A identidade da Orquestra de Violdes de Teresina se constroi por meio de uma

série de elementos, além da difusdo da musica atraves do instrumento viol&o, que percorre



65

diferentes periodos com o trabalho formativo, suas representacoes e interpretacdes por
meio de arranjos, bem como pela criagdo de plateia, construida ao longo de sua trajetoria.
Além disso, a memdria do grupo, preservada por seus integrantes por meio de suas
narrativas, contribui significativamente para sua identidade, uma vez que as memarias
coletivas abrangem e enriquecem as memorias individuais (Halbwachs, 1990).

No que diz respeito a cultura material da Orquestra de ViolGes de Teresina, assim
como do Projeto Viol&o na Escola, é necessério interpretar o conjunto de elementos que
contribuem para a identidade do grupo musical supracitado. Portanto, essa materialidade
esta diretamente relacionada aos instrumentos musicais, apostilas, acessorios, entre outros
materiais que eram utilizados nas aulas de violao coletivo nas escolas durante o periodo
em questdo, dialogando com a ideia de que a cultura material € o conjunto desses objetos
— incluindo materiais didaticos, artefatos fisicos e fardas — que permitem compreender
como se ddo os processos educativos na atuacdo do grupo, conforme Paulilo (2019).

Nesse sentido, para que os estudantes do Projeto Viol&o na Escola recebessem os
instrumentos musicais, que podiam ser levados para suas residéncias, era preciso passar
por um processo de avaliagdo logo no momento da entrada no curso de violdo coletivo.
Assim, os proprios professores de cada escola participante do projeto realizavam uma
espécie de teste, que pode ser considerado uma triagem para diagnosticar o nivel técnico
e as habilidades de cada aluno que ingressava no curso.

Com isso, ao longo das entrevistas com a maioria dos colaboradores da pesquisa,
foi identificada uma semelhanca nos depoimentos orais, na qual o teste para diagnosticar
o0 nivel de conhecimento dos alunos ocorria por meio de avaliacdo da percepgdo ritmica
e melddica. Nessa perspectiva, em relacdo a entrada desses estudantes, o entrevistado

Damido Bezerra relatou durante seu depoimento oral:

A gente fazia o teste... a gente fazia um teste de canto, porque, geralmente, se
tem uma nogdo de afinagdo, € provavel que essa pessoa realmente tenha
aptiddo para a musica. Entdo, o que a gente fazia? A gente tocava uma melodia
bem simples no violdo e pedia para a pessoa cantar - esse era o teste melddico.
Tocava uma nota musical e pedia para a pessoa cantar; tinha gente que ia para
um lado e a nota para o outro (risos), mas tinha alguns alunos que, quando a
gente tocava a nota, o cara ia certinho. E como a gente sabia se a pessoa tinha
nogdo ritmica? A gente tinha uma sequéncia ja bem elaborada de ritmos, um
padréo (ele exemplificou de forma pratica). Entdo, por essa forma de teste, a
gente tinha realmente uma nocéo se a pessoa tinha aquela aptiddo. Entdo, a
gente selecionava assim: um teste melédico e um teste ritmico. (Damido
Bezerra, entrevista oral, 2024).
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Nesse mesmo aspecto, Ravi Anael e outros entrevistados também corroboraram
em seus depoimentos orais a mesma afirmagao no que se refere ao processo de entrada
dos estudantes, que consistia em testes de aptiddo musical no processo de selegéo dos
alunos. A partir desse processo, apos a entrada dos alunos, eram concedidos aos mesmos
violdes da marca Yamaha, mais especificamente de nylon, além de outros acessérios para
cada aluno.

Com base no depoimento de Damido Bezerra, entende-se que 0 Projeto concedia
0s violdes para os estudantes. Além disso, 0s mesmos podiam levar os instrumentos
musicais para casa, mas eles ficavam sob sua guarda somente enquanto permanecessem
no curso de viol&o dentro do Projeto Violdo na Escola. Caso algum aluno desistisse, o
instrumento precisava ser devolvido ao 6rgdo que o forneceu inicialmente, conforme
explica Damido Bezerra: “Os alunos recebiam o violdo, cara, o aluno recebia o violao
Yamaha, C40 e C45, recebiam estante de partituras, um banquinho de pé, até um suporte
para colocar o violdo o aluno tinha” (Damido Bezerra, entrevista oral, 2024).

Acerca do processo de entrada dos estudantes, no meu ponto de vista, acredito que
se tratava de uma alternativa para calibrar os niveis de conhecimento de cada aluno.
Portanto, fazia sentido a aplicacao de algum tipo de teste — ndo com o intuito de excluir,
mas sim de equalizar as possiveis turmas de violdo que eram formadas a cada nova
selecdo nos processos de ingresso de estudantes no projeto.

Ainda na época em que o Projeto Violdo na Escola fornecia os instrumentos
musicais para os estudantes, havia pessoas responsaveis pela fiscalizacdo e até mesmo
pelo recolhimento do instrumento em casos de falta de frequéncia dos alunos ou
desisténcia do curso. Nesse sentido, assim como Damido, outros professores também ja
tiveram a responsabilidade de recolher violdes de alunos desistentes. Por exemplo, eu,
enquanto professor, por volta de 2016, ja precisei recolher um violdo Yamaha de um
aluno numa escola em que lecionei por um bom tempo, localizada na zona sudeste de
Teresina-Pl. A vista disso, trata-se de um periodo que ja comecava a sofrer com as
rupturas politicas e a falta de recursos financeiros. Entretanto, 0 motivo para precisar
recolher o violdo foi a desisténcia por parte do aluno da época; assim, ao desistir, era
necessario fazer a devolucdo do instrumento musical.

Podemos observar, na foto que segue, o violdo que era fornecido pelo Projeto, em
parceria com a Fundagdo Monsenhor Chaves - FMC, aos alunos. Além dos instrumentos,
é possivel perceber acessérios, como estantes de partitura, entre outros elementos

pertencentes a cultura material do Projeto Violdo na Escola e da Orquestra de ViolGes de
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Teresina. Os materiais eram todos de marcas conhecidas no mercado musical,
reconhecidas positivamente pela qualidade de seus produtos. Com isso, € possivel
perceber o cuidado da gestdo ao fornecer materiais didaticos duraveis para os estudantes.

Nesse sentido, parte da cultura material da Orquestra de ViolGes de Teresina, em
termos de espacgo, como locais de ensaio, podemos destacar o Palacio da Musica como
um celeiro que acolheu os principais grupos musicais da cidade, entre eles a OVT, que
tinha ensaios semanais como complemento da carga horaria de cada professor que
lecionava nas escolas contempladas pelo Projeto Violdo na Escola.

Podemos observar, na foto a seguir, o local de ensaio da OVT, o qual também ja

foi utilizado para aulas coletivas de violdo.

Figura 9: Ensaio da Orquestra de Violdes de Teresina, registrado em 2022 na sala de ensaio do Paléacio
da Mdsica.

ez ovteresina .

Fonte: foto retirada da pagina de Instagram da OVT

Diante da imagem acima, registrada em fevereiro de 2022 e publicada na pagina
do Instagram da OVT, na qual observa-se o espaco de ensaio da Orquestra de Violdes de
Teresina, que permanece até o presente momento desta pesquisa como o espaco principal
de ensaios do grupo, geralmente a organizacdo das cadeiras dos violonistas é em formato

de circulo durante os ensaios, conforme mostra a imagem acima.
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Dentro das condigdes fisicas do espaco, era possivel perceber climatizagdo em
toda a extenséo da sala de ensaio, com cadeiras adequadas e estantes fixas fornecidas pelo
préprio espaco de ensaio. Além disso, a acustica do ambiente era adequada para ensaios
de grupos musicais, visto que 0 mesmo espaco serviu de local de ensaio para outros
grupos musicais diferentes.

Em contrapartida, apesar de a OVT ter tido o Palacio da Musica como espago
destinado aos ensaios do grupo, anteriormente 0s ensaios aconteciam em outro local
especifico, sendo semanais. Segundo 0 ex-coordenador, Ravi Anael: “Toda semana tinha
um ensaio, na época ndo era no Palacio da Musica [...], era na Casa da Cultura, estava

fazendo mais 14” (Ravi Anael, entrevista oral, 2024).

Figura 10: Casa de Cultura de Teresina.

Fonte: foto retirada da pagina do site Guia das Artes.

Essa imagem mostra a Casa da Cultura de Teresina®, inaugurada em 1994, com

arquitetura antiga e eclética piauiense. De acordo com alguns entrevistados durante a

8 O local mencionado no texto é um espago significativo no estado do Piauf, que também foi sediado pela
Orquestra de Violdes de Teresina. Esta localizado na cidade de Teresina, mantida pela Fundagdo Municipal
Monsenhor Chaves. Link para acesso: https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Casa_da_Cultura_de_Teresina.


https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Casa_da_Cultura_de_Teresina
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pesquisa, foi um espaco fisico que serviu para as atividades do Projeto Violdo na Escola
e também para a Orquestra de ViolGes de Teresina, onde realizavam reunifes e ensaios.
O colaborador da pesquisa Luciano Santos (2024) descreve que tinha reunides 14 e que o
local ja foi sede do projeto, inclusive afirmando que lecionou nesse espaco. No entanto,
0 ambiente era menor e servia mais como local para reunides do que para ensaios, tendo
em vista a estrutura reduzida.

Ademais, a Orquestra de ViolGes de Teresina e o Projeto Violdo na Escola
possuiam apostilas especificas e distintas de repertério musical, pois, segundo
depoimentos orais dos participantes da pesquisa, o repertorio utilizado em sala de aula
nas escolas com os alunos do projeto ndo era do mesmo nivel técnico que o da OVT; por
esse motivo, trabalhavam musicas de menor complexidade. Para a OVT, ndo havia uma
apostila propriamente dita, mas sim, como ainda existe até hoje, uma pasta com um
compilado de musicas de diversos géneros e estilos musicais.

No que diz respeito ao material didatico, pode-se exemplificar, pelas fotos a
seguir, 0 modelo da primeira apostila adotada pelo Projeto Viol&o na Escola, a qual era
utilizada pelos educadores do projeto com suas turmas de violdo. A apostila foi criada e
formulada pelo idealizador do projeto, Erisvaldo Borges, e compreende trés pilares
divididos em sessdes de aprendizagem para o0s estudantes: a primeira sessdo aborda
Teoria Musical, a segunda é Percepcdo Musical, e a Ultima sessdo é destinada aos

conteudos direcionados ao instrumento violdo. Como podemos ver na ilustracdo a seguir:
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Figura 11: Capa da primeira apostila do Projeto Violdo na Escola.

Fonte: acervo pessoal do pesquisador

Figura 12: Sessdes da Apostila de violdo do Projeto Violao na Escola.
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asdo Municipal de Cultura Monsenhor Chaves, Coordenagao: Erisvaldg Fundagdo Municipal de Cultura Monsenhor Chaves

Fonte: acervo pessoal do pesquisador
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Em andlise da imagem acima, referente as apostilas do Projeto, que também foram
adotadas pela Orquestra de Violdes de Teresina, constatou-se que havia trés tipos de
contetdo dentro da mesma apostila, divididos em trés partes. A primeira parte continha
aspectos teoricos e gerais sobre o instrumento e a teoria musical, com complexidade
proporcional, assim como as outras partes, que seguiam 0 mesmo esquema de progressao
na complexidade do contetdo. A segunda parte tratava da percepcdo musical, voltada
para exercicios auditivos e de desenvolvimento da percepcao sonora.

A Ultima parte tinha enfoque no instrumento, dispondo de figuras com sua
estrutura e exemplos praticos sobre postura e posicionamento das méos, além do ensino
de acordes e leitura de partitura, com uma pequena sequéncia de musicas que aumentava
o nivel de complexidade a medida que o aluno avancava em cada etapa.

Na primeira parte da apostila, observou-se predominancia de conteldos mais
tedricos, que abordavam os aspectos gerais da teoria musical, as figuras ritmicas e
conceitos sobre partes da estrutura do violdo. J& na segunda parte, o foco era maior na
percepcdo musical, onde foram identificados diversos exercicios voltados para a leitura
ritmica e o solfejo, também integrantes da proposta didatica do processo pedagdgico do
projeto.

Por fim, na Gltima parte da apostila, notou-se que se tratava de uma secao
exclusivamente direcionada a pratica violonistica, voltada para a formacao do repertorio
musical dos estudantes, que estudavam suas primeiras notas musicais no instrumento e
os primeiros acordes, exemplificados de forma ilustrativa por meio de diagramas para
melhor compreenséo dos alunos, seguindo as ligdes contidas na apostila.

No que diz respeito a materialidade dessa primeira apostila do projeto, cuja
descricdo das secdes foi detalhada, trata-se de um material com capa simples de plastico,
impresso em preto e branco, fornecido pela Fundacdo Monsenhor Chaves e apoiado pela
Prefeitura Municipal de Teresina, tendo como gestor e elaborador de todo o material o
mentor do projeto, Erisvaldo Borges.

Ainda com a apostila da época, também era adotada a farda para cada estudante
do projeto. Sendo assim, além do instrumento musical e seus acessorios, havia também o
material didatico, que era a apostila impressa para cada aluno, bem como o fardamento,
que na época era uma camisa de modelo especifico para os alunos do projeto e para 0s
integrantes da OVT. Na Orquestra, era uma camisa polo branca, e nas escolas do projeto,
uma camisa de cor amarelada. Segundo o ex-professor e atual coordenador, Dami&o

Bezerra, destaca em seu depoimento oral: “Desde o comeco da orquestra, sempre os
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coordenadores anteriores tiveram esse cuidado de cultivar uma farda do projeto em si,
meio amarelada” (Damido Bezerra, entrevista oral, 2024).

Levando em consideracdo que as aulas de violdo ndo faziam parte da matriz
curricular dos estudantes das escolas contempladas pelo projeto, sendo uma atividade
opcional, percebe-se que a propria estrutura das apostilas se diferenciava dos livros
escolares utilizados nas disciplinas obrigatdrias, como portugués e matematica. Por se
tratar de um curso complementar, oferecido nas dependéncias da escola, o material
didatico foi elaborado pelo préprio idealizador do projeto, €, por isso, hdo seguia 0 mesmo
padrdo fisico e estrutural dos demais livros adotados pela instituigéo.

Nesse sentido, corroborando esse depoimento oral, o ex-coordenador, Ravi Anael
relatou também que a OVT teve um fardamento separado do projeto:

Fardamentos, também existia uma camisa que foi dada para os alunos, ndo s6
para a orquestra, mas para 0s alunos também foi [...]. Na época, foi totalmente
financiado pela prefeitura, isso é fato [...]. A orquestra tinha uma separada,

tinha até uma branca na época, eu lembro que tinha uma polo branca, e a dos
das escolas era separada (Ravi Anael, entrevista oral, 2024)

Observando o fardamento e toda a conjuntura em que se encontravam o Projeto e
a Orquestra de ViolGes de Teresina (OVT), observa-se que o uniforme trazia a logomarca
da OVT e da Prefeitura de Teresina. Isso servia como uma forma de representagéo e
também de evidéncia do apoio financeiro destinado tanto ao Projeto quanto a OVT, ja
que até mesmo o fardamento era custeado pela Prefeitura, por meio da Fundacéo

Monsenhor Chaves.
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Figura 13: Orquestra de Violdes de Teresina usando a farda branca em apresentacdo no ano de 2012 no
palco do Palécio da Msica.

Fonte: foto retirada do Acervo pessoal de Felipe Vilarinho

Considerando a analise dessa imagem, observa-se que a Orquestra de ViolGes de
Teresina (OVT) utilizava um fardamento no formato de camiseta polo na cor branca,
padronizado para o grupo naquele periodo, durante suas apresentacbes musicais. No
entanto, havia também um modelo de tonalidade amarela que, até 0 momento da pesquisa,
ndo foi possivel visualizar em imagens; contudo, com base no texto, é possivel
compreender as caracteristicas e a quantidade desses fardamentos. Afinal, dentro da
cultura material, o fardamento é um elemento essencial e parte fundamental da cultura
que compde a materialidade escolar (Ribeiro; Silva, 2012).

Além disso, a analise dos depoimentos dos colaboradores da pesquisa, no que se
refere ao fardamento da OVT e do Projeto Violdo na Escola, permitiu compreender que
a OVT teve aproximadamente trés tipos de fardas ao longo dos anos. Dessa forma, pode-
se afirmar que ha diferencas entre os fardamentos dos membros da Orquestra de ViolGes
de Teresina, pois, em cada periodo especifico, o grupo adotou um estilo e modelo
distintos.

De acordo com os relatos e outras fontes, as fardas sofreram mudancas a cada

gestdo, ao longo do projeto e da orquestra. Apesar de nao ter sido possivel obter imagens
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detalhadas da qualidade das fardas, por meio de algumas fotos apresentadas ao longo do
texto, nota-se que havia um modelo branco, do tipo polo, com o logotipo da OVT na
época da primeira gestéo, sob a coordenacdo de Erisvaldo Borges.

Na segunda gestdo, ainda se utilizava o0 mesmo fardamento branco, pois é possivel
observar nas figuras 35 e 39 do texto que a data representada nas imagens corresponde a
um periodo j& pertencente & segunda gestdo do projeto e da OVT. Portanto, continuava-
se utilizando o mesmo uniforme nas apresentacdes. Posteriormente, com a mudanca de
gestdo, sob a coordenacdo de Ravi, houve a ado¢do de um novo fardamento, na cor preta,
com modelo de camiseta simples e a logomarca da OVT na parte frontal, como pode ser
observado com maior detalhe na figura 25.

Nesse contexto, consolidou-se a cultura material da Orquestra de Violdes de
Teresina, que passou a se difundir de forma progressiva por meio da musica, ganhando
maior visibilidade social devido a diversificacdo de seu repertorio. A OVT possui um
amplo acervo de musicas transcritas e arranjadas, em sua maioria, pelo entdo ex-regente
Felipe Vilarinho, que estdo armazenadas no Drive do grupo.

A partir de 2022, ainda no periodo pandémico, a OVT passou a divulgar novos
trabalhos violonisticos, como producdes artisticas que retratam sua histdria ao longo da
trajetoria musical no estado do Piaui, em consonancia com o site da Prefeitura de Teresina
(2025). Com isso, a OVT gravou um documentario, um DVD e um CD, viabilizados por
meio de parcerias e apoios da Prefeitura de Teresina, bem como da Fundacdo Monsenhor
Chaves, conforme registros disponiveis no site da Prefeitura Municipal de Teresina. Na
imagem a seguir, pode-se observar a OVT no estudio onde foi realizada a gravacdo de

seu primeiro CD promocional.
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Figura 14: Orquestra de Viol6es de Teresina no estlidio de gravacao do primeiro CD promocional em
2022.

Fonte: acervo do pessoal do pesquisador

O espago onde se encontra o0 grupo na ilustracdo acima € um estudio de gravacao
localizado na zona norte de Teresina, com uma ambientagdo organizada especificamente
para a gravacio do CD da OVT®. O material foi produzido pelo ex-regente do grupo,
Felipe Vilarinho, em parceria com o proprietario do estudio, Luciano Santos, que também
€ membro da Orquestra.

A partir dessa producao ilustrada na imagem, foi criado também o livro Songbook,
contendo as musicas gravadas no CD da OVT. A obra reline pe¢as musicais executadas
pela Orquestra de ViolGes de Teresina e apresenta um repertorio diversificado, incluindo
composigdes de figuras reconhecidas no meio cultural da capital piauiense, como
Erisvaldo Borges e Aurélio Melo, entre outros compositores conhecidos. Além disso, foi
gravado posteriormente um DVD. Esses materiais estdo disponiveis nas redes sociais e
plataformas digitais.

A seguir, pode-se visualizar o CD, o DVD e 0 Songbook na foto apresentada:

% Informagdes disponiveis em: https://cnpj.hiz/34312452000120. Acesso em: 2 mai. 2025.
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Figura 15: CD e DVD da Orquestra de ViolGes de Teresina — OVT.

Fonte: acervo pessoal do pesquisador

Dentro da materialidade do contetdo produzido pela Orquestra de ViolGes de
Teresina, foram gravadas dez obras, algumas das quais sdo analisadas mais adiante ao
longo da presente pesquisa, juntamente com seu significado para o grupo. E possivel
perceber a relevancia desse trabalho por meio dos relatos de cada membro, registrados no
documentario® disponivel em sua plataforma digital, a qual pode ser acessada pela nota
de rodapé presente no texto.

10 TALA588. Novo aplicativo de ganhos. YouTube, publicado por @JEEYTV. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=WzeSnVLa588. Acesso em: 1 mai. 2025.



https://www.youtube.com/watch?v=WzeSnVLa588
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Figura 16: Capa do Livro de musicas da Orquestra de Violdes de Teresina.

m

e
CA & b
cms

1\

_ @

N o b - NNT 7%

) RQUI DE VIOLOES |
~ R S i |
N rr oS
2 i
a5

(WS

\i), A AVATA

Fonte: acervo pessoal do pesquisador

A capa do Songbook da Orquestra de Viol6es de Teresina atrai a atencdo pela
combinacgdo entre elementos visuais antigos e modernos, com o fundo remetendo a
madeira ou papel envelhecido, o que ja se relaciona a ideia de algo classico e artesanal,
em sintonia com a proposta de um songbook. O nome “SONGBOOK” aparece em
destaque, e logo abaixo ha a foto da orquestra, com todos os integrantes segurando seus
violdes, 0 que reforca a coletividade do grupo.

As linhas horizontais sobre a imagem lembram as cordas de um violdo, criando
uma conexao direta entre a capa e o instrumento. Dessa forma, transmite-se um cuidado
visual e uma identidade clara do projeto, o que torna sua interpretacéo relevante a luz das
ideias de Monti (2017).
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Figura 17: Pégina inicial do livro da Orquestra de ViolBes de Teresina.

SUMARIO

Apresantagéo....

Orquestra de Vio

Festival de Violdo de Teresine.

Vielonistas da Orquestra de Violdes de Teresina.

Foira de Mangaio......-

Hino de Teresina.

Agradecimentos...

Fotos: Gustave Clpriare

Fonte: acervo pessoal do pesquisador

No que diz respeito a estrutura do songbook da Orquestra de Viol6es de Teresina,
ele se inicia com uma breve apresentacdo do grupo e dos eventos realizados, destacando
principalmente o Festival de Violdo de Teresina, com uma narracdo sucinta de sua
trajetdria, incluindo os apoios financeiros recebidos. Em seguida, sdo apresentadas as

biografias dos membros do grupo, com um breve histérico profissional de cada integrante.

Logo apos, inicia-se a apresentacdo das partituras musicais de cada obra, com
destaque para as composigdes de autores regionais, entre outras, como serd analisado mais
adiante no texto, por meio das partituras.

Por fim, o0 songbook é encerrado com os agradecimentos, incluindo uma mencéo
a Erisvaldo Borges, o primeiro gestor e idealizador do projeto.



79
Figura 18: Biografias dos membros da Orquestra de Viol6es de Teresina.
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Fonte: acervo pessoal do pesquisador

No que se refere ao Songbook da Orquestra de ViolGes de Teresina, ele compde a
materialidade que contempla a histéria do grupo musical em questdo. Nele, sdo
apresentados fragmentos da histéria das atividades musicais da OVT, como eventos
importantes relacionados ao violdo, bem como biografias abreviadas dos membros do
grupo.

Ao analisar as biografias dos integrantes da OVT, percebeu-se uma quantidade de
doze violonistas, sendo duas mulheres e dez homens, com predominancia masculina. Em
sua maioria, os integrantes sdo formados em Educacdo Artistica com habilitacdo em
Mdsica pela Universidade Federal do Piaui.

Levando em consideracdo sua proposta, o songbook tem como horizonte fomentar
o papel do violdo em Teresina, além de trazer contribuices pertinentes ao processo de
formacdo musical, como a valorizacdo de compositores locais, o incentivo a leitura de
partituras e o fortalecimento da pratica em grupo. Esses elementos podem servir de
inspiragéo para outros musicos e professores, contribuindo para colocar o movimento do
violdo teresinense cada vez mais em evidéncia, especialmente quando observamos a
guantidade e a regularidade dos eventos promovidos pela Orquestra de ViolGes de

Teresina, como o Festival de Violao de Teresina.

Diante do que foi exposto, pode-se perceber que a Orquestra de Violdes de Teresina

possui uma cultura material que sinaliza o seu percurso ao longo de sua trajetéria musical.
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Em vista disso, a materialidade das fontes aqui apresentadas evidencia cada vez mais 0
trabalho artistico do grupo em questdo. Com isso, nota-se que a orquestra construiu uma
trajetoria solida desde sua implantacdo até o presente momento desta pesquisa, trazendo
relevancia para sua existéncia, bem como contribuicdes para a cultura, a Educacdo e a

Educacao Musical no estado do Piaui.
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3 AS CORDAS QUE RESSOAM: FORMACAO DE PLATEIA E CONSTRUCAO
DO REPERTORIO

Nao ha nada de mais belo do que distribuir a felicidade por muitas pessoas.
-Ludwing Van Beethoven

Figura 19: Apresentacdo musical com alunos do Projeto Violdo na Escola no Teatro de Arena me
Teresina.

Fonte: Arquivo concedido Professor Marcos Vinicius.

A foto que abre esta secdo da dissertacdo representa o inicio da Orquestra de
ViolGes de Teresina, que surgiu no final de 2007, com sua primeira apresentacdo formal
e coletiva, reunindo alunos e professores no Teatro de Arena, situado no centro da cidade
de Teresina. Assim, deu-se 0 nascimento de um grupo musical que vem difundindo a
masica por meio do violdo em diversos ambientes e espacos culturais, ndo apenas na
capital piauiense, mas também fora dela.

Nesta secdo, trataremos principalmente da relevancia do repertério musical que a
Orquestra de ViolGes de Teresina performa diante de seu publico, formando novas

plateias a cada apresentacdo. Dessa maneira, o grupo desenvolve diversas habilidades e
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competéncias relacionadas a performance musical, a comunicacao entre artista e plateia,
entre outras.

Ainda nesse sentido, esta secdo tem como enfoque principal os processos
relacionados ao repertorio violonistico da Orquestra de Violdes de Teresina, trazendo
analises das musicas didaticas utilizadas em seus eventos, bem como dos espagos
culturais por onde a OVT tem formado plateia e disseminado a musica — especialmente o
violdo piauiense — por meio de produgdes artisticas que contribuem com a cultura do
estado do Piaui.

Diante do exposto, proponho trés questdes norteadoras para esta se¢do: quais sao
0s processos criativos envolvidos na formagao de plateia pela OVT? De que maneira os
eventos musicais promovidos pela OVT contribuem para a Educagcdo Musical no Piaui?
E que tipo de tratamento ¢ dado ao repertorio didatico, bem como qual sua contribui¢ao
nos processos de desenvolvimento das competéncias relacionadas a performance

musical?

3.1 Palcos e Ressonancias: Onde o som ganha vida

No que se refere a criacdo de plateia pela Orquestra de Violdes de Teresina, ao
analisar os documentos, bem como os depoimentos orais dos colaboradores da pesquisa,
fica evidente que, ao longo de sua trajetoria musical, foi formado o publico que hoje
acompanha o grupo. A esse respeito, tudo comecou desde a criagdo da OVT, com a
apresentacao realizada no Teatro de Arena de Teresina, sob regéncia de Erisvaldo Borges,
que deu inicio ao grupo musical em questdo. A partir dai, nasceu o grupo musical que
conhecemos hoje, como confirma o proprio idealizador do Projeto Violdo na Escola ao
expor que:

Ja em dezembro de 2007, fizemos um grande encontro com todos os alunos do
projeto no Teatro de Arena para uma apresentacdo de final de ano. Nascia ali a
Orquestra de Violdes de Teresina. (Erisvaldo Borges, questionario, 2024).

De acordo com depoimentos orais de alguns participantes da Orquestra de Violdes
de Teresina, mais especificamente dos ex-coordenadores, como Ravi Anael, e também do
atual coordenador, Damido Bezerra, foi possivel perceber a inten¢ao de profissionalizagao
do grupo musical supramencionado, tendo em vista a intencionalidade dos gestores em

relagdo ao grupo, especialmente no que se refere & complexidade das musicas incluidas
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em seu repertério, bem como a quantidade de apresentacdes, que foram se tornando cada
vez mais habituais ao longo de sua trajetoria.

Nesse sentido, a OVT passou pelos palcos de diversos espagos culturais da cidade
de Teresina, como os principais teatros da cidade: o Teatro 4 de Setembro, situado no
centro; o Teatro do Boi, localizado na zona norte; e o Teatro Jodo Paulo II, na zona sudeste
da capital piauiense. Em consonancia com isso, o ex-regente Felipe Vilarinho relatou:

Na maioria dos teatros da cidade a gente tocou, e as vezes a gente tinha que
tocar em lugar aberto também... Na necessidade de tornar publica a iniciativa

do projeto, era uma forma de divulgar [...] A gente entendia - ndo era a situacao
ideal, mas a gente entendia. (Felipe Vilarinho, entrevista oral, 2024).

Ainda nessa perspectiva, ao analisar as entrevistas, compreendi que, embora a
demanda por apresentacdes tenha crescido ao longo do tempo, esse crescimento foi
marcado por interrupgdes e limitagdes, muitas vezes associadas as rupturas na gestao da
politica cultural local. Sendo assim, entende-se que, no periodo entre o surgimento da
OVT até aproximadamente 2021, o nimero de apresentagdes realizadas pelo grupo ainda
era reduzido diante de seu potencial e da crescente procura por suas performances. Em
conformidade com isso, o atual coordenador do Projeto Violdo na Escola e também
violonista da OVT comenta:

Desde que eu entrei como coordenador - e mudou a gestdo da prefeitura - a
prefeitura fez uma exigéncia: todos os grupos financiados por ela, que sdo a
Orquestra de Violdes, a Orquestra Sanfonica, a Orquestra Sinfonica e a Banda
16 de Agosto... a gente teria que fazer pelo menos quatro apresentacdes por

més [...] Entdo, a gente tocou muito em escolas publicas e em alguns espagos
publicos também (Damido Bezerra, entrevista oral, 2024).

Nesse entendimento, as escolas publicas mencionadas acima, no depoimento oral
do atual coordenador do Projeto Violdo na Escola, sdo instituicdes escolares
majoritariamente atendidas pelo trabalho musical do projeto. Além desses espacgos
escolares, a Orquestra de Violdoes de Teresina também ja se apresentou nos principais
teatros da cidade, como foi mencionado anteriormente. Entre esses espacos, destaca-se o
Cine Teatro da Assembleia, situado na zona norte de Teresina. A vista disso, pode-se
observar, na foto a seguir, alunos do projeto se apresentando em um evento por volta de

2017, juntamente com integrantes da OVT, conforme ilustrado na imagem abaixo:
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Figura 20: Apresentacdo musical dos alunos do Projeto violdo na Escola com a OVT.

Fonte: acervo pessoal de Damiao Bezerra

A motivacdo que leva a formacdo de plateia por parte deste grupo supracitado
ocorre por diversos fatores, mas o principal se da pelo estilo das musicas escolhidas pelo
grupo musical. Nesse sentido, foi ressaltado, em uma das entrevistas, que o estilo musical
predominante no repertério da OVT, nos anos iniciais, era voltado a musica erudita.
Entretanto, a partir das apresentacbes em locais cada vez mais populares, foi-se
percebendo a necessidade de acrescentar outros géneros e estilos musicais.

Nessa circunstancia, tornou-se necessario diversificar o repertério conforme o
gosto musical do publico. Assim, passaram a ser trabalhadas musicas populares. Com
iss0, 0 ex-regente da Orquestra de ViolGes de Teresina, Felipe Vilarinho, desenvolveu
varios arranjos e transcrigdes para o grupo — alguns até com temas de jogos. Nessa
perspectiva, o0 ex-coordenador Ravi Anael complementa que:

Pelo publico... tentando valorizar o ptblico... pelo menos na maioria das vezes,
sim [...] Uma pessoa que contribuiu muito - além do Erisvaldo com os arranjos,
e acho que foi quem mais fez arranjos até, e disponibilizou - foi o Felipe
Vilarinho, né? [...] A gente tem arranjo pra tocar o ano todo, de tanto arranjo

que ele fez... Arranjos muito bons e que praticamente passam por todos os
géneros e repertorios (Ravi Anael, entrevista Oral, 2024).

Outros professores da Orquestra de Violdes de Teresina também desenvolveram

arranjos para o grupo; porém, ganhou maior evidéncia e destaque o trabalho desenvolvido
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por Felipe Vilarinho a frente da dire¢cdo musical, de acordo com a perspectiva do ex-
coordenador ao longo de seu depoimento oral.

Sendo assim, o repertdrio musical da OVT tornou-se mais diversificado, buscando
agradar aos diferentes gostos e publicos. Nesse sentido, a OVT se apresentou em diversos
festivais, entre eles o Festival da Cajuina, realizado em 2015 no Parque de Exposicao —
Expoapi, situado em Teresina. Na foto a seguir, pode-se ver a OVT durante o festival

mencionado.

Figura 21: Apresentacdo da OVT no Festival da Cajuina em 2015.

Fonte: Retirado do Instagram da OVT

Ainda no que se refere ao repertério eclético, foram pensados temas variados,
incluindo até mesmo trilhas de filmes, jogos e desenhos famosos, como Super Mario
Bros., Dragon Ball Z e Mortal Kombat. Nesse sentido, a Orquestra de Viol6es de Teresina
realizou vérias apresentacGes tematicas, entre as quais se destaca uma realizada em uma
escola particular de Teresina.

O Colégio Sinopse, situado no centro da capital, foi palco de uma apresentacdo da
Orquestra de Violdes de Teresina (OVT), por volta de 2017, durante um evento escolar
tematico voltado a cultura pop. Na ocasido, a OVT apresentou diversos temas musicais
conhecidos, dentro do contexto de um evento de cosplay — ou seja, uma atividade em
gue os participantes se vestem e interpretam personagens de filmes, séries, animes,

quadrinhos e jogos, representando de forma lidica e criativa o universo da cultura geek.
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A participagdo da OVT nesse evento demonstrou a versatilidade do grupo e sua
capacidade de dialogar com diferentes publicos e linguagens.

Na mesma época, a OVT foi convidada para fazer a abertura do festival Oh My
Geek, evento ligado ao cosplay, exibicbes de jogos, entre outras tematicas, o qual
aconteceu no Teatro 4 de Setembro e no Clube dos Diarios. Nessa perspectiva, 0
repertorio de videogames e outros temas também era apresentado em diferentes ocasides,
como nos palcos do Palécio da MUsica, entre outros espacos que serviram a formacéao de
plateia paraa OVT.

Diante disso, a Orquestra de Violdes de Teresina realizou apresentagdes em
diversos palcos da capital, bem como em outros municipios, como a cidade de
Regeneragao, durante um evento promovido pela prefeitura local. Nessa ocasido, a OVT
apresentou um repertorio musical diversificado, composto por diferentes estilos, o que
possibilitou alcangar distintos perfis de publico. A imagem abaixo ilustra um desses

momentos de apresentagdo, revelando a interagao entre o grupo e a plateia presente.

Figura 22: Apresentacdo da OVT no Gindsio Poliesportivo — Gongalo Texeira Nunes.
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Fonte: Acervo pessoal concedido pelo Professor Damido Bezerra.

A imagem retrata 0 momento de passagem de som dos violonistas, realizado antes

do inicio da apresentacdo musical, que ocorreu a noite, no Ginasio Poliesportivo da cidade
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de Regeneracdo. Esse instante antecede a performance do grupo e evidencia a preparagdo
técnica necessaria para garantir a qualidade sonora da apresentacdo, além de revelar o
cuidado e o profissionalismo da equipe envolvida no evento.

Figura 23: plateia assistindo a apresentagdo da OVT no Ginasio Poliesportivo do municipio de
Regeneracao.
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Fonte: acervo pessoal de Damido Bezerra

Pode-se destacar, por meio dessa foto, que a Orquestra de Violdes de Teresina ja
se apresentou em diversos palcos, inclusive fora da capital. Entre uma apresentacao e
outra, o grupo foi percebendo e se convencendo, cada vez mais, da importancia de
diversificar seu repertério musical. Nota-se que, a cada local em que a OVT se apresenta,
busca-se deixar uma semente de seu trabalho musical, formando mais plateias e ouvintes,
e difundindo, cada vez mais, 0 violdo piauiense e 0s saberes transmitidos por meio dele.

Nesse contexto, vale ressaltar outro momento da Orquestra de ViolGes de
Teresina, em uma apresentacdo realizada em um dos principais teatros da cidade de
Teresina, 0 Teatro 4 de Setembro, ocorrida em julho de 2017. Na mesma época, por volta
de agosto do mesmo ano, a OVT também se apresentou em faculdades particulares da
capital, durante a abertura de eventos académicos. Nessa ocasido, a apresentacdo ocorreu
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na Faculdade Estacio, situada na zona leste de Teresina. Sendo assim, € possivel destacar

esses dois momentos nas respectivas fotos a seguir:

Figura 24: Apresentacdo musical da OVT no Teatro 4 de Setembro.

Fonte: acervo pessoal de Damido Bezerra

Figura 25: Orquestra de Violbes de Teresina na Faculdade Estacio.

Fonte: Acervo pessoal de Damido Bezerra
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Dentre os diversos espacos e tipos de publicos em que a Orquestra de Violdes de
Teresina apresentava seu repertorio musical, surgiam desafios, tanto relacionados a
sonoridade quanto ao comportamento do publico, especialmente durante os diferentes
momentos das apresentagdes. Em entrevistas com alguns integrantes, foi relatado que,
entre os varios locais onde o grupo se apresentou, 0s mais adequados a proposta formativa
e musical da orquestra foram os espacos fechados, com melhor acustica para o
instrumento violdo. Esses ambientes favoreciam ndo apenas uma sonoridade mais
satisfatoria e um resultado performatico mais eficiente, mas também uma maior
concentracdo da plateia, considerando que fatores como ambiente climatizado e maior
conforto influenciam diretamente no comportamento do publico.

Ainda nessa perspectiva, destaca-se um momento importante da Orquestra de
ViolGes de Teresina nos espacos culturais da cidade: o Palacio da Musica, espaco que, a
época, passou a sediar os ensaios e demais atividades musicais da orquestra, além de ser
palco para eventos organizados pela gestdo do grupo. Ademais, nesse mesmo periodo, foi
realizada uma apresentacdo musical com os alunos do Projeto Violdo na Escola.

O Teatro do Boi, igualmente contemplado com as aulas coletivas de violdo
oferecidas pelo projeto, também foi palco de apresentacfes da OVT. Assim, ao final de
cada ano letivo, eram realizadas apresentacdes musicais com 0s estudantes. Nesse
contexto, pode-se destacar o registro fotografico de uma dessas ocasifes, realizada em
dezembro de 2017, no palco do Teatro. Tais eventos se mostram fundamentais para a
formacédo de plateia em diversos espagos culturais da cidade.

Sendo assim, ressaltam-se dois momentos significativos: a apresentagdo no palco
do Paléacio da Musica e, na segunda foto, a apresentacdo de final de ano com os estudantes

do projeto, no palco do Teatro do Boi, como ilustram as imagens a seguir:
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Figura 26: Apresentacdo da OVT com alunos de viol&o do Teatro do Boi.

Fonte: acervo pessoal de Damido Bezerra

Figura 27: Orquestra de Violdes de Teresina no Palacio da Musica.

s

Fonte: acervo pessoal de Damido Bezerra
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Mediante o exposto, pode-se ressaltar que a Orquestra de Violdes de Teresina,
direta ou indiretamente, busca inspirar diferentes geragdes de musicos e de pessoas em
geral, por meio da difusdo dos saberes violonisticos. Tal atuag&o se reflete na criacéo de
novas plateias e na formacdo de novas geracdes de estudantes de violdo, tornando-os
ouvintes cada vez mais reflexivos musicalmente e possibilitando-lhes vivenciar contextos
musicais diversos. Com isso, amplia-se 0 nicho de apreciadores da musica instrumental
na capital e em outras localidades.

Nessa perspectiva, a heterogeneidade sociocultural constitui um fator significativo
diante dos aspectos complexos da experiéncia humana, com o0s quais o professor de
masica precisa lidar, levando em consideracdo as percep¢des de cada individuo social,
potencialmente imerso nas transformac6es da sociedade. Assim, a musica passa a exercer
uma contribuicéo significativa nesse processo, como afirma Souza (2004, p. 10).

A luz do que foi apresentado, evidencia-se a relevancia da OVT e sua contribuicio
social, ndo apenas na valorizacdo da cultura piauiense, mas também no campo da
Educacdo, em especial para a Historia da Educacdo Musical no Piaui. Em consonancia
com Souza (2004), ao se compreender a musica como ferramenta de comunicacao social,
entende-se que ela contribui para o desenvolvimento do pensamento reflexivo e critico
do aluno, a partir de suas experiéncias e vivéncias musicais em seus distintos contextos

sociais.

3.2 Projetos e Eventos: As cordas que tecem a formacao de plateia
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Figura 28: Orquestra de Viol6es de Teresina no palco do SESC Cajuina.

Fonte: g1 PI, 29 jun. 2022.1

Ao observar a fotografia que introduz esta subsecdo da dissertacdo, é possivel
remeter a ideia de que nenhum documento é neutro, pois todo registro carrega consigo
uma perspectiva particular sobre determinado contexto, conforme argumenta Barcellar
(2008). Nesse sentido, a escolha da imagem que ilustra esta parte do trabalho representa
simbolicamente os projetos desenvolvidos pela Orquestra de Viol6es de Teresina (OVT).
Por meio dessa ilustracdo, busca-se oferecer uma percepcdo introdutéria das iniciativas
do grupo, as quais serdo aprofundadas e contextualizadas ao longo deste estudo.

Nesta subsecdo, propde-se desenvolver e analisar os trabalhos promovidos pela
OVT. Como ja foi discutido em secBes anteriores, com base em depoimentos orais e
documentos institucionais, a OVT é considerada um dos grupos de maior relevancia na
capital piauiense, destacando-se especialmente por sua contribuicdo a mausica
instrumental e pela valorizagdo do violdo como instrumento central tanto na madsica

popular quanto na musica erudita.

11 G1 PI. Disponivel em: https://g1.globo.com/pi/piaui/noticia/2022/06/29/orquestra-de-violoes-
realizara-na-praca-pedro-ii-nesta-quinta-feira-30-no-centro-de-teresina.ghtml . Acesso em: 29 jun. 2022.



https://g1.globo.com/pi/piaui/noticia/2022/06/29/orquestra-de-violoes-realizara-na-praca-pedro-ii-nesta-quinta-feira-30-no-centro-de-teresina.ghtml
https://g1.globo.com/pi/piaui/noticia/2022/06/29/orquestra-de-violoes-realizara-na-praca-pedro-ii-nesta-quinta-feira-30-no-centro-de-teresina.ghtml
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Dessa forma, a Orquestra de ViolGes de Teresina tem se configurado como agente
de mediacdo cultural, por meio da promocéo do ensino de musica e da valorizacdo desta
em multiplas frentes de divulgagdo. Essa perspectiva de mediag&o cultural é abordada por
Gomes e Hansen (2016), que compreendem a mediacdo como processo de aproximacgao
entre as praticas culturais e a sociedade. Ainda nesse aspecto, Perrotti e Pieruccini (2014)
definem a mediacéo cultural como um elemento essencial nas estruturas sociais, uma vez
que estabelece uma conexao significativa entre o individuo e 0 mundo.

Dentre as diversas iniciativas desenvolvidas pela OVT ao longo dos anos, destaca-
se a realizacdo de concertos e apresentacBes regionais, que ocorrem regularmente em
diferentes espacos culturais de Teresina e de outras cidades do estado do Piaui. Essas
acOes tém como finalidade ampliar o acesso a musica — erudita e popular — para 0s mais
diversos publicos.

A imagem apresentada a seguir foi utilizada na divulgacdo da primeira
apresentacdo da Orquestra de ViolBes de Teresina na cidade litoranea de Parnaiba, em
2015. Esse registro visual foi publicado nos canais de comunicacdo da OVT,
especialmente em sua pagina oficial no Instagram, e representa um dos principais eventos

realizados pelo grupo naquele ano.

Figura 29: Divulga¢do da OVT em Parnaiba.
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Além dos concertos e apresentacdes regionais, a Orquestra de ViolGes de Teresina
desenvolve Projetos de Integragdo Cultural, buscando dar visibilidade a outros artistas
locais e a repertorios que fazem parte da cultura do estado. Essas a¢des incluem parcerias
com outros grupos culturais, tais como musicos que utilizam diferentes instrumentos
musicais, conforme destacado pelo documento da Prefeitura Municipal de Teresina
(PMT, 2022).

Destaca-se também, nesta subsecdo, o Festival de Violao de Teresina, uma das
iniciativas mais significativas promovidas pela OVT. Realizado periodicamente, o evento
retine violonistas de diversas regides do Brasil, musicos reconhecidos nacionalmente,
artistas locais e estudantes de violdo e musica em geral. O Festival conta com concertos,
palestras e oficinas voltadas para o instrumento, promovendo assim a difusdo do violdo e
da musica instrumental.

Dessa forma, o Festival contribui para a criagdo de uma rede de intercambio
cultural entre musicos do Piaui e artistas de outras regides do Brasil e do mundo. Como
ilustrado na imagem a seguir, além de organizar o evento, a Orquestra de Violdes de
Teresina também é responsavel por diversas apresentacfes realizadas ao longo do

festival.

Figura 30: OVT no Festival de Violdes.
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A ilustracdo acima representa um dos projetos musicais mais marcantes realizados
pela Orquestra de Violdes de Teresina, sob a coordenaciao de Ravi Cordeiro: o “Festival
de Violao de Teresina”, cuja primeira edi¢do ocorreu em 2017. Trata-se de um evento
anual que reune diversos violonistas, incluindo artistas locais, estudantes, professores e
personalidades consagradas da musica instrumental brasileira de todo o pais. O festival
conta com o apoio da Prefeitura de Teresina, por meio da Fundagdo Municipal de Cultura
Monsenhor Chaves, além de recursos provenientes do Sistema de Incentivo Estadual a
Cultura — SIEC PI, entre outros, conforme informac@es disponiveis no site da Prefeitura
de Teresina (PMT, 2021).

O Festival oferece recitais abertos ao publico, que fortalecem e atraem diferentes
plateias, além de workshops e masterclasses. Essas atividades reinem estudantes de
variados niveis de conhecimento para compartilhamento de experiéncias musicais,
promovendo um ambiente imersivo que normalmente ocorre durante trés a quatro dias de
evento, conforme descrito pelo (PMT, 2024).12

Com isso, possibilita-se 0 aprimoramento dos conhecimentos tedricos e praticos
dos participantes, envolvendo especificamente o violdo em seus diferentes aspectos.
Levando isso em consideracdo, 0s eventos proporcionam o desenvolvimento coletivo no
dominio do instrumento, além de promoverem a organizacdo do processo metodoldgico
das oficinas e adotarem o formato masterclass, que remete ao ensino coletivo, de acordo
com Tourinho (2010).

Conforme as informacdes mobilizadas no Acervo Digital do Violdo Brasileiro
(2019) 13 acerca dos festivais realizados pela OVT, pode-se destacar que outras edicdes
ocorreram entre 2017 e 2024, totalizando seis edi¢des do “Festival de Violao de Teresina”
e cinco edigdes do “Concurso de Violdao de Teresina”, este ltimo realizado dentro do
préprio festival, com o intuito de descobrir novos talentos da mdsica instrumental por
meio de competicbes de violdo, nas quais sdo oferecidas premiacfes em dinheiro e
mencdes honrosas aos competidores.

A discussao sobre o papel de praticas culturais na geracdo de memorias sociais —
como € o caso dos eventos promovidos pela Orquestra de ViolGes de Teresina — pode ser

refletida & luz das contribuigdes de autores da Histéria da Educagdo, como Grazziotin e

12 pMT - Prefeitura Municipal de Teresina. Matéria disponivel em: https://pmt.pi.gov.br/tag/festival/
130 Acervo Digital do Violdo Brasileiro é um tipo de acervo que busca preservar a histdria e memoria do
violdo brasileiro e discutir diversos temas relacionados. Acesso disponivel em:
https://www.violaobrasileiro.com.br/ https://www.violaobrasileiro.com.br/festival-de-teresina-2019
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Almeida (2012). Esses autores destacam a importancia da construcgéo da historia por meio
do uso de acervos, documentos e outras fontes — elementos que se mostram fundamentais
para a constituicdo da memdria histérica e que ajudam a compreender o valor de
iniciativas como a da OVT no contexto cultural e educacional.

Além disso, o vencedor do Concurso de Violdo tem a oportunidade de retornar na
edigéo seguinte do festival como violonista convidado, em conformidade com o Acervo
Digital do Violdo Brasileiro (2019). Com o intuito de ilustrar as informacdes sobre as
atividades musicais difundidas pela OVT por meio dos festivais de violao, apresentam-
se adiante ilustragdes representativas desses eventos.

Ainda no que diz respeito aos projetos produzidos pela OVT, foi posteriormente
realizado o “Encontro de Violdes de Teresina”, que, até o presente momento da pesquisa,
conta com quatro edi¢des — sendo a primeira realizada em 2019 e a mais recente em 2024,
no Paléacio da MUsica, em Teresina, de acordo com o site Globo Play (2025) *4. No que se
refere a essas praticas culturais, Souza (2004) compreende que elas contribuem de forma
significativa para as relagGes sociais entre os individuos, bem como para o aspecto
formativo do estudante, por meio das diversas experiéncias e vivéncias promovidas por
esses eventos.

Em conformidade com a pagina do Sistema Antares de Comunicagéo (2024) *°, o
encontro possibilita a reunido de diversos mdasicos, professores, estudantes e
compositores de diferentes localidades, promovendo um momento de compartilhamento
de experiéncias e conhecimentos musicais. Além disso, proporciona o aperfeicoamento
de técnicas didaticas, tedricas e praticas voltadas ao instrumento, ministradas por
violonistas renomados em oficinas, recitais e workshops que integram a programacao do
evento.

De acordo com informac6es divulgadas pelo Grande Portal de Noticias do Piaui
— GP1 (2023), nas quatro edicGes realizadas, o evento contou com patrocinio financeiro
da Prefeitura de Teresina, em parceria com a Fundacdo Monsenhor Chaves, e tem como
objetivo a valorizacdo da musica e da cultura local, além de contribuir para a formagéo
de violonistas de diferentes perfis.

Com isso, foi realizado o concurso de composi¢do “Cordas ao Vento”, como

forma de estimular a criatividade e o papel artistico de violonistas-compositores — tanto

14 pagina de Comunicac¢3o. Acesso disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/12907583/
15 p3gina de Comunicacdo. Acesso disponivel em: https://sistemaantares.com.br/iii-edicao-do-encontro-
de-violoes-de-teresina-acontecera-nos-dias-25-e-26-de-maio-no-palacio-da-musica/



https://globoplay.globo.com/v/12907583/
https://sistemaantares.com.br/iii-edicao-do-encontro-de-violoes-de-teresina-acontecera-nos-dias-25-e-26-de-maio-no-palacio-da-musica/
https://sistemaantares.com.br/iii-edicao-do-encontro-de-violoes-de-teresina-acontecera-nos-dias-25-e-26-de-maio-no-palacio-da-musica/
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estudantes quanto profissionais —, oferecendo a oportunidade de concorrer a prémios em
dinheiro, conforme informacgdes do site GP1 (2023). Nesse sentido, Oliveira e Santos
(2016) destacam que o processo formativo do estudante de musica estd diretamente
relacionado as suas preferéncias musicais, o que torna o evento ainda mais relevante, ao
valorizar uma ampla variedade de géneros e culturas musicais.

Como forma de ilustrar um dos festivais mais representativos promovidos pela
OVT, apresenta-se, a seguir, a programacao diversificada de artistas que participaram da

quinta edi¢do, conforme imagem abaixo:

Figura 31: Programagcdo do V Festival de Violdo de Teresina em 2022.

Conforme Barcellar (2008), é necessario compreender o contexto e a natureza do
tipo de documento utilizado para que a analise do historiador seja mais aprofundada e
eficaz. Nesse sentido, ao observar a ilustracao referente a programacéo da V edi¢do do
Festival de Violdo de Teresina, percebe-se a presenca de uma notavel versatilidade de
géneros e estilos musicais no programa. Como exemplo, destacam-se nomes relevantes
da musica flamenca, como Flavio Rodrigues, bem como representantes da mdsica
instrumental brasileira, como o0 renomado violonista Rogério Caetano e 0 pianista
Cristovéo Bastos.

Além disso, a Orquestra Sinfonica de Teresina — OST, que, segundo a TV Cidade

Verde (2024) ¢, é reconhecida como Patriménio Cultural Imaterial do Piaui, também

16 Tv Cidade Verde. Matéria disponivel em: https://cidadeverde.com/noticias/421183/orquestra-
sinfonica-de-teresina-e-reconhecida-como-patrimonio-cultural-imaterial



https://cidadeverde.com/noticias/421183/orquestra-sinfonica-de-teresina-e-reconhecida-como-patrimonio-cultural-imaterial
https://cidadeverde.com/noticias/421183/orquestra-sinfonica-de-teresina-e-reconhecida-como-patrimonio-cultural-imaterial
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integrou a programacdo, apresentando um repertério diversificado da musica
instrumental, em conformidade com o Acervo Digital do Viol&o Brasileiro (2022).

Outro projeto criado recentemente pela Orquestra de Violdes de Teresina (OVT)
€ 0 "OVT Convida", que teve origem em 2024 com o propo6sito de reunir artistas locais
para criar momentos musicais especiais, gravados com a intencdo de difundir a cultura
musical e valorizar a musica brasileira. O projeto ja contou com a participacéo de artistas
renomados como Jodo Claudio Moreno, entre outros, conforme registrado na pagina do
Instagram da OVT2’ e em seu canal no YouTube.*®

Nesse contexto, Léssio e Pereira (2007) compreendem que a valorizagdo da
cultura e da musica local estd intrinsecamente ligada ao conhecimento de suas
complexidades sociais e educacionais, sendo significativo também o processo de
globalizacdo cultural.

Como demonstrado nas ilustracOes apresentadas ao longo deste estudo, a
Orquestra de ViolGes de Teresina tem difundido o papel do viol&do por meio de diversas
iniciativas educativas. Entre elas, destacam-se os cursos de violdo oferecidos a pessoas
em vulnerabilidade social, promovendo a inclusdo. Essa acéo € especialmente relevante
considerando que uma parcela significativa da populacdo de Teresina ndo dispde de
recursos financeiros para custear cursos de musica, conforme aponta 0 ALEPI (2022).1°

Durante a pandemia de COVID-19, como forma de se reinventar, a Orquestra de
ViolGes de Teresina (OVT) lancou seu primeiro CD e DVD - registros que foram
ilustrados anteriormente nas figuras 12 a 16 da segunda se¢do deste estudo. A iniciativa
incluiu ainda a producédo de um songbook com arranjos e transcri¢cdes originais, conforme
andlise do material publicado pelo G1 P1 (2022).2°

As apresentacdes musicais da Orquestra de ViolGes de Teresina (OVT) tém como
objetivo expandir sua atuacdo para diferentes regiGes da capital piauiense, buscando
maior visibilidade para seu trabalho. Especialmente nesse periodo, focaram na divulgacao
do langcamento de sua primeira producdo musical - um CD e DVD gravados com todos

0s membros do grupo, conforme registrado pelo G1 PI (2022).

7 Instagram da Orquestra de Violdes de Teresina. Acesso disponivel em:
https://www.instagram.com/ovteresina/

18 Canal da OVT no YouTube. Acesso disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WZvTh8SFVgU
19 Site de comunicacdo TV Assembleia Legislativa do Piaui. Acesso disponivel em:
https://www.al.pi.leg.br/tv/noticias-tv-1/orquestra-de-violoes-de-teresina-inicia-2022-com-projeto-
inedito

20 portal g1. Matéria disponivel em: https://gl.globo.com/pi/piaui/noticia/2022/06/29/orquestra-de-
violoes-realizara-na-praca-pedro-ii-nesta-quinta-feira-30-no-centro-de-teresina.ghtml



https://www.instagram.com/ovteresina/
https://www.youtube.com/watch?v=WZvTh8SFVgU
https://www.al.pi.leg.br/tv/noticias-tv-1/orquestra-de-violoes-de-teresina-inicia-2022-com-projeto-inedito
https://www.al.pi.leg.br/tv/noticias-tv-1/orquestra-de-violoes-de-teresina-inicia-2022-com-projeto-inedito
https://g1.globo.com/pi/piaui/noticia/2022/06/29/orquestra-de-violoes-realizara-na-praca-pedro-ii-nesta-quinta-feira-30-no-centro-de-teresina.ghtml
https://g1.globo.com/pi/piaui/noticia/2022/06/29/orquestra-de-violoes-realizara-na-praca-pedro-ii-nesta-quinta-feira-30-no-centro-de-teresina.ghtml
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Ao promover projetos musicais, a orquestra reforca a representatividade de sua
producdo artistica. Como aponta Alexandre (2004), as representacfes, enquanto
fendmenos sociais, devem ser compreendidas dentro de seus contextos de producéo,
considerando os meios de comunicacdo que as veiculam.

A analise das fontes disponiveis nas redes sociais da OVT, bem como em sites e
paginas de comunicacdo, permite compreender a significancia do papel educativo
desenvolvido pelo grupo. Sua atuagdo contribui ndo apenas para a cultura musical, mas
também para a valorizacdo da educacdo musical no Piaui.

Os festivais e eventos promovidos pela OVT destacam-se por fomentar o
intercambio cultural entre artistas, professores e estudantes, valorizar a musica e a cultura
local, e promover inclusdo social através de oficinas e recitais abertos a comunidade.
Conforme Souza (2004), essas iniciativas estimulam relagdes sociais e culturais entre
individuos de diferentes niveis de conhecimento, representando uma contribuicéo
significativa para a Historia da Educacdo e para a Historia da Educacdo Musical no Piaui.

Embora alguns eventos mencionados estejam fora do recorte temporal desta
pesquisa, sua inclusdo justifica-se pela relevancia na consolidacdo da OVT. Eles
demonstram a continuidade das acGes pedagdgicas e culturais iniciadas no periodo
estudado, reforcando o impacto duradouro da orquestra na formacdo musical e na
valorizacdo da cultura local, sem, contudo, ampliar o recorte cronoldgico da investigacao.

3.3 Entre Harmonia e Expressdo: Analise do repertdrio da Orquestra

A Orquestra de Violdes de Teresina (OVT) tem se destacado ao longo de sua
trajetéria ndo apenas por suas apresentacdes, mas também pelo criterioso processo de
selecdo de seu repertério. Entre os diversos aspectos que caracterizam a atuacdo da
orquestra, o repertério desempenha papel fundamental na formagdo dos musicos,
especialmente dos mais jovens. Conforme Brito e Chevitarese (2015), a mdsica possui
em sua esséncia a capacidade de integrar e pode ser empregada como instrumento de
integracéo social.

Este repertério € cuidadosamente selecionado para atender as necessidades
pedagdgicas do grupo, permitindo que 0s masicos aprimorem suas habilidades técnicas e
musicais enquanto se familiarizam com obras de diversos estilos e contextos musicais.
Ao focar em pecas que sdo simultaneamente desafiadoras e acessiveis, a OVT cria um
ambiente de aprendizado continuo, proporcionando uma experiéncia enriquecedora a seus

integrantes. Assim, o repertério didatico da orquestra configura-se como elemento
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essencial no processo de formacdo musical, contribuindo tanto para o crescimento
individual dos musicos quanto para o sucesso coletivo do grupo.

Nesta subsecdo, procederemos a analise detalhada dos repertdrios utilizados pela
OVT, compreendendo seu processo de selecdo sob as perspectivas educacional e social.
Inicialmente, abordaremos os critérios e principios que orientam a escolha das obras,
considerando 0s objetivos especificos dessa sele¢cdo. Em seguida, examinaremos a
aplicacdo desses repertorios no contexto das apresentacdes, analisando como as pegas sao
interpretadas e adaptadas pelo grupo. Por fim, realizaremos uma analise critica das
composicdes trabalhadas, avaliando seus aspectos técnicos e interpretativos para
compreender seu papel no desenvolvimento artistico-pedagdgico da orquestra e sua
relevancia no cenério musical regional.

O repertorio musical pode ser entendido como um conjunto de obras que trazem
consigo diversidade de contextos culturais, pedagdgicos e musicais. Tourinho (2010)
destaca que sua expansdo € significativa para trabalhar com a diversidade musical em sua
conjuntura. Nesse processo, conforme Freire (1974), é fundamental considerar o discurso
musical, os conhecimentos e as experiéncias dos estudantes para um desenvolvimento
mais efetivo.

Quanto ao processo de criagdo do repertorio da OVT, segundo depoimentos de
integrantes do grupo - especialmente do ex-regente Felipe Vilarinho -, ele foi
desenvolvido por meio de arranjos e transcri¢fes originais, concebidos exclusivamente
para a orquestra. Essa elaboracdo levou em consideracdo a estrutura musical do grupo,
com seus naipes especificos de violdes, além da complexidade das pecas. A esse respeito,
Felipe afirmou:

No inicio, as musicas eram da apostila do projeto [...] relativamente simples,
mas que demandavam um certo refino técnico. Ndo era todo aluno que
conseguia tocar aquele repertdrio da orquestra no comeco - que era o repertorio
arranjado pelo proprio Erisvaldo Borges, mentor do projeto... (Felipe
Vilarinho, entrevista oral, 2024).

A vista disso, compreende-se, através do depoimento de Felipe, que, no primeiro
momento de funcionamento da Orquestra de Violdes de Teresina, o repertdrio era
composto por arranjos feitos pelo proprio idealizador do grupo, e que esse processo de
criagédo levava em consideracéo diversos fatores fundamentais, como a complexidade das

musicas. Nesse aspecto, pode-se também desenvolver a autonomia do estudante de
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viol&o, instigando-o a refletir sobre o contexto e o nivel das pecas musicais, bem como
sua pratica, em conformidade com Freire (1996).

Nesse sentido, o idealizador da Orquestra de ViolGes de Teresina, Erisvaldo
Borges, segundo relatos de alguns participantes da pesquisa, priorizava obras de
compositores consagrados da masica classica, dando menos destaque a repertorios da

masica popular brasileira. Tendo isso em consideragdo, Luciano Santos relatou:

O Erisvaldo, como é um violonista erudito, ele dava preferéncia a escola do
Tarrega... usava muito Sor, arranjos e pecas dele [...] era muito focado em
compositores consagrados. (Luciano Santos, entrevista oral, 2024).

Em contrapartida, durante o periodo em que Felipe assumiu a regéncia da
Orquestra de ViolBes de Teresina, posteriormente a gestdo de Erisvaldo, percebeu-se uma
diversidade nos estilos das musicas. Segundo ele, o grupo identificou a necessidade de
elaborar um novo repertdrio musical. Com isso, ele relatou que iniciou seus arranjos para
violdo, tendo como referéncia seus préprios gostos musicais. Em consonancia com essa

perspectiva, afirmou:

Escrever arranjo é legal quando vocé tem interesse na musica, mas é meio
chato quando tem que arranjar uma madsica que ndo gosta... Ja fiz isso, mas ndo
é nada bom. (Felipe Vilarinho, entrevista oral, 2024).

Oliveira e Santos (2016) afirmam que a preferéncia musical de um individuo esta
diretamente conectada ao seu processo de formacdo cultural e musical. De certa forma,
essa ideia se alinha a perspectiva do ex-regente Felipe Vilarinho, ao afirmar sua forte
ligacdo com diferentes estilos musicais e como isso inspirou diretamente suas decisfes

na escolha do repertorio musical da OVT. Segundo ele:

Eu sempre gostei daquele repertério de musica erudita, misica brasileira,
samba, choro. Entdo, pra mim, era meio que prazeroso escrever o repertorio.
[...] Eu falei: 'T4 precisando do repert6rio? Eu escrevo, mas vou escrever o que
eu quero, 0 que eu gosto.' Entdo, trouxe o material e, felizmente, a aceitacdo
foi boa, e acho que, até hoje, a orquestra toca muita coisa que eu escrevi.
(Felipe Vilarinho, entrevista oral, 2024).

Com base nesse depoimento, pode-se compreender que 0 processo de montagem
do repertério musical da Orquestra de ViolGes de Teresina, no periodo em que a dire¢do
musical do grupo esteve sob a responsabilidade de Felipe, ocorreu a partir de suas
preferéncias musicais, e a OVT acolheu suas escolhas, mantendo até hoje a execucao de

Seus arranjos em seu repertorio.



102

A titulo de elucidacéo, sera realizada uma analise do repertorio musical lancado
em formato de songbook pela Orquestra de ViolGes de Teresina, j& apresentado nas
ilustracGes 14, 15 e 16, situadas na primeira se¢do desta dissertacdo. Nesse sentido, o
songbook traz, em sua sequéncia de musicas, estilos como o classico, o popular e
composicdes regionais, 0s quais serdo descritos e analisados a seguir.

As composicOes e arranjos presentes no songbook Orquestra de ViolGes de
Teresina sdo masicas significativas, executadas pelo grupo ao longo de diversos periodos
e em diferentes palcos, conforme relatos de alguns entrevistados. Diante disso, optou-se
pela analise das composic6es incluidas nesse songbook, publicado em 2022 com o apoio
da Prefeitura Municipal de Teresina, da FMC e de outros parceiros. O songbook destaca-
se por sua diversidade musical, abrangendo diferentes estilos e incluindo composic¢des
regionais, com um total de 10 pecas.

Feira de Mangaio (Sivuca/ Glorinha Gadelha)
Sons de Carrilhdes (Jodo Pernambuco)

Por una Cabeza (Carlos Gardel)

Habanera — Carmen (Georges Bizet)

Ave Maria (Franz Schubert)

Arapuca (Emanuel Nunes)

Diarios da Quarentena (Beethoven Cunha)
Choro Isolado (Aurélio Melo)

Canarios (Gaspar Sanz)

0.  Hino de Teresina (Erisvaldo Borges)

SO XNANE WD

Considerando que nem todas as obras musicais do songbook possuem grade com
divisdo instrumental que facilite a visualizag¢do, optou-se por ndo apresentar as ilustragoes
de todas as musicas da lista. Essa deciséo visa garantir uma melhor compreenséo visual
dos arranjos. Assim, como critério, foi decidido apresentar e aprofundar a analise apenas
das obras que contam com uma grade de partitura com a divisao dos instrumentos, o que
permite perceber com clareza os naipes da orquestra: viol&o 1, viol&o 2, violao 3 e violdo
4,
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Figura 32: Musica Arapuca, de Emanuel Nunes.
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Fonte: Songbook “Orquestra de Violées de Teresina”, 2022.

A obra Arapuca (Songbook, 2022, p. 49), ilustrada acima, trata-se de uma peca
composta pelo violonista piauiense Emanuel Nunes. Sua estrutura apresenta um ritmo de
choro, tipicamente brasileiro, carregado de nuances e influéncias de outros estilos
musicais. A peca foi arranjada para a Orquestra de ViolGes de Teresina (OVT) pelo ex-
regente Felipe Vilarinho, que valorizou esse ritmo nacional por meio da divisdo das vozes
entre 0s quatro naipes da orquestra.

Além disso, percebe-se que 0 compositor promove uma significativa valorizacdo
do estilo popular brasileiro, presente até mesmo no titulo da obra. O titulo, Arapuca,
remete a uma palavra tipica da cultura brasileira, significando “armadilha”, ideia que o
compositor sugere na musica por meio de nuances expressas em frases e trechos
complexos, localizados em pontos especificos da peca. O ritmo imita ainda a ritmica do
pandeiro, caracteristica marcante do choro, conforme afirma Pereira (2007).

Na sequéncia, volta-se a atencdo para a peca Diarios da Quarentena N39
(Songbook, 2022, p. 54), do compositor Beetholven Cunha. Essa obra foi dedicada a
Orquestra de Violdes de Teresina e integra uma serie de composi¢ées do autor. Na
perspectiva de Napolitano (2005), é possivel compreender que a musica pode ser um tipo
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de documento histérico que carrega consigo uma representatividade social, capaz de
expressar situacdes vividas em determinados contextos.

Diante disso, a obra de Beetholven traz uma representacdo social conectada a
experiéncia do compositor no periodo da pandemia da COVID-19, momento marcado
pelo isolamento social, desafios e ansiedades que caracterizaram esse evento historico. A
vista disso, 0 autor trouxe a tona essas representacdes em sua obra por meio da melodia,
que, por sua vez, carrega marcas manifestadas em sua estrutura musical, seguindo a
perspectiva de Monti (2015).

Sua forma musical triste € claramente evidenciada nas indicagdes presentes no
registro musical, que sugerem a execucdao da peca de forma “dolente” — termo que
remete a uma expressdo triste e melancolica, transmitindo sofrimento, causando nostalgia
e evocando um forte sentimento de reflexdo profunda ao longo da musica.

Além disso, a obra transmite uma reflexdo significativa sobre as transformacdes
sociais, bem como sobre 0s aspectos culturais que permeiam o momento retratado,
representado sonoramente em um periodo carregado de inUmeras crises em diversos

contextos sociais decorrentes da pandemia.
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Figura 33: Musica Diérios da Quarentena, Beetholven Cunha

Fonte: Songbook “Orquestra de Violdes de Teresina”, 2022.

De acordo com a perspectiva de Souza (2004), as musicas carregam emocdes e
sentimentos em sua forma musical, indicados também por sua dindmica. Nesse aspecto,
entende-se que elas sdo documentos carregados de intencionalidades e representacoes,
que dizem respeito as experiéncias sociais individuais ou coletivas do compositor,
conforme Napolitano (2005).
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Figura 34: Musica Choro Isolado, de Aurélio Melo.

Fonte: Songbook “Orquestra de Violdes de Teresina”, 2022.

A obra musical intitulada Choro Isolado (Songbook, 2022, p. 58) foi composta
pelo maestro Aurélio Melo?!, um compositor da capital piauiense, e é dedicada a
Orquestra de ViolGes de Teresina. Dentro de sua perspectiva, apresenta uma similitude

21 Aurelio Melo é compositor e maestro. Para melhor compreens3o sobre sua histéria e carreira, acessar
o link: GLOBO. PITV 22 Edigdo. Conhega um pouco da histéria e da carreira do Maestro Aurélio de Melo.
Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/6605061/. Acesso em: 2 mai. 2025.
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em sua representacao social, assim como a peca Diarios da Quarentena, de Beetholven
Cunha, no que diz respeito a representacdo de um periodo conturbado e de isolamento
social resultante da pandemia. Também faz referéncia a forma musical choro, como uma
variante — mais precisamente um choro-cancdo — com levada mais lenta e forma
melancolica em trés partes, carregada de aspectos expressivos e leves que remetem a
choros mais lentos, de acordo com Pereira (2007).

Além disso, o arranjo musical foi feito pelo ex-regente Felipe Vilarinho, que, por
sua vez, desenvolveu de forma cautelosa a proposta ritmica sugerida pelo autor da obra,
mobilizando-a nas distribuicGes de vozes entre os violdes 2, 3 e 4 da orquestra. Nesse
sentido, cada um dos naipes, dentro da linguagem musical, teve que desenvolver uma
precisdo mecanica, ritmica e técnica especifica de dedilhado e arpejo no instrumento para
acompanhar a melodia principal, de forma a complementar o viol&o 1, funcionando como
perguntas e respostas em pontos especificos ao longo da mausica.

No titulo da obra, hd uma referéncia ao isolamento e a soliddo causados pelo
momento desafiador da pandemia, trazendo bastante semelhanca com a mdsica
apresentada anteriormente, que também incorpora elementos em sua forma musical
evidenciando uma perspectiva de melancolia e reflexdo individual sobre os eventos
representados socialmente.

Trazendo para uma abordagem historiografica, a representacao da obra musical
em forma de partitura, conforme apresentada na ilustracdo, transmite diversos
significados que evidenciam sua relevancia.

Por fim, a Gltima obra musical ilustrada refere-se a cancdo Canarios, de Gaspar
Sanz (Songbook, 2022, p. 73). Trata-se de uma obra no estilo musical de um compositor
guitarrista espanhol. Sua melodia acelerada remete as dancas populares do periodo
barroco.

Diz respeito a um arranjo elaborado pelo ex-regente Erisvaldo Borges para a
Orquestra de ViolGes de Teresina, na época em que ainda atuava na dire¢cdo musical do
grupo. Nesse aspecto, a obra ilustrada trouxe contribui¢des significativas por meio do
estilo barroco, carregado de técnicas especificas em sua execucao, as quais, além de seu
cardter técnico, contribuiram pedagogicamente ao grupo na valorizag&o do estilo da época
e no desenvolvimento da técnica, ao estudar pecas musicais de diferentes periodos.

A esse respeito, pode-se observar uma representacao ilustrativa da obra Canarios

a seguir.:
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Figura 35: Musica Canarios, de Gaspar Sanz.

CANARIOS

Fonte: Songbook Orquestra de ViolBes de Teresina, 2022.

Ao analisar a peca por meio de seu registro musical, pode-se compreender que
consta, logo no inicio da partitura, uma indicacdo de velocidade do andamento, de 107
bpm?2. Tendo isso em consideragéo, é possivel identificar que sua execugio deve ser de
forma répida. Seu arranjo foi bem distribuido entre as vozes do primeiro e segundo viol&o

no tema principal da peca, que se repete ao longo da masica.

22 para elucidar a compreensdo das pessoas que ndo possuem conhecimento técnico da linguagem
musical, o BPM representa o andamento da musica, ou seja, sua velocidade, nesse sentido, Batidas Por
Minuto — BPM. Segundo Med (1996), o andamento diz respeito a duragdo do tempo do som e sua
velocidade de execugdo. Geralmente é indicado logo no inicio da musica em termos italianos ou em
simbolos metronémicos (Med, 1996. p. 187).
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O arranjo foi dividido entre os quatro naipes de violdo e traz, em sua
complexidade, uma dindmica que permite compreender 0os movimentos intervalares entre
o0 primeiro e o segundo viol&o assim que se inicia a melodia principal do tema da musica
— a partir do compasso 8 para o violdo 1 e do compasso 12 para o segundo violdo —
que, em sua predominancia, se da em movimentos de sextas paralelas, causando uma
sensacdo de canone em pontos especificos da musica. Sendo assim, a técnica trabalhada
de “toque apoiado” compete aos dois primeiros violdes entre os naipes, o que estimula o
estudo e o desenvolvimento da velocidade necessaria para o tempo de execucdo que a
peca sugere.

Como esclarecido anteriormente, os motivos para ter escolhido as partituras
ilustradas acima durante as andlises foram o fato de somente elas estarem escritas em
formato de grade no songbook Orquestra de Violdes de Teresina. Dessa forma, acredita-
se que a observacao dos naipes nas imagens valorizou significativamente as observacdes
mobilizadas durante seu diagndstico. Entretanto, para contemplar as demais pecas
presentes no songbook, foi desenvolvido um quadro com observagdes pontuais em suas
analises, acerca da relevancia no contexto educacional, social e pedagdgico, conforme
pode ser evidenciado a seguir:

QUADRO 2: Analises das musicas do songbook Orquestra de ViolGes de Teresina

MUSICA  ESTILO CONTEXTO CONTEXTO ELEMENTOS IMPACTO
MUSICAL EDUCACIONAL SOCIAL MUSICAIS EDUCACIONAL/
RELEVANTES PEDAGOGICO
Feira de Baido Valorizagcdo da  Faz referéncia Ritmo Compreensdo da
Mangaio musica regional as feiras brasileiro: baido  linguagem musical
nordestina e a popularesdo  com influéncia em termos de
cultura popular Nordeste e de outros melodia, harmonia
brasileira seus desafios elementos e ritmo
econdmicos. musicais
nordestinos
Sons de Choro Evidencia o ritmo Enaltece o Desenvolve a Desenvolver a
CarrilhGes de choroemsua  ritmo popular = técnica de mao compreensdo da
estrutura brasileiro direita, arpejo e  técnica violonistica
sincopada, com nordestino escalas, além de aplicada ao
reflexo de outros elementos repertorio.
estilos. ritmicos.
Por una Tango Reflete sobre a Valoriza a Ritmo Desenvolve o
Cabeza cultura argentinae = identidade e a acentuado; entendimento do
seus aspectos origem do Linguagem do contexto musical
musicais. estilo. estilo musical. do tango
Habanera Opera Compreenséo Enobrece as Caracteristicas Compreenséo de
histdrica e seus caracteristicas ritmicas; contrapontos entre
aspectos culturais da Opera: Melodia amelodiae o
na masica. melodia acentuada. acompanhamento

cantada
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presentes em sua
forma musical.

Ave Classica; Valorizagdo da Evidencia o Mao direita: Entender os
Maria Sacra musica sacra e seu aspecto arpejo; dindmica  aspectos técnicos
contexto religioso. = religioso da da melodia. presentes na obra:
obra por meio expressividade e
da melodia e dindmica;
harmonia Valorizagéo da
lenta. musica religiosa.
Hino de Popular Evidencia a Valoriza o0s Melodia Fortalece a
Teresina regional identidade cultural aspectos expressiva e compreensdo de
e musical e seu folcléricos acentuada; aspectos
ritmo marcial que = presentes na Ritmo relacionados as
remete ao estilo cidade. padronizado. belezas e

civico.

qualidades de
Teresina e seus
costumes e valores
culturais.

FONTE: Dados da pesquisa.

Perante 0 que foi exposto, Galvdo e Lopes (2010), dentro da perspectiva da
Historia da Educacéo, afirmam que a reflex@o sobre a historia e seus contextos € essencial
para um entendimento mais profundo da cultura musical das obras e de suas dimensdes
historicas. Nesse sentido, as analises dos contextos das obras, além de suas contribuicbes
nos aspectos social e educacional, dialogam com a perspectiva da prética ativa de
aprendizagem. Essa pratica, por sua vez, considera a relacdo entre professor e aluno,
alinhando-se ao intuito pedagogico, que se reflete diretamente na pratica educacional da
Orquestra de Violdes de Teresina, conforme a 6tica de Vicentini e Lugli (2009).

Por fim, ao analisar as obras presentes no songbook, percebe-se que elas
transmitem, dentro de uma perspectiva educacional e social, a valorizagdo da cultura
regional, os costumes de diferentes épocas e as caracteristicas musicais de cada
composicdo. Mesmo estando fora do recorte temporal estabelecido nesta pesquisa,
considerou-se importante incluir esse material, por contribuir diretamente para a
compreensdo dos caminhos pedagogicos e artisticos que o projeto e a Orquestra de
Viol6es de Teresina tomaram ao longo do tempo. Através do ensino dessas pecas e de
suas analises, € possivel perceber o quanto elas contribuem para o entendimento dos
aspectos historicos, teoricos e praticos ligados ao violdo, além de colaborarem para a
formacgédo de novas plateias, ja que o repertorio € amplo e diversificado, alcangando

publicos distintos.
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4 CORDAS QUE TRANSFORMAM: PRATICAS PEDAGOGICAS E O
IMPACTO SOCIAL DA EDUCAGAO MUSICAL

Figura 36: OVT no interior do Palacio de Karnac de Teresina.

Fonte: BARROSO, Samuel Santiago. 2025. Acervo pessoal, cedido ao pesquisador para fins de
pesquisa.

Levando em consideracdo a perspectiva de Bacellar (2008, p. 72), o historiador
tem a responsabilidade de interpretar adequadamente o contexto dos documentos, de
modo a compreender seu significado dentro de seu tempo historico. Tendo isso como
fundamento, é necessario que o pesquisador compreenda o cenario da época em que a
fonte foi produzida, para que seja possivel realizar uma interpretacdo satisfatoria da
situacdo (Bacellar, 2008, p. 63).

Nesse sentido, a ilustracdo que inicia esta secdo da pesquisa trata-se de uma
fotografia que faz referéncia a uma apresentacdo musical realizada pela Orquestra de
ViolGes de Teresina em dezembro de 2012, dentro de uma programacédo conduzida no

Palacio de Karnak?®, em Teresina. Na imagem, é possivel observar os primeiros ex-alunos

2 paldcio da Musica é considerado como o lar dos grupos musicais mantidos pela Prefeitura Municipal de
Teresina, conforme é possivel compreender por meio do link a seguir. ORQUESTRA SINFONICA DE
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do Projeto Violdo na Escola compondo o grupo OVT. Inclusive, o autor da presente
pesquisa estd presente na imagem, ja atuando como professor da orquestra, sendo possivel
observa-lo da direita para a esquerda da foto, como a quarta pessoa em pé.

Nesta secdo, debrucamo-nos sobre as discussdes acerca dos processos educativos
vivenciados pelos professores e ex-professores entrevistados que atuaram no Projeto
Violao na Escola e na Orquestra de ViolGes de Teresina. Tendo isso em vista, abordamos
a pratica do professor de musica, em especial dos professores vinculados a Orquestra de
ViolGes de Teresina, que desenvolvem atividades educativas a partir do ensino coletivo
de viol&o.

Nesse processo, destacam-se pontos indispensaveis, como 0 ensino e sua
aplicabilidade, o embasamento tedrico, o curriculo trabalhado e os métodos mobilizados
nesse percurso formativo, voltados para a construcéo efetiva do conhecimento musical
dos estudantes, promovendo uma formacdo integral e significativa.

Diante desse contexto, busca-se analisar, por meio dos depoimentos orais, assim
como de registros diversos — apostilas, songbook e documentos que tratam do modelo de
ensino — 0os métodos adotados pelos protagonistas que compdem o corpo docente da
Orquestra de Violdes de Teresina. Nesse sentido, ao longo da primeira subsecéo, sera
abordado e discutido o ensino, o curriculo e os métodos violonisticos aplicados em sala
de aula, incluindo os contetudos predominantes e 0s processos avaliativos, de forma a
contextualizar e alinhar a abordagem e a compreensdo desses processos a partir de uma
perspectiva histoérica.

Na segunda subsecdo, sera tratado o processo de insercdo dos estudantes no
Projeto Violao na Escola e na Orquestra de ViolGes de Teresina, abrangendo também suas
primeiras experiéncias ao longo desse percurso introdutorio com a prética coletiva do
violdo, além de considerar a relacdo entre o projeto e a comunidade.

A terceira e ultima subsecdo aborda o impacto social na vida e nas escolhas
profissionais dos ex-alunos que vivenciaram de forma contemporanea o trabalho social
fomentado tanto pelo Projeto Violdo na Escola quanto pela Orquestra de Violdes de
Teresina.

Diante do exposto, para melhor compreenséo das discussdes ao longo desta se¢éo,
apresentaram-se algumas indagacOes que regeram esta etapa da pesquisa, como: de que

maneira acontecia o processo educativo no Projeto e na Orquestra, e quem o conhecia?

TERESINA. Paldcio da Mudsica. Disponivel em: https://sinfonicadeteresina.com/palacio-da-musica/.
Acesso em: 2 mai. 2025.
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Como se deu o ingresso dos ex-alunos e suas primeiras experiéncias formativas? De que
maneira o Projeto Violdo na Escola e a Orquestra de ViolGes de Teresina impactaram

socialmente a vida profissional desses ex-alunos?

4.1 Préticas pedagogicas e métodos mobilizados pelos professores

A Orquestra de ViolGes de Teresina, em sua atuacdo dentro do processo educativo
e pedagogico, traz consigo embasamentos didaticos que fundamentam suas performances
em sala de aula. Nesse sentido, mobilizava materiais didaticos, como apostilas, além do
préprio violdo como recurso essencial para a lapida¢do do conhecimento dos aprendizes,
desde as salas de aula do Projeto Violdo na Escola.

Para além da reconstrucdo dessas memarias sobre as préaticas educativas e tendo
como premissa a perspectiva da Historia Oral sobre as memorias desses sujeitos,
Grazziotin e Almeida (2012) consideram que o conjunto de elementos compartilhados
por diversas pessoas contribui para a compreensao de seus diferentes contextos, 0s quais
sdo fundamentais na construcao da cultura, segundo a abordagem da Historia Cultural.

Esta subsecdo, portanto, aborda o0s aspectos constitutivos das préaticas
pedagogicas, com foco no papel dos protagonistas da Orquestra em sala de aula e no
desenvolvimento de suas praticas educativas dentro do processo formativo dos alunos, no
contexto do ensino coletivo de violdo. Além disso, explora os métodos violonisticos
utilizados pelos professores da Orquestra de Violdes de Teresina em Seus processos
pedagdgicos.

Quanto aos recursos didaticos, o violdo era essencial para o processo de
aprendizagem, sendo necessario que cada estudante possuisse o instrumento para se
engajar nas aulas. Também eram fornecidos estantes de partituras e pedestais, utilizados
com frequéncia durante o curso, contribuindo significativamente para o0 ensino e a
aprendizagem. Além disso, utilizavam-se quadro e pincel, e as cadeiras — sem bracos —
eram dispostas de maneira distinta da configuragdo convencional de uma sala de aula.
Esses aspectos nortearéo a discusséo e a compreensao ao longo desta secéo.

Ha diversas definicbes no que diz respeito ao processo educativo como fator
significativo para a construcdo do conhecimento. Iturra (2009) compreende que ele esta
relacionado a disseminacdo de saberes de forma sistematizada e organizada. Entretanto,
na perspectiva de Freire (1996), é necessario promover a reflexdo e o pensamento critico

do estudante por meio do seu processo educativo. Para isso, é indispensavel o papel do
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professor como parte fundamental nesse desenvolvimento educacional do aluno
(Libaneo, 2013).

Segundo o depoimento oral dos professores da Orquestra de ViolGes de Teresina,
foi possivel compreender a realidade de suas praticas educativas, comecando pela
organizacdo das turmas. De acordo com os relatos, os professores buscavam manter o
mesmo formato organizacional entre os conjuntos de alunos, com o objetivo de aumentar
a eficiéncia da aprendizagem. Isso significava manter as turmas em um mesmo nivel de
conhecimento técnico no instrumento, permitindo, assim, um desenvolvimento mais
viavel e estruturado.

Diante desse processo, parte-se da compreensdo de que todos os estudantes tém
capacidade de aprender coletivamente, desenvolvendo-se por meio da socializacéo entre
si dentro desse tipo de préatica educativa voltada ao ensino coletivo de violao, conforme a
percepcao de Tourinho (2010).

Contudo, cada professor possuia a mesma carga horéria de trabalho, sendo 8 horas
semanais, das quais 2 horas eram destinadas aos ensaios da Orquestra de ViolGes de
Teresina (OVT), que, na época, ainda ndo eram realizados no Palacio da Musica, como
passou a ocorrer posteriormente. Assim, cada professor atendia suas respectivas turmas e
escolas conforme a demanda da coordenagdo do projeto, sendo o cronograma de cada
docente compativel com sua disponibilidade de dias.

De modo geral, o nimero de regides atendidas pelo Projeto Violdo na Escola nas
instituicGes escolares municipais era bastante variado. Sobre a carga horaria e 0s ensaios
complementares, quando questionado a respeito, Ravi afirmou: “Sempre complementam
sim, sempre era assim. Toda semana tinha o ensaio. Na época ndo era no Palécio da
Musica, era na Casa da Cultura, estava fazendo mais 14” (Ravi Anael, entrevista oral,
2024).

No que concerne as praticas pedagogicas dos professores durante suas aulas
coletivas no Projeto Violdo na Escola, além da apostila inicial fornecida aos alunos para
suas primeiras li¢bes, foi relatado, em entrevista, por alguns professores que 0s metodos
utilizados com seus alunos fundamentavam-se nas perspectivas de Henrique Pinto, em
sua obra Iniciagdo ao Viol&o: Principios basicos e elementares para principiantes. 24

Como afirmam Damié&o e, a seguir, Silvana:

2 Trata-se de um método de ensino de violdo que foi desenvolvido pelo educador musical, Henrique Pinto
e tem como objetivo dividir de maneira gradual o processo de aprendizagem do violonista iniciante.
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Era basicamente o Henrique Pinto, Iniciacdo ao Violdo (Damido Bezerra,
entrevista oral, 2024).

Entdo, eu acredito que talvez o Erisvaldo Borges também tenha se inspirado
muito no método do Henrique Pinto. (Silvana Ferreira, entrevista oral, 2024).

Figura 37: Livro: Iniciacdo ao Viol&o, de Henrique Pinto.
AT T T T R T I W A IY YT

HENRIQUE PINTO

INICIACAO
AO

A R L T G IR

e
|

RICORDI

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador

Essa figura acima é uma representacao da capa do livro Iniciagdo ao Violdo, que
foi mencionado como método utilizado pelos docentes em suas praticas pedagdgicas. A
obra aborda a pratica do violdo de forma progressiva, desde os posicionamentos do
instrumento e das mdos, passando pelas primeiras licdes, até a prética da leitura de
partitura, com uma coletanea de estudos graduais que visam desenvolver a aprendizagem
do violonista.

Com isso, entende-se que os professores, em sua maioria, ensinavam os contelidos

da apostila fornecida aos alunos, mas aplicando os principios metodoldgicos do livro

Disponivel em: https://rlcordas.wordpress.com/wp-content/uploads/2017/06/henrique-pinto-
iniciac3a7c3a30-ao-violc3a3o-vol-1.pdf
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Iniciacdo ao Violdo. Entretanto, em desconformidade com os demais, Felipe Vilarinho
relatou que utilizava, em suas aulas, 0 método classico islandés de ensino de violdo,
desenvolvido por Eythor Thorlaksson e Sveinn Eythorsson®. Esse método apresenta
coletaneas de partituras voltadas para diferentes formacdes em praticas coletivas. Felipe

acrescenta que:

Eu lembro que eles tinham um método de ensino simples para professor e aluno
tocar juntos e eu me lembro que peguei muito material desse site e eu ensinava
meus alunos com esse material. (Felipe Vilarinho, entrevista oral, 2024).

Figura 38: livro: The First Guitar Milestone, de Sveinn Eythorsson.

Sveinn Eythorsson

The first Guitar Milestone

Classical Guitar Primer

Fonte: EYTHORSSON. Disponivel em: https://www.eythorsson.com/. Acesso em: 23 mar. 2025.

Acerca dos relatos dos professores sobre suas praticas pedagogicas, percebe-se
que, além da apostila do projeto, foram utilizados diferentes métodos que embasavam

suas atuacOes em sala de aula, sendo a maioria deles de origem brasileira. Nesse sentido,

25 Refere-se a um método de ensino de origem islandesa, que abrange diversos tipos de coletaneas de
partituras de musicas direcionadas para o ensino de violdo em diferentes niveis de complexidade.
Disponivel em: https://www.classical-guitar-school.com/en/Download/1037 e
file:///C:/Users/Prof%20Paulo%20Henrigue/Downloads/Metodo%20de%20Viol%C3%A30%20Classico%

201%20(1).pdf



https://www.eythorsson.com/
https://www.classical-guitar-school.com/en/Download/1037
file:///C:/Users/Prof%20Paulo%20Henrique/Downloads/Metodo%20de%20ViolÃ£o%20Classico%201%20(1).pdf
file:///C:/Users/Prof%20Paulo%20Henrique/Downloads/Metodo%20de%20ViolÃ£o%20Classico%201%20(1).pdf
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alguns relataram que, de acordo com o nivel da turma, desenvolviam a préatica pedagogica

da seguinte forma:

Desenvolvo uma didatica de estudo. Essa didatica consiste sempre em pegar
por partes [...] até decorar, até sentir que fluiu [...] quando vocé consegue fazer
isso, automaticamente vocé decora a musica todinha. (Silvana Ferreira,
entrevista oral, 2024).

A partir do relato da entrevistada, nota-se que ela adota, em seu processo
pedagogico, o método baseado em Henrique Pinto, o qual trouxe contribui¢Ges
significativas para o ensino e aprendizagem do violdo. Em sua proposta metodoldgica, o
aprendizado ocorre de forma progressiva, apoiado por uma série de exercicios e estudos
praticos que favorecem o desenvolvimento técnico e musical do estudante. Segundo Pinto
(1978), a personalizacdo de cada etapa do processo de aprendizagem violonistica € um

elemento essencial e constitutivo do progresso no dominio do instrumento.

Para os alunos avangados, a gente estava com muito material para trabalhar.
Eu j& tinha escrito muita coisa, entdo, como eles ja sabiam ler partituras, j&
entendiam um pouco de teoria, eu passava so a pratica para eles. Destrinchava
as musicas, mostrava para os alunos e também lembro que eu reservava uma
parte da aula para ensinar teoria. [...] Eles ndo tinham tido um treinamento
tedrico e ritmico apropriado, entdo eu reservava um tempo da minha aula s6
para isso. [...] Eu trabalhava com o Pozzoli, ou entdo eu mesmo criava 0s
exercicios na hora para eles. (Felipe Vilarinho, entrevista oral, 2024).

Diante disso, compreende-se que o0s professores desenvolveram praticas
pedagdgicas com os alunos do projeto, mobilizando métodos praticos e tedricos para
aplicar sua compreensdo sobre os exercicios da apostila padrdo do projeto. As aulas,
entretanto, eram organizadas em dois momentos: tedrico e pratico, além da pratica
coletiva com os alunos mais avangados, em turmas separadas. Nessas turmas,
trabalhavam-se pecas da Orquestra de Violdes de Teresina que apresentavam elementos
musicais mais complexos, conforme mencionado por alguns professores durante as
entrevistas individuais.

Nesse contexto, um dos professores entrevistados relatou um desafio recorrente
em sua experiéncia — um problema enfrentado por muitos docentes: 0 uso excessivo da
tecnologia pelos alunos em sala de aula, especialmente dos smartphones. Segundo ele:

“Estd cada vez mais dificil dar aula para essa molecada, porque hoje em dia o celular ¢
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muito mais acessivel, jogos eletrénicos chamam muito mais atencdo da crianca do que
um violdo” (Damido Bezerra, entrevista oral, 2024).

A esse respeito, o fendbmeno estd relacionado ao avango da tecnologia,
intensificado nas transi¢6es do século XX para o XXI. Com esse desenvolvimento, muitos
estudantes aumentaram o tempo de exposicdo as tecnologias e reduziram o tempo
dedicado a outras atividades, conforme observam Galvéo e Lopes (2010).

Entretanto, as praticas educativas que utilizam a tecnologia como recurso auxiliar
no processo pedagdgico tém se mostrado fundamentais nas aulas de musica, podendo ser
consideradas elementos de desenvolvimento pedagogico, segundo Fernandes e Coutinho
(2014). As ferramentas tecnoldgicas aplicadas a aprendizagem musical podem se tornar
condutoras nesse processo, como ressalta Leme (2006, p. 22).

Tendo isso em vista, 0s docentes devem buscar estratégias para aumentar o
engajamento dos alunos ao longo do processo formativo nas aulas de masica. 1sso ndo se
dé apenas por meio do uso de tecnologias, mas também por meio do dialogo musical entre
0s proprios estudantes, considerando que seus gostos musicais podem servir como fator
motivador para a aprendizagem, conforme aponta Tourinho (2010).

Nesse aspecto, entende-se que é imprescindivel que o professor tenha habilidade
e pleno dominio do conteddo que ensina, pois 0 bom aprimoramento docente implica
diretamente na motivacdo dos educandos durante o processo educativo no ensino coletivo
de violdo, como destaca Tourinho (2010, p. 91). Diante disso, torna-se fundamental que
o professor seja devidamente capacitado para alcancar eficacia no processo de ensino.
Acerca dessa questdo, a entrevistada Silvana afirma: “Se vocé quiser que o aluno seja
bom, vocé tem que ser bom [...], eu ndo era tdo boa assim, mas eu sabia explicar (Silvana
Ferreira, entrevista oral, 2024)”.

Tendo em vista essa afirmacdo, pode-se compreender que o papel do professor é
fundamental no processo pedagdgico e motivacional. Na perspectiva de Penna (2007, p.
53), é indispensavel que se tenha um compromisso social e humano para desenvolver o
aprendizado do aluno, levando em consideracdo seus desafios e habilidades.

Para Figueiredo (2020, p. 30-121), esse compromisso estd diretamente
relacionado a préatica pedagdgica do professor, que deve considerar a importancia dos
aspectos motivacionais para conduzir o processo educativo em sala de aula. Com isso, é
viavel o aperfeicoamento da capacidade técnica musical do estudante de viol&o.

A prética pedagogica dos professores constitui 0 meio pelo qual se promove aos

educandos o aprendizado e as percepgOes necessarias para que se tornem aptos a atuar em
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diferentes contextos sociais, conforme as ideias de Libaneo (2013, p. 15). Nesse sentido,
observa-se, por meio das fontes e depoimentos dos professores que atuaram no Projeto
Violdo na Escola, que o papel educativo foi desempenhado por meio dos métodos
utilizados nas préaticas de ensino.

Entre esses métodos, destaca-se, na formacdo dos musicos da Orquestra de
Violdes de Teresina (OVT), a utilizacdo da coletanea de pecas presente na ultima secéo
da apostila do projeto. Essa coletanea abrange diferentes composi¢fes organizadas de
forma progressiva, variando do nivel iniciante ao avancado, de modo a acompanhar o
desenvolvimento técnico e musical dos alunos.

Posteriormente, com as rupturas de gestéo, foi elaborada por Damido Bezerra uma
nova apostila de violdo para o projeto, com um contetdo mais conciso. Nesse aspecto,
Damido afirma: “E um material necessario, [...] a teoria necessaria para aprender a ler

~ 0

para violao” (Damido Bezerra, entrevista oral, 2024).

Diante disso, percebe-se que a apostila desenvolvida posteriormente por Damiéo
teve como objetivo reduzir a quantidade de conteddo, tornando o processo de
aprendizagem, em sua perspectiva, mais dindmico e atrativo para os alunos, evitando o
excesso de topicos que, segundo o entrevistado, ndo seriam viaveis dentro do tempo
disponivel para o curso.

Nesse contexto, a nova apostila foi estruturada em duas partes: a primeira
dedicada aos aspectos tedricos da musica e a segunda voltada a pratica violonistica,
totalizando 64 paginas — em contraste com a apostila inicial, que continha 129 paginas.

Assim, essa reformulacdo fundamentou-se em uma abordagem mais pontual dos
contetidos durante as aulas coletivas de violdo. A seguir, apresenta-se a ilustracdo que

representa a capa da apostila desenvolvida por Damido.
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Figura 39: Capa da Apostila de Violdo da OVT.

VT

ORQUESTRA de VIOLOES
de TERESINA

Apostila de Violao

Coordenador Pedagodgico:
Damido Bezerra
Coordenador Musical da OVT:
Wellington Torres
Coordenador de Projetos da OVT:
Ravi Cordeiro

Apoio:

& Teresina
Fundagao Municipal de s

Cultura Monsenhor Chaves Uma gestdo integrada com o povo.

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador

Nesse cenério, outro ponto relevante abordado foram os processos avaliativos
utilizados pelos professores do Projeto Violdo na Escola e como esse procedimento
influenciou o ingresso dos estudantes na Orquestra de ViolGes de Teresina. Tendo em
vista que a avaliacdo, segundo Hentschke e Souza (2003), é essencial e indispensavel para
que ndo apenas o professor, mas também o educando compreenda o desenvolvimento dos
conteddos transmitidos, contribuindo para o alcance das metas e desafios durante o
processo pedagdgico, é por meio dessa estratégia que se torna possivel perceber cada
progresso dentro de sua complexidade, de acordo com Libéaneo (2013, p. 216).

No entanto, o ingresso dos alunos na Orquestra de Violdes de Teresina ndo era
uma obrigacéo, considerando que o objetivo social do Projeto Viol&o na Escola ndo era
formar musicos profissionais para a OVT, mas sim torna-los bons cidadaos por meio da
educagdo musical transmitida através do instrumento. Em harmonia com isso: “o objetivo
era se tornar uma boa pessoa [...] a musica transformar a vida dele” (Silvana Ferreira,
entrevista oral, 2024).

Durante as entrevistas com os professores sobre o processo avaliativo das aulas

coletivas de violdo oferecidas pelo Projeto Violdo na Escola, observou-se uma
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convergéncia nas estratégias de avaliacdo. Percebeu-se, a partir dos depoimentos, que
esse processo ocorria principalmente durante o desenvolvimento das aulas, por meio da
observacdo, a medida que a complexidade dos contetdos aumentava.

Sendo assim, a avaliacdo diagnostica tinha como premissa o desenvolvimento
pratico dos alunos sobre o repertorio musical, sendo considerada por Tourinho (2001)
como um tipo de avaliacdo continua, capaz de indicar linhas de acdo que direcionam as
estratégias didaticas do professor diante de turmas com perfis diversificados, conforme

Aires (2017). Com base nisso, pode-se perceber nos depoimentos a seguir:

A gente estava tocando aqui e eu ja sabia... aquele ali... e ai era a gente que ia
direcionando, né? Teve aluno que conseguiu entrar tdo rapido na Orquestra de
Violdes, como vocés (Silvana Ferreira, entrevista oral, 2024).

A gente nunca determinou uma coisa muito rigida. Eu me lembro de a gente
ter separado a apostila por nivel: aluno tal é iniciante porque toca até tal
mausica; aluno avancado toca até tal masica. Era pra gente poder classificar os
alunos. Teve um tempo que teve essa classificacdo (Felipe Vilarinho,
entrevista oral, 2024).

Quando eu estava dando aula... a gente dividia por niveis, pra otimizar o
aprendizado (Ravi Anael, entrevista oral, 2024).

A luz do que foi exposto, compreende-se, a partir das entrevistas e depoimentos,
que os professores estruturavam suas praticas educativas em dois momentos: teérico e
pratico. Nesse contexto, desenvolviam as licdes da apostila do projeto, com foco na leitura
de partituras, engajando os alunos no entendimento do processo de leitura dentro das
complexidades dos repertdrios musicais trabalhados.

Para isso, utilizavam métodos especificos para o violdo, sendo que alguns desses métodos
eram voltados para a pratica coletiva do instrumento.

Além disso, ndo foram observadas disparidades no processo avaliativo da
aprendizagem dos alunos. Segundo os docentes, a avaliacdo ocorria de forma continua,
com o professor mediando a habilidade desenvolvida pelo aluno por meio da pratica em
conjunto e da observacéo, utilizando essas diretrizes para avaliar o nivel de aprendizado.
Com isso, professor e aluno tornam-se participantes ativos do processo de aprendizagem,

na perspectiva de Freire (1996).
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4.2 Processo de Insercao dos alunos no projeto e na OVT

Sobre o cenario do ensino coletivo de viol&o, diante da significativa demanda de
alunos interessados em aprender o instrumento, entende-se que, para garantir a
homogeneidade nas turmas do Projeto Violdo na Escola, o processo de ingresso dos
alunos, conforme depoimento dos professores, ocorria por meio de um teste de aptiddo
musical, aplicado aos estudantes no momento da entrada.

Aires (2017) compreende que esse tipo de cenario tem se propagado cada vez
mais, sendo que o foco da pratica de ensino coletivo é transmitir o conhecimento musical
dentro de um tempo limitado ao maior nimero possivel de educandos. Dessa forma,
torna-se necessario algum tipo de triagem nas turmas.

Essas analises de habilidades musicais, de acordo com Tourinho (2010), fazem
parte do agrupamento das classes, organizadas por nivel de conhecimento, pois, dessa
forma, isso interferia diretamente no ritmo de ensino.

Nesse cenario, alguns professores entrevistados afirmaram com concordéncia:

A gente fazia o teste de canto, porque, geralmente, se a pessoa tem uma no¢ao
de afinacdo, é provavel que tenha uma nogdo pra masica [...] isso era o teste
melddico: tocava uma nota musical e pedia pra pessoa cantar [...] tinha alguns
alunos que a gente tocava a nota e ele ia certinho. E como é que a gente sabia
se a pessoa tinha uma nocdo ritmica? A gente tinha uma sequéncia bem
elaborada de ritmos [...] era um teste melédico e um teste ritmico (Damido
Bezerra, entrevista oral, 2024).

Em entrevista com outro participante, foi relatado que, para o aluno de violdo
ingressar na Orguestra de ViolGes de Teresina, era necessario passar pelas aulas coletivas
do Projeto Violdo na Escola. Dessa forma, compreende-se que a OVT representava uma
pratica coletiva mais desafiadora; por esse motivo, tornava-se fundamental construir um
conhecimento prévio nas aulas oferecidas pelo projeto. Em seu depoimento oral, Ravi

concordou com essa perspectiva e acrescentou:

Pra entrar, pra receber aula, a gente fazia sempre aqueles testes basicos, pra
saber se a pessoa tem pelo menos um senso de percepcdo auditiva — pelo
menos diferenciar o grave do agudo [...] e a questdo ritmica também [...] tem
gente que ndo consegue [...] pouquissimos foram 0s casos em que a pessoa ja
chegou 1& no Palécio e quis entrar direto na orquestra. Em geral, a pessoa
passou primeiro pelas aulas (Ravi Anael, entrevista oral, 2024).
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Posteriormente, o ingresso do aluno na Orquestra de Violdes de Teresina ocorria
como resultado de seu prdprio desenvolvimento musical no violdo. Com isso, o educando
era convidado a integrar a orquestra pelo professor, a partir de sua evolugdo. Como
afirmou Ravi em seu depoimento, esse convite era feito de forma criteriosa, com base no

desempenho do aluno. Felipe Vilarinho, corroborando o depoimento de Ravi, afirmou:

Era meio que um voto de confianca — o professor trazia o aluno. Falava:
“Tenho um aluno tal, de tal escola...” [...] Mesmo que o aluno néo estivesse
100% preparado [...] ele via outras pessoas tocando e podia se empolgar. E,
depois que ele entra no ambiente: “Legal! Nao sou s6 eu que toco musica
classica, tem outras pessoas tocando na cidade.” Entéo, a gente ndo fazia uma
selecdo pra entrar na orquestra — a gente deixava a cargo do professor. O
professor dizia: “Tenho um aluno tal que estd se destacando”. Era por
indicacdo mesmo. (Felipe Vilarinho, entrevista oral, 2024).

Nesse aspecto, para aprofundar a discussdo sobre o processo de inser¢do dos
alunos, foram entrevistados cinco ex-alunos participantes da pesquisa, ja que, para
compreender o contexto do que se investiga, € essencial considerar a 6tica do pesquisador
diante dos depoimentos dos envolvidos, proporcionando conexdes entre historia e
memoria, de acordo com Grazziotin e Almeida (2012). Além disso, por meio dessas
memorias, é possivel compreender o pluralismo e a complexidade das identidades dos
individuos (Josso, 2007, p. 415).

Ao longo das entrevistas com esses sujeitos, observou-se uma convergéncia nas
experiéncias vivenciadas tanto dentro do Projeto Violdo na Escola quanto,
posteriormente, na Orquestra de Viol6es de Teresina. Entre essas experiéncias,
destacaram-se, em sua maioria, o formato das aulas, que eram divididas entre teoria e
prética, as apresentacdes musicais, bem como o repertorio musical desenvolvido durante

as aulas coletivas. Em virtude disso, Sorane Costa, em seu depoimento oral, declarou:

Eu estava participando assiduamente do projeto, os professores da época viram
que eu tinha desenvolvido bem, ja sabia tocar as musicas, e, quando tinha as
apresentacdes, eles me chamavam para participar [...] apresenta¢des em
diferentes partes da cidade [...] foram passando as musicas que eram ensaiadas
na orquestra, eu pegava, e fui comecando a participar dos ensaios.?

Tourinho (2010) compreende que cada aluno tem seu tempo e ritmo de

desenvolvimento no instrumento musical. Além disso, a observagdo do professor

26 Entrevista concedida por Sorane Costa ao autor, em 2025.
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contribui para esse processo como uma abordagem pedagdgica ndo verbal. Segundo
Zorzal e Tourinho (2014), esse processo remete a experiéncia relatada pela entrevistada,
que, durante seu depoimento, declarou ter iniciado suas primeiras notas musicais ainda
muito jovem e ingressado no projeto em 2007, numa escola municipal situada na zona
sudeste da cidade de Teresina. Embora 0 nome da escola ndo tenha sido mencionado, foi
a partir dessa experiéncia que seu progresso dentro do programa se desenvolveu.

Além disso, a ex-aluna ainda relatou que recebeu material didatico, incluindo uma
apostila, estante de partituras, pedestal para o violao, além do préprio instrumento com
capa. Ao evidenciar essas vivéncias individuais na trajetoria de cada sujeito por meio da
historia oral, possibilita-se um entendimento mais claro e profundo das consequéncias da
educacdo musical na vida dos ex-alunos do projeto e da OVT, ao mesmo tempo em que
se contextualizam esses relatos dentro de transformacdes historicas mais amplas. Para
isso, é fundamental o papel do historiador, que deve saber lidar com esses indicios,
conforme a perspectiva de Thompson (1998, p. 299).

Nesse mesmo contexto, Marcos Vinicius relatou que, no periodo em que
ingressou, em 2012, foi diretamente para a OVT, embora também tenha passado
esporadicamente pelo Projeto Violdo na Escola, onde teve acesso ao material didatico,
ainda que ndo na mesma proporgdo que Sorane. No entanto, ele recebeu um viol&o e
assistiu a aulas esporadicas com a ex-professora Silvana, em uma escola localizada na
zona sudeste de Teresina, embora ndo tenha sabido informar com precisdao o nome da
instituicao.

Relatou ainda, em conformidade com Sorane, que, naquele periodo, a professora
ensaiava musicas da Orquestra de ViolGes de Teresina de forma individual, dividindo os
alunos por naipes na sala de aula, e, em seguida, realizava um ensaio coletivo com todos

0s participantes. Em concordancia com isso, ele explicou:

Primeiro ela ensaiou 0s naipes. Eu fazia o violao 3, entdo a gente passou o
violdo 3; quem era do violdo 1 passou as musicas do violdo 1, e assim por
diante. Depois, praticamente na metade da aula, juntou todo mundo para passar
amusica (Marcos Vinicius, entrevista oral, 2025).2"

Percebe-se que o papel da professora durante esse processo de desenvolvimento

musical de Marcos foi fundamental. Como explica Tourinho (2010, p. 91), acerca da

27 Entrevista concedida por Marcos Vinicius ao autor, em 2025.
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atuacdo pedagdgica do professor que trabalha com o ensino coletivo, é primordial
fundamentar-se na observacao e no discurso musical do aluno, além de considerar que o
aprendizado se da na coletividade.

Outros ex-alunos entrevistados sdo Samuel Santiago Carvalho e Daniel Santiago
Carvalho, irméos que, em entrevistas presenciais realizadas individualmente, tiveram
seus depoimentos analisados, revelando similaridades, especialmente em seus processos
de admissdo no projeto. Segundo suas narrativas, ambos ingressaram no Projeto Viol&o
na Escola por meio de um teste de aptidao realizado pelo professor da época.

Eles entraram na mesma turma por volta de 2009 e permaneceram no projeto por
aproximadamente trés anos, periodo em que também ingressaram na OVT e tiveram
acesso ao material didatico. De acordo com Daniel Santiago, “[...] a gente entrou junto
[...] a gente foi no mesmo dia” (2025). Naquele periodo, assistiram as aulas de violdo na
Escola Municipal Extrema, situada na zona sudeste da capital. A seguir, apresenta-se a
fotografia dos dois irmdos juntos. Da esquerda para a direita da foto, estdo Daniel
Santiago e, ao seu lado, Samuel Santiago, vestindo a primeira farda da OVT.

Figura 40: Ex-alunos do Projeto Violdo na Escola e da OVT, em 2012,

Fonte: BARROSO, Samuel Santiago. 2025. Acervo pessoal, cedido ao pesquisador para fins de
pesquisa.
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Em contraste com os demais entrevistados, Victor Anselmo, em seu depoimento
oral, revelou que néo foi aluno do Projeto Violdo na Escola, tendo ingressado diretamente
na Orquestra de ViolBGes de Teresina. Contudo, ele ndo entrou como aluno, mas sim na

condigdo de voluntario, conforme suas proprias palavras:

Eu ndo fiz parte do projeto ... eu era aluno do Mdsica Para Todos®[...]
perguntei como fazia para entrar na OVT [...] ai fui no mesmo dia... fui como
voluntério para tocar no grupo ... foi quinta-feira, dia 16 de setembro de 2016
(Victor Anselmo, 2025).%°

Durante a entrevista, foi mencionado que o entrevistado aprendeu, por conta
prépria, as musicas que faziam parte do repertério da OVT naquele periodo. Ele teve
acesso a essas musicas por meio de amigos, incluindo o regente Felipe Vilarinho, que era
o responsavel pela conducao musical do grupo no momento de seu ingresso.

Apds dominar todo o repertdrio, o entrevistado relatou ter participado de um dos
ensaios gerais da OVT, demonstrando interesse em integrar o grupo. Foi nessa ocasido
que ocorreu seu primeiro ensaio com os demais integrantes. Nesse sentido, a medida que
0 pesquisador explora e seleciona trechos de acordo com as circunstancias do contexto
historico do entrevistado, amplia-se a perspectiva para compreender a histéria, conforme
Thompson (1998), porém considerando a vontade da pessoa entrevistada, como destacam
Grazziotin e Almeida (2012).

Outro ponto relevante que diferencia o depoimento de Victor Anselmo dos demais
entrevistados é que, segundo ele, ndo recebeu material didatico nem as partituras do
repertorio musical da Orquestra de Violdes de Teresina (OVT). No entanto, afirmou ter
tido acesso gratuito as partituras por meio da coordenacdo do Pal&cio da Musica, local
onde ocorriam os ensaios da OVT. Ou seja, embora ndo tenha recebido oficialmente o
material, obteve as partituras sem custo, gracas ao apoio da coordenacao.

A partir do relato de Victor Anselmo, é possivel inferir que a Orquestra de Viol6es
de Teresina ja enfrentava dificuldades e desafios decorrentes de rupturas politicas e da
falta de recursos, fatores que também afetavam o Projeto Violdo na Escola, o qual

compartilhava apoio financeiro e material com a OVT. Segundo Victor, embora o projeto

28 Musica Para Todos — MPT. Trata-se de uma instituicdo que oferece cursos de instrumentos musicais
para diversas idades, além de eventos gratuitos organizados pela propria instituicdo educacional,
conforme (ICS RITA, 2025). Disponivel em: https://icsrita.org.br/o-projeto/

29 Entrevista concedida por Victor Anselmo ao autor, em 2025.
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contasse com uma coordenacdo, ele ndo teve acesso ao material didatico nem aos violdes
que eram fornecidos aos alunos do Projeto Violdo na Escola.

Contudo, teve acesso as partituras do repertério da OVT por meio da coordenacao
do Palédcio da Musica, onde a orquestra realizava seus ensaios. Nesse cenario, a
composicao da OVT passou a ser predominantemente formada por professores do projeto,
enquanto o numero de alunos integrantes foi progressivamente diminuindo.

Seréd apresentada uma fotografia de uma apresentagdo da OVT realizada em 2016,
na cidade de Floriano. Nela, é possivel observar a quantidade reduzida de mausicos,
incluindo professores e apenas alguns alunos que ainda faziam parte da formacéo a época.
Embora seja possivel que algum integrante ndo tenha participado daquele momento
registrado, o nimero reduzido de masicos reflete claramente a diminuicdo do nimero de

participantes ao longo do tempo.

Figura 41: OVT no IFPI — Campus Floriano.*®
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Fonte: ANSELMO, Victor. 2025. Acervo pessoal, cedido ao pesquisador para fins de pesquisa.

A imagem que retrata a Orquestra de Viol6es de Teresina remete a uma ocasido
marcante: um concerto realizado no auditério do IFPI, em Floriano, em junho de 2016.

Sobre essas memorias, Bacellar (2008) explica que os documentos que evocam o passado

30 INSTITUTO FEDERAL DO PIAUI CAMPUS FLORIANO — IFPI. Disponivel em:
https://www.ifpi.edu.br/floriano
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buscam refletir o contexto especifico de seu momento histérico, como demonstra a
ilustracdo da Orquestra de Violdes de Teresina.

A partir dessas evidéncias, percebe-se que a OVT integrava novos alunos e
membros em suas apresentacdes musicais, 0 que sugere que o acolhimento de novos
integrantes era uma pratica recorrente, incentivada tanto pelos veteranos quanto pelos
professores.

Em resumo, entende-se que, dentre todos os entrevistados que participaram da
Orquestra de Violdes de Teresina, apenas 0 processo de inser¢do de Victor Anselmo
diferenciou-se dos demais. Isso porque ele mesmo se definiu como voluntario no grupo,
ja que ndo foi aluno do Projeto Violdo na Escola — etapa que, geralmente, representava o
primeiro passo para a maioria dos musicos da OVT.

Apesar das significativas dificuldades e desafios enfrentados pela Orquestra de
ViolGes de Teresina - incluindo rupturas politicas, frequentes mudangas na coordenacgédo
do Projeto Violao na Escola e escassez de recursos para a insercdo de novos alunos - a
OVT manteve-se, ao longo de sua trajetéria, como um espaco fundamental de

acolhimento e aprendizado musical.

4.3 O Impacto social na vida profissional dos contemporaneos

Nesta subsecao final da dissertacdo, analisa-se o impacto social da musica na vida
dos educandos que participaram do Projeto Violdo na Escola e da Orquestra de Violdes
de Teresina (OVT). O objetivo é compreender como essa experiéncia influenciou suas
trajetorias pessoais e profissionais na atualidade, tomando como base os testemunhos de
ex-alunos convidados a compartilhar suas vivéncias. Nesse &mbito, Alberti (2005) afirma
que, por meio da histéria oral, é possivel entender tanto os diferentes contextos sociais
dos individuos quanto as complexidades inerentes a Orquestra de Violdes de Teresina.

A andlise desses depoimentos permite interpretar e revelar memorias, destacando
tanto as semelhangas quanto as diferencas presentes nas experiéncias relatadas. Dessa
forma, além dos registros formais, torna-se imprescindivel a coleta de relatos orais, como
propde Thompson (1998), a fim de enriquecer a analise e proporcionar uma compreensao
mais profunda das transformac6es sociais e culturais envolvidas no processo.

Diante desse panorama, emergem questionamentos sobre as mudancas sociais

vivenciadas pelos participantes do projeto e da Orquestra. Assim, a questdo norteadora
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desta subsecdo é: como o Projeto Violdo na Escola e a OVT impactaram as escolhas
pessoais e profissionais desses individuos ap0s sua participacdo? Para investigar essa
transformac&o social, a analise concentrar-se-a nas experiéncias desses sujeitos, com base
em seus depoimentos orais.

Segundo Saviani (1979), a educacdo € vista como um fator transformador e de
inclusdo social, ao adaptar os individuos aos diversos contextos da sociedade. Essa
perspectiva reflete as experiéncias dos ex-alunos que participaram do Projeto Viol&o na
Escola e da Orquestra de ViolGes de Teresina. A educacdo musical, nesse contexto,
contribui para o desenvolvimento de um pensamento critico e reflexivo no educando,
tornando-o protagonista na construcdo de seu conhecimento e capacitando-o para tomar
decisdes profissionais, como destaca Freire (2014).

Para iniciar a discussao sobre o impacto social da musica na vida desses ex-alunos,
é imprescindivel mobilizar seus depoimentos sobre as experiéncias vividas nesse contexto
educacional. Nesse sentido, os testemunhos orais dos participantes séo fundamentais para
a compreensao da interpretacdo histdrica, conforme a perspectiva de Thompson (1998).

Ao trazer a tona os relatos dos contemporaneos que vivenciaram Seu processo
formativo naquele contexto social, torna-se possivel compreender os desdobramentos
sociais que a educacdo musical trouxe a cada um deles. Esses testemunhos, portanto,
evidenciam a importancia do processo formativo vivido por esses individuos, conforme
apontam Grazziotin e Almeida (2012).

O ex-aluno entrevistado foi Samuel Santiago, que revelou, em sua entrevista, que,
apos ter participado do Projeto Violdo na Escola e, posteriormente, ter integrado a
Orquestra de ViolGes de Teresina (OVT), suas decisdes pessoais e profissionais sofreram
mudancas significativas.

Samuel relatou que se tornou professor de musica e, atualmente, atua na Escola
Estadual de Musica Possidonio Queiroz (EEMPQ), localizada no centro de Teresina,
além de desenvolver sua carreira como mausico profissional. Conforme suas préprias

palavras:

O projeto me inspirou [...] foi a minha primeira escola de misica, propriamente
dita. Logo depois disso, eu ingressei no curso técnico de Mdsica do Instituto
Federal do Piaui. Depois, eu cheguei a participar de festivais de musica e, desde
0 ano de 2017 até o presente momento, estou como professor de violao aqui na
EEMPQ. Também sou licenciando em Mdsica pela Universidade Estadual do
Maranhédo (Samuel Santiago, entrevista oral, 2025).
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Em consondncia com Samuel, os demais ex-alunos entrevistados também
revelaram que, ap0s seu processo formativo por meio do projeto, suas decisdes
profissionais foram profundamente influenciadas, optando pela area da educagdo musical
como carreira. Além disso, todos decidiram dar continuidade aos estudos em musica, seja
em ensino especializado, teécnico ou em cursos de licenciatura. Os ex-alunos

compartilharam suas experiéncias e trajetorias:

Eu acredito que o Projeto foi uma porta aberta para mim, para que eu pudesse
conhecer esse mundo, me interessar e me profissionalizar (Sorane Costa,
entrevista oral, 2025).

Ter entrado na OVT me inspirou [...] provavelmente, se eu ndo tivesse entrado
na OVT, eu teria seguido outra area. Foi por conta da orquestra mesmo que eu
continuei [...] fez a gente evoluir como professor, como profissional (Victor
Anselmo, entrevista oral, 2025).

Pode-se notar, pelos relatos dos entrevistados, que tanto o Projeto Violdo na
Escola quanto a Orquestra de ViolGes de Teresina serviram como bases construtivas para
a formacao social e profissional dos ex-alunos, que os vivenciaram e experienciaram em

diferentes fases ao longo de suas trajetorias.

Eu acho que, primeiro, o projeto atendeu a uma necessidade pessoal que eu
tinha de entender melhor como funciona o instrumento e, a partir dai, eu fui
vendo que aquilo que, no comeco, era um hobby, se mostrou como um meio
de vida, porque eu via os colegas dando aula, tocando. Entdo, percebi que
aquilo seria um provéavel emprego, né. (Daniel Santiago, entrevista oral, 2025).

A partir do relato de Daniel, compreende-se que o Projeto Violdo na Escola serviu como
oportunidade para uma possivel carreira profissional, resultando em seu crescimento na area e
possibilitando-lhe uma fonte de renda a partir da formacdo musical adquirida no projeto. Com
isso, o projeto lhe proporcionou tomar decisbes que lhe permitiram transmitir seus
conhecimentos, inspirando outras geragdes de estudantes a enxergarem o ensino de violdo como
uma possibilidade de trabalho, afastando-os de préaticas ociosas. Dessa forma, pode-se notar a

contribuicdo significativa desse projeto social na vida desses entrevistados.

Ter participado desse projeto foi de suma importancia [...] porque eu digo isso?
Porque, quando eu entrei na orquestra, foi onde eu conheci realmente a cultura
do violdo, porque comecei a conhecer varias pessoas que tinham o mesmo
objetivo que eu, que era tocar musica instrumental, violdo bem tocado.
Conheci varios professores de violdo dentro da Orquestra. Entdo, queira ou
ndo, isso faz a gente crescer e querer crescer Como pessoa, como instrumentista
(Marcos Vinicius, entrevista oral, 2025).
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Com base nos depoimentos dos ex-alunos entrevistados sobre o impacto social
gerado em suas vidas, observa-se uma similaridade em suas concepcdes, formacdes e
escolhas profissionais. Os entrevistados se tornaram professores de violdo e seguem
atuando na carreira. No entanto, de acordo com Sorane, Marcos e Victor, que
permaneceram por um periodo mais prolongado na Orquestra de Violbes de Teresina
(OVT), o convite para se tornarem professores do grupo partiu da equipe de professores
veteranos. Esse convite foi motivado pelo reconhecimento de seus esforgos e empenho
durante as apresentacOes, bem como pelo seu desenvolvimento musical enquanto
instrumentistas.

A partir disso, € possivel perceber que a OVT se configura como um espaco
formativo e de inclusdo social, proporcionando o crescimento profissional de seus alunos
dentro do grupo. Assim, a OVT nédo apenas forma novos educadores musicais, mas
também dissemina seus saberes violonisticos. Dessa maneira, 0s participantes se tornam
multiplicadores de conhecimento, formando novas geracdes de musicos. Corroborando

essa ideia, Samuel Santiago afirmou:

O projeto foi o estopim para isso tudo, porque antes eu era aluno de violdo e
hoje ajudo outras pessoas a realizar esse sonho de tocar violdo também
(Samuel Santiago, entrevista oral, 2025)

Diante disso, os ex-alunos, agora contemporaneos da OVT e educadores musicais,
seguem compartilhando e multiplicando os conhecimentos musicais adquiridos,
continuando a ensinar e inspirar novas geracoes de violonistas. O impacto geral em suas
vidas ocorreu até mesmo no aspecto educacional, pois, de acordo com as entrevistas
realizadas com cada um desses sujeitos contemporaneos, eles ingressaram em instituicoes
de ensino superior para aprimorar seus conhecimentos em musica.

A partir disso, o entrevistado Samuel Santiago revelou que, apds sua saida do
Projeto Violdo na Escola, ingressou no curso Técnico em Violdo no Instituto Federal do
Piaui e, posteriormente, no curso superior de licenciatura em Mdsica pela Universidade
Estadual do Maranhdo — UEMA. Ele ainda mencionou ter outra formagéo, mas que sua

principal fonte de renda vem da mdsica. De acordo com ele:

Sou advogado também, mas eu digo assim: antes de ser advogado, eu ja era
professor de musica. Entdo, é através da musica que eu pago minhas contas,
coloco pao na minha mesa; ou seja, € pela musica que tenho conseguido manter
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o sustento da minha casa e da minha familia (Samuel Santiago, entrevista oral,
2025).

Em concordancia com Samuel, os demais entrevistados também afirmaram que
suas fontes de renda e seu sustento vém principalmente da musica, seja por meio de aulas
ou apresentacdes musicais individuais, em grupos, em diferentes ocasifes e espacos da
cidade que oportunizam o trabalho do musico. A partir disso, entende-se que, além da
atuacdo em sala de aula, eles também sdo musicos performaticos que atuam em diversos
espacos culturais e de entretenimento da cidade.

Em continuidade a perspectiva sobre o impacto educacional da educacdo musical
na vida dos ex-alunos, Sorane Costa revelou que, além de ter continuado lecionando,
também aperfeicoou seus conhecimentos em musica e afirmou possuir graduacdo em
Licenciatura em Musica pela Universidade Federal do Piaui — UFPI, além de curso
incompleto de Técnico em Violdo pelo IFPI.

Nesse sentido, o entrevistado Victor Anselmo informou que possui curso Técnico
em instrumento — viol&o pelo Instituto Federal do Piaui — IFPI, o qual concluiu no ano de
2019, e que iniciou uma graduacdo em Musica pela Universidade Estadual do Maranh&o
em 2022. No entanto, devido a complexidade de uma série de elementos, teve que
interromper seu curso. Contudo, continua atuando como professor da OVT.

Em sequéncia, o ex-aluno entrevistado foi Daniel Santiago, que, durante sua
entrevista presencial, informou ter feito o curso Técnico em Viol&o pelo IFPI, mas néo
conseguiu conclui-lo. Posteriormente, ingressou no curso superior de Licenciatura em
Musica pela Universidade Federal do Piaui. Além disso, mencionou ser mestrando em
Musica pela Universidade Estadual de Santa Catarina — UDESC e atuar como professor
da Educacdo Baésica pela Prefeitura Municipal de Remigio, no estado da Paraiba.

Por fim, o entrevistado foi Marcos Vinicius, que também possui formacdo pela
Universidade Federal do Piaui — UFPI, concluida em 2019. Estudou no curso Técnico em
Instrumento—Viol&do pelo Instituto Federal do Piaui entre 2013 e 2015. Além disso,
Marcos mencionou que esta fazendo especializagdo em Musica e Arte pela Faculdade
Dom Alberto e esta no segundo ano do mestrado profissional em Mdsica pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ.

A partir dos testemunhos orais dos entrevistados, observa-se que os ex-alunos
decidiram aprofundar seus conhecimentos em musica. Isso evidencia que, além do

impacto social, a Orquestra de ViolGes de Teresina também exerceu um impacto
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educacional significativo nas vidas desses individuos, pois proporcionou ndo apenas o
desenvolvimento de habilidades musicais, mas também favoreceu a construcdo de
trajetorias profissionais relacionadas a musica.

Segundo Freire (2016), o ambiente em que o educando se encontra tem um
impacto direto no seu desenvolvimento, trazendo-lhe uma perspectiva de acordo com suas
possibilidades e vivéncias. Dessa forma, entendemos, a partir da fala dos entrevistados,
esse impacto do meio na formacao do sujeito, enquanto profissional e ser social.

No que diz respeito a formacédo académica dos entrevistados, observa-se que nem
todos optaram pelo curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Piaui
(UFPI). Samuel e Victor, por exemplo, escolheram a Licenciatura oferecida pela
Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA). No entanto, a maioria dos participantes
optou por instituicdes federais publicas, sendo a UFPI a mais escolhida. A esse respeito,
essa preferéncia pode ter ocorrido por diversos motivos, inclusive por comodidade, ja que
muitos residem na cidade de Teresina, ou por outras razdes que os levaram a escolher a
UFPI como institui¢do de formag&o.

Além disso, os entrevistados, sem excecdo, passaram pelo curso Técnico em
Instrumento—Violao do Instituto Federal do Piaui (IFPI). Apenas Daniel e Marcos seguem
atualmente para o mestrado em Musica, sendo Daniel no Mestrado Académico da
Universidade Estadual de Santa Catarina (UDESC) e Marcos no Mestrado Profissional
da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).

Em conclusdo, a formacao académica dos sujeitos entrevistados revela um quadro
variado, mas, ao mesmo tempo, destaca a predominancia das escolhas por instituicbes de
ensino superior publicas, especialmente as federais, como a UFPIl. A trajetdria
educacional percorrida por esses ex-alunos, incluindo a participacdo no curso técnico em
Instrumento-Violdo no Instituto Federal do Piaui, reforca a importancia do
desenvolvimento académico e profissional, fundamentando suas carreiras e formagdes.

Nesse contexto, as consequéncias sociais da Orquestra de ViolGes de Teresina e
do Projeto Violdo na Escola se manifestam de forma significativa, atuando como um
veiculo de conhecimento que inspira e motiva os educandos, a0 mesmo tempo em que
valoriza a Cultura Popular e a identidade cultural, refletidas em suas representacdes
sociais, conforme Lassio e Pereira (2007).

As préticas educativas desenvolvidas dentro do projeto e da Orquestra de Violdes

caracterizam-se como educacdo que propde mudanca social. Segundo Freire (2016, p.
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96), “a educagao ¢ uma forma de intervengdao no mundo”, principalmente quando ela se
prop0Oe a levar conhecimentos para as classes populares.

O Projeto Violdo na Escola levava os conhecimentos violonisticos para as escolas
publicas, que, segundo Saviani (2021), reinem a maior parte da populacdo empobrecida,
consequentemente com pouco acesso a cultura violonistica, assim como a outros saberes.
Dessa forma, acredito que o projeto desempenhou um papel significativo na vida dos ex-
alunos, que tragaram sua vida profissional a partir das oportunidades proporcionadas por
ele.

A escolha dos ex-alunos em se tornarem educadores musicais, continuando a
difundir os saberes adquiridos para as novas geragoes, e a decisdao de Daniel e Marcos de
prosseguir seus estudos e se aperfeigoar profissionalmente por meio do mestrado
evidenciam, de maneira clara, o papel formativo e construtivo desses programas sociais
na vida dos participantes. Isso demonstra que a formacéo é um processo continuo e nao

limitado, como aponta Névoa (2019).
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste estudo, a Orquestra de ViolGes de Teresina se desvelou como uma
polifonia sinfonica de historias entrelacadas, regidas por meio do testemunho de seus
envolvidos, os quais tiveram como critério de selecdo o fato de havé-los feito parte da
trajetdria do Projeto Violdo na Escola: “Uma Forma de Tocar a Vida” e da Orquestra de
ViolGes de Teresina, desde o processo de criacdo, que teve o ano de 2007 como inicio de
tudo, até o ano de 2020, periodo de interrupcdo de suas atividades em decorréncia da
pandemia da Covid-19. Além desses personagens protagonistas, foram escolhidos cinco
contemporaneos do projeto e da orquestra para revelar-se por meio de seus depoimentos
orais como alicerce para os descobrimentos desvelados pela pesquisa.

Além desses meios, foram mobilizados diferentes perfis de fontes e documentos,
os quais foi imprescindivel coletar cuidadosamente em arquivos publicos, acervos
publicos e pessoais, documentos arquivisticos, além de fontes hemerograficas, por meio
de documentos impressos, artigos, jornais, materiais audiovisuais, DVDs e CDs, além de
songbooks, utilizados como meio de difundir os saberes violonisticos propagados pela
Orquestra de ViolGes de Teresina, solidificando a base que fundamenta este estudo.

Levando em consideracdo que este estudo tem como horizonte desvendar a
Orquestra de Violdes de Teresina e sua pratica educativa por meio de seus saberes
violonisticos, a partir de seu significativo lago com o Projeto Violdo na Escola, trouxe
como objetivo geral analisar a difusdo e mediagdo dos saberes violonisticos na cidade de
Teresina por meio da Orquestra de Violdes. Esse objetivo floresceu a partir da minha
relacdo com o Programa de Pés-graduacdo em Educacdo da Universidade Federal do
Piaui, mais especificamente na linha de Histdria da Educac&o.

A partir do primeiro objetivo especifico que orienta o inicio do presente estudo,
foram feitos diversos descobrimentos acerca das memorias que constroem a identidade
desses sujeitos e do projeto social mencionado. Considerando que o principio norteador
é refletir sobre a origem, criacdo, implantacdo e objetivos do projeto, chegou-se a
concluséo de que a génese do Projeto Viol&o na Escola ocorreu diante da necessidade de
expandir e difundir cada vez mais o ensino de musica por meio do instrumento violao,
iniciado anos antes com um projeto anterior, considerado pelo idealizador como uma

versdo preliminar do Projeto Violao na Escola.
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Posteriormente, o Projeto Viol&o na Escola foi formalmente criado em 2007, com
0 proposito de ampliar as praticas educativas para diferentes perfis de estudantes das
escolas da rede municipal de Teresina, atendendo a um ndmero significativo de
educandos. Assim, por meio do ensino coletivo de violdo, promove-se ndo so a cultura e
a educacao, como também o engajamento dos alunos em seus contextos escolares.

A medida que o projeto conquistava resultados com seus diversos estudantes e
recebia reconhecimento pelo trabalho desenvolvido, especialmente nas apresentacfes
coletivas de violdo com um expressivo nimero de alunos tocando em conjunto, percebeu-
se que seu alcance havia se expandido de forma significativa. Foi entdo que, de maneira
despretensiosa, surgiu a Orquestra de ViolGes de Teresina.

O surgimento da Orquestra de ViolGes de Teresina se deu por meio de parcerias
politicas que, por sua vez, apoiaram monetariamente o Projeto Violdo na Escola e a
prépria Orquestra, além de fornecer material didatico. Contudo, as rupturas na politica
local resultaram em mudancas abruptas na coordenacdo do projeto e da OVT, com a
alternancia de trés gestores e regentes diferentes ao longo do tempo, respectivamente.
Esses desafios acarretaram demissdes, escassez de recursos financeiros e materiais, 0S
quais, dentro da cultura material do grupo, incluem apostilas, acessorios para partituras e

0 proprio violdo, que representa a identidade da orquestra.

Levando em consideracdo a formacdo de plateia e a construcdo do repertério
musical da Orquestra de Viol6es de Teresina, as reflexdes apresentadas neste segmento
contemplam o objetivo especifico de compreender de que maneira o repertorio
violonistico da OVT é difundido e como isso fomenta a criacdo de publico nos palcos e
em outros espacgos culturais da cidade. Nesse sentido, concluiu-se que a diversidade
cultural presente no repertério da Orquestra contribui para a formacéo de diferentes tipos
de publico, evidenciando que a construcdo do repertério se da conforme o contexto
especifico de cada apresentacao.

Nesse entendimento, verificou-se que 0s regentes, especialmente Felipe Vilarinho
— que, segundo ele proprio, foi o responsavel pela regéncia mais duradoura da orquestra
— prezaram pela diversificagdo do repertério musical do grupo, com arranjos e
transcri¢Oes variados que remetem a maltiplos contextos musicais, desde o classico até a
masica popular.

Ademais, a criacdo desses diversos publicos também foi promovida por meio dos

eventos e projetos organizados pela OVT a partir de 2017, quando se realizou a primeira
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edicdo dos festivais de violao — um dos projetos que mais atrai publicos variados e
promove inclusdo social —, além de oportunizar o aperfeicoamento musical por meio de
praticas educativas difundidas em oficinas, palestras e masterclasses promovidos durante
esses eventos.

No que concerne ao impacto social do Projeto Violao na Escola e da Orquestra de
Viol6es de Teresina, especialmente no que tange as praticas pedagogicas e métodos
violonisticos utilizados, concluiu-se que a maioria dos professores empregava metodos
brasileiros voltados ao ensino coletivo e individual do viol&do. Contudo, um dos docentes
revelou utilizar um método de ensino islandés.

O desenvolvimento dos alunos ocorria principalmente por meio das praticas
coletivas e apresentacbes em grupo, sendo o processo de ensino-aprendizagem
continuamente avaliado pelos professores. O ingresso dos alunos em etapas mais
avancadas dava-se mediante indicacdo dos educadores, pautada no empenho e
desempenho individual. Entre os ex-alunos entrevistados, apenas Victor afirmou néo ter
sido aluno do Projeto Violdo na Escola, ingressando diretamente como voluntario na
Orquestra de Violdes de Teresina.

Pode-se concluir que o Projeto Violdo na Escola e a Orquestra de Violdes de
Teresina exerceram impacto social e educacional significativo na vida dos ex-alunos.
Conforme os relatos orais, Sorane, Marcos e Victor tornaram-se professores da OVT a
convite dos integrantes veteranos, reconhecimento esse baseado em seus esforcos e
desempenho musical. Ademais, os entrevistados seguiram carreiras na area do ensino
musical em diferentes instituicdes da cidade e buscaram aprimorar suas praticas
pedagogicas por meio de estudos académicos, destacando-se Daniel e Marcos como 0s
unicos a ingressar no mestrado em Musica.

Pode-se concluir que tanto o Projeto Violdo na Escola quanto a Orquestra de
Violdes de Teresina buscaram valorizar as praticas educativas e musicais entre os alunos,
atuando também como espacos de inclusdo social, possibilitando a participacdo de
individuos de diferentes perfis sociais. Embora, no momento da pesquisa, a OVT enfrente
desafios, como a reducdo de recursos e a diminuicdo do nimero de integrantes, a
orquestra segue promovendo apresentagdes musicais que evidenciam seu relevante papel
social e educativo. Tal papel esteve, por longo periodo, intimamente vinculado ao Projeto
Violao na Escola, do qual a OVT originou-se. Dessa forma, a pesquisa procura abarcar e

aprofundar a inter-relagdo entre essas duas iniciativas.
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ANEXOS

QUADRO 1: Professores, coordenadores e regentes participantes da pesquisa que atuaram e
que atuam na Orquestra de Violdes de Teresina, no periodo de 2007 a 2020.

PROFESSOR
Damido Alves

Bezerra

Silvana Maria da
Silva Ferreira

Felipe Henrique
Vilarinho Franca

Ravi Annael da
Silva Cordeiro

Claudio Luciano
Carvalho dos
Santos

Erisvaldo de
Sousa Borges

FORMACAO

Licenciatura Plena em
Educacdo Artistica -
Mousica

Licenciatura Plena em
Educacéo Artistica -
Mousica

Licenciatura Plena em
Educacéo Artistica —
Mousica

Bacharelado em

Administracédo

Licenciatura Plena em
Educacdo Artistica —
Mousica

Mestre em educacao
Licenciatura Plena em
Educacéo Avrtistica -
Musica

INSTITUICAO ANO

Universidade
Federal do Piaui
— UFPI

Universidade
Federal do Piaui
— UFPI

Universidade
Federal do Piaui
— UFPI

Universidade
Federal do Piaui
— UFPI

Universidade
Federal do Piaui
— UFPI

Universidade
Federal do Piaui
— UFPI

2008

2013

2002
2006
2012
2009

2006

2010

1996

ATUACAO

Professor de  violdo
durante o periodo do 2007
a 2020 (periodo da
pandemia),
posteriormente assumiu a
coordenacdo, sendo a
quarta gestdo do projeto
por volta de 2020
Professora de violdo
durante o periodo de 2008
a 2020

Atuou como regente da
OVT entre os anos de
2011 e 2019

Atuou como coordenador,
assumindo a terceira
gestdo da coordenacdo do
projeto, entre os anos de
2013 a 2020

Atuou como regente do
grupo num periodo de
aproximadamente 1 ano
entre 2010 e 2011

Idealizador do Projeto e da
OVT, sendo o primeiro
instrutor,  regente e
coordenador na primeira
gestdo entre 2007 (ano de
criacdo) a 2010 (ano de
seu desligamento do
projeto)



André de Sousa
Pereira

FONTE: Dados da pesquisa.

Licenciatura em
Mousica

Centro
Universitario
Claretiano

2021
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Atuou como professor dos
anos iniciais até 2011,
periodo em que assumiu a
coordenacdo do projeto na
segunda gestdo,
permanecendo até mais ou
menos 2012.



