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Introducao

A coletanea Historia, Arqueologia e Educacdo Museal: Patriménios e

Memdrias constitui o primeiro volume da Colecao Histdria, Arqueologia e Educacao
Museal. O objetivo deste volume inicial consiste em explorar tais temas, de
maneira interdisciplinar, com énfase a relevancia da cultura (i)material para a
construcao de conhecimentos histéricos. Essas tematicas de estudo pretendem
descortinar as mais diversas manifestagcdbes culturais e apontam para a
complexidade das experiéncias humanas no tempo, as quais se constituem de
mudancgas e permanéncias configuradas espago-temporalmente de modo singular,
conforme as diferentes demandas sociais.

Ademais, o debate acerca das tematicas que dao nome a colecao contribui
para a sensibilizacdo do cuidado e da protecdo do patrimbénio cultural.
Indispensavel ao fortalecimento de sentimentos de identidade e cidadania, essa
sensibilizacdo resulta na valorizacdo da pluralidade étnica e cultural que compoée a
formacao social das sociedades contemporaneas. A organizacao desta coletanea
nasce da cooperacdao de profissionais e estudantes vinculados a Universidade
Federal do Amapa (UNIFAP), Universidade Federal do Para (UFPA), Universidade
Federal do Piaui (UFPI) e Universidade Federal do Maranhao (UFMA).

Desse modo, para além de propor um amplo debate a respeito da tematica
central, a obra também apresenta um panorama da realidade regional (norte e
nordeste) acerca das complexidades, conflitos e desafios da preservacdo do
patrimonio cultural. Nessa esteira, destacam-se, ainda, a multivocalidade da cultura
material e as multiplas compreensées de patriménio. Isto posto, a obra reune
textos que discutem as relagoes entre historia, arqueologia e educacao museal e,
ainda, textos que analisam experiéncias empiricas junto a populacdoes e/ou
instituicoes museais, sobretudo das regides norte e nordeste, no tocante a tematica
central.

A coletdnea que temos a satisfacdo de apresentar aos leitores e leitoras,

reune 27 capitulos, com registros de experiéncias, pesquisas, saberes e praticas
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formativas em diversos espacos, tempos e contextos historicos, reflexdes acerca da
Historia, Arqueologia e Educagao Museal. Os artigos que compde este material
que, agora, vem a publico por meio da EDUFPI, em formato de um e-book, estao
divididos em trés partes, a saber: 7: Educacdo Museal: Experiéncias Educacionais a
partir do Piaui, Maranhdo, Pard e Amapa; 2: Arqueologia: Estudos sobre a Cultura

Material e 3: Patrimdnio.: Pesquisa, Memdria e Ensino.

Parte 1 - Educacao museal: experiéncias educacionais a partor do Piaui, Maranhao,

Para e Amapa

Na primeira parte, o primeiro capitulo denomina-se Educacdo museal
promovida pelo museu do acai: semindrios cientificos, oficinas, exposicoes
participativas e ciéncia. Escrito por Ligia T. Lopes Simonian, ele apresenta as agdes
e estratégias do Museu do Acai (MACAI) acerca da museologia em si, da producao
cientifica e de projetos de natureza social. O texto descreve acdes diversas do
MACAI, tais como seminarios cientificos sobre o agai em todas as suas dimensées
materiais e imateriais, oficinas envolvendo a relacao acai, cultura e sustentabilidade
e a definicao de projetos sociais que vém sendo efetivados e/ou programados.
Quanto a teoria e metodologia, o capitulo explora conceitos que permeiam as
questoes da sustentabilidade ecoldgica, historica, econOmica e sociocultural. As
analises feitas apontam para a existéncia de uma relacao forte entre o acai e os
campos da arqueologia/mitologia, da histéria, do patriménio e da educacao
museal.

Na sequéncia, esta o capitulo O Museu Ozildo Albano como espaco de
praticas educativas, de autoria de José Petrucio de Farias Junior, Ana Paula Cantelli
Castro e Igor Henrique Pereira de Sousa. Os autores defendem que, no ambito do
ensino de Histdria, a visita a instituicoes culturais, especialmente aos museus,
instiga a importancia da educacao patrimonial; o papel da cultura material na
construcao de conhecimentos histéricos e a relevancia da memaoria na construcao
de identidades sociais. Ao destacar o Museu Ozildo Albano, os autores exploram as

possibilidades educativas do museu, de maneira a situar a potencialidade da visita




Introducao
de alunos para se compreender que a memoria fabricada nao é absoluta ou isenta
de questionamentos, dado que os objetos musealizados resultaram de escolhas.

Assim, o capitulo explora como a construcdo de uma memoria e a sua
institucionalizacao através dos ‘lugares de memédria’ resulta de uma fabricacao
intencional do passado, eivada por conflitos, disputas e interesses. Isso posto,
segundo os autores, para que os museus facam jus a sua funcao educativa e
continuem a ser um local de producdo de conhecimentos Uteis a vida pratica, o
publico deve ser convidado a construir narrativas sobre o passado. Isso pode ser
feito a partir dos artefatos expostos e da indagacao da versao do passado que as
exposi¢coes ‘contam’, considerando os ’‘siléncios’ ou os objetos ausentes da
narrativa museal. O didlogo e a interatividade sao centrais no processo de
aprendizagem. E no interior desse processo que a percepcao da alteridade das
experiéncias humanas pretéritas torna-se a tdnica dos espacos culturais em tela.

Intitulado Museu Memorial da Balaiada: a Educacao Museal e a Preservagao
da Memodria Historica da Guerra dos Bemn-Te-Vis, o terceiro capitulo é de autoria de
Elizabeth Sousa Abrantes e Yuri Givago Alhadef Sampaio Mateus. O texto tem
como finalidade apresentar o museu Memorial da Balaiada, localizado na cidade de
Caxias — MA, como ferramenta para a preservacao da memoria histérica da Guerra
dos Bem-te-vis, mais conhecida como a Balaiada (1838-1841). Organizado em trés
partes: a principio, apresenta-se a importancia da educacao museal para o ensino
de Histéria. Em seguida, para a compreensao do que foi a Balaiada, faz-se um
breve resumo do que foi o conflito e abordam-se alguns autores que interpretam
esse movimento sob as 6éticas tradicional e revisionista. Por fim, mostra-se o
museu Memorial da Balaiada, na cidade de Caxias-MA, os seus artefatos e a sua
contribuicao para as memérias sobre a Balaiada.

No quarto capitulo, José Maria da Silva traz o texto Museu Sacaca: a
experiéncia de um museu na Amazénia. O trabalho analisa a experiéncia
museoldgica do Museu Sacaca, localizado na cidade de Macapa (Amapa). O museu
foi criado com objetivo de apresentar aos visitantes artefatos e informacoes sobre o
modo de vida de populacdes tradicionais da Amazbénia amapaense. O estudo
examina como as representacdoes dominantes sobre a natureza amazobnica e as

populacoes tradicionais formulam as bases da exposicao a céu aberto do museu. O
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trabalho evidencia ainda como o publico avalia, através de depoimentos, a
experiéncia de visitar um museu calcado em artefatos e imagens da regiao.

Ao destacar a tematica indigena, Tadeu Lopes Machado contribui com o
capitulo O museu vai a aldeia: desafios e possibilidades de educacdo museal na
escola indigena. No texto, o autor defende que os espacos museais devem ser
democratizados. Contudo, em contextos como os indigenas, para que a educacgao
museal se efetive, hd a necessidade de proposicao de outras alternativas, uma vez
que muitos territérios indigenas nao possuem a presenca do museu como
instituicdo. Em vista disso, Tadeu Machado sugere que a escola indigena seja
utilizada como estratégia de aproximacao dos saberes musealizados.

O autor explora a realidade da aldeia Kumené, do povo Palikur, que habita a
Terra Indigena Uacga, no estado do Amapa. Ele demonstra como a educacao escolar
ofertada nesse espago nao permite uma percepgao critica e aprimorada sobre os
conhecimentos museais produzidos no ocidente, como também nao garante aos
préprios indigenas perceberem a importancia do patriménio cultural do povo
Palikur. O texto foi construido a partir de uma andlise etnografica, considerando
aspectos observados em pesquisas de campo realizadas na aldeia Kumené. A partir
das descricoes levantadas, o autor propoe os caminhos que podem ser trilhados
para garantir uma educacao formal na aldeia Kumené. Nao uma educacgao
tradicional e uniformizadora, e, sim, uma educacao que valorize a heranga cultural
indigena; que estabeleca pontes para conhecimentos para além da aldeia, bem
como que habilite ainda mais os individuos para o usufruto de seus bens culturais.

De autoria de Diogo Jorge de Melo e Renata Croner Giguel da Silva, o
capitulo Decolonialismo e feminismo a partir da musealizagcao da Dama de Cao se
desenvolve em torno da descoberta arqueolégica de uma mumia da cultura
Mochica, na localidade de £/ Brujo, regiao Norte do Peru. Uma descoberta que
ficou conhecida como a Dama de Cao. Dentre outras coisas, o referido achado
possibilitou a consolidagao do que se conhece como Complexo Arqueoldgico de E/
Brujo, composto por diversos sitios patrimonializados e musealizado e o Museo
Cao. E justamente neste contexto, que o texto ganha o seu direcionamento. Para os
autores, o achado da Dama de Cao demonstra a existéncia de uma distinta

realidade de género, um matriarcado, que ocorreu na regiao andina.
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Ao considerarem que a Dama de Cao é capaz de proporcionar
recontextualizacoes epistémicas em um sentido decolonial e, ainda, de propiciar
processos de giro decolonial, Diogo Melo e Renata Silva fazem consideragoes
tedricas a partir dessa mulher sacerdotisa e governante da cultura Mochica, bem
como das estruturas que a cercam na contemporaneidade. Assim, sao abordados
aspectos decoloniais, do feminismo e da Museologia. Ademais, traca-se um
discurso ético sobre o seu processo de musealizagcao. A intencao é evidenciar e
entender o potencial da Dama de Caoe compreendé-la como um agente
possibilitador de configuracoes e compreensdes epistémicas de mundo novas,
opondo-se a estrutura colonial dominante na América Latina.

Escrito por Adriana Zierer, Natasha Nickolly Alhadef Sampaio Mateus e
Reinilda de Oliveira Santos, o sétimo capitulo intitula-se O Museu Afrodigital do
Maranhao como Recurso Didatico no Processo de Ensino e Aprendizagem. O
capitulo objetiva refletir o ensino de Historia, em consonancia com as novas
tecnologias digitais. A intengao é mostrar a relevancia da educagao museal para o
ensino de Histéria, por meio da experiéncia do uso do Museu Afrodigital do
Maranhao (O MAD/MA) como recurso didatico no processo de ensino e
aprendizagem, em algumas escolas publicas de ensino médio do Maranhao. O
MAD/MA foi o primeiro museu virtual do Maranhao. Ao desenvolver importante
atuacao no cenario afro-maranhense, o museu tem contribuido para a
democratizacao do saber e para a diversificacao do contelido exposto acerca do
tema. Assim, o MAD/MA levanta discussOes sobre politicas afirmativas contra o
preconceito racial, respeito a diversidade religiosa, compreensao da Historia das
Religioes de matriz africana no Brasil.

Denominado Uma experiéncia interinstitucional no dmbito do PIBEX: a
Universidade Federal do Piaui e o museu ‘Ozildo Albano’, o oitavo capitulo é escrito
por José Petrucio de Farias Junior, Ana Paula Cantelli Castro, Dinorah Franca Lopes
e Maria Rosimeire de Sa. O texto objetiva discorrer sobre os objetivos, aportes
tedrico-metodoldgicos e o papel do mediador cultural, desenvolvidos no ambito do
projeto de extensao intitulado ‘Educacao museal e ensino de Histdria: o museu
‘Ozildo Albano’. Coordenado pelos professores José Petrucio de Farias Junior e

Ana Paula Cantelli Castro, o projeto é executado no ambito do PIBEX, desde 2017.
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Atualmente, conta com a colaboracao de dois monitores/bolsistas, a saber: Dinorah
Franca Lopes e Maria Rosimeire de S4, ambas graduandas do curso de licenciatura
em Histéria da Universidade Federal do Piaui, campus de Picos.

O capitulo Educacao Museal, Arqueologia e Historia do Maranhdo na
Educacdo Bdsica, de Dayse Marinho Martins, é um estudo sobre a disciplina
Histéria do Maranhao no curriculo oficial do sistema estadual de ensino quanto a
selecao de conteudos vinculados a historia local. Nesse sentido, propode-se a
abordagem da cultura material de povos pré-colombianos no curriculo escolar
vinculado ao ensino de histéria local, ressaltando as zonas sambaquieiras e os
sitios de estearias maranhenses. Problematizam-se elementos negligenciados na
disciplina Histéria do Maranhao, questionando aspectos identitarios moldados no
corpus do curriculo escolar. Com isso, contribui-se com a percepcao de como a
trama historica local e a cultura dos segmentos que compdem a sociedade
maranhense vém sendo abordadas na esfera da escolarizagdo formal, debatendo-
se possibilidades para uma educacao museal, a partir da Arqueologia.

O capitulo Educagdao museal: os casos das Louceiras do Maruanum (Amapa-
Brasil) e das Nacoes Autochtones (Québec-Canada), de Célia Souza da Costa e
Maria L. S. Rita objetiva dialogar sobre lutas, organizagcoes e conquistas de povos
que, no decorrer do tempo e do espaco, conseguiram estabelecer o museu como
um canal de educacao ambiental patrimonial para o fortalecimento de seus
saberes, culturas e tradicoes. Por meio do método comparativo, as autoras refletem
sobre as estratégias utilizadas na tradicao ceramista das Louceiras do Maruanum
(Amapa-Brasil) e das nagoes autochtones do Québec-Canada para o fortalecimeto
de saberes intergeracionais. Esses saberes intergeracionais sao fundamentais para
a manutencao do territdrio e fortalecimento da identidade desses povos. Diante da
relevancia desses saberes, foram desenvolvidas estratégias de fortalecimento e
acoes culturais que ultrapassaram as fronteiras territoriais comunitarias e
chegaram aos museus.

Escrito por Maria Terezinha R. Martins e Vinicius de Araujo Pacheco, o texto
Ecomuseu da Amazdnia: o patriménio local na representatividade dos biomapas
revela uma experiéncia técnica singular de um fazer cartografico orientado pelos

preceitos da museologia social, aliado a arte visual sob a coordenacdo do
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Ecomuseu da Amazonia. Como resultado inicial dessa trajetéria experimental, tém-
se os biomapas compreendidos pela proposta como inventarios visuais
representativos do patrimdénio em museus de territorio.

E, por meio deles, torna-se possivel apresenta-los (patrimoénios)
visualmente e integrados a geografia insular local com o propésito de identifica-los,
valorizd-los e salvaguarda-los histérica, cultural e educacional. No aspecto
metodoldgico, sua elaboragao se faz de modo participativo, com a integracao de
comunitarios, professores, técnicos, entre outros; e via duas etapas: para trabalhar
a linguagem estético-cartografica fizeram-se levantamentos etnograficos, de campo
e documental. Disso resultaram 14 biomapas como resultado da coleta e registro
de informacoes sobre aspectos patrimoniais (material e imaterial) das comunidades
participantes e dos processos técnicos e artisticos aplicados a representatividade
visual local via sinais diversos.

O texto Museu do Cirio: educacdo patrimonial e museal em Belém do Pars,
de Janise Maria Monteiro Rodrigues Viana aborda o Cirio de Nazaré. O Cirio € um
bem de natureza imaterial e patrimonio cultural brasileiro popularmente conhecido
no Estado Para como “o Natal dos paraenses”. Ele compdoe um conjunto de
simbolismo e praticas que retratam a cultura e a fé de um povo. Essa manifestacao
ocorre na capital e em diversos municipios do estado. A fim de contribuir com a
histéria cultural da devocao popular nazarena, o Museu do Cirio foi criado em 1986,
pelo jornalista Carlos Roque, compondo o Sistema Integrado de Museu e
Memoriais do Para. Assim, com essa pesquisa, investiga-se o Museu do Cirio como
espaco de educacao patrimonial e museal e via analises qualitativas, a partir de
bibliografias especializadas e de dados documentais. Aborda-se, inicialmente, a
origem dos museus. Posteriormente, faz-se uma discussao acerca da relacao
museu e histéria. Por fim, debate-se o papel do Museu do Cirio na educacgao
patrimonial e museal e o incentivo a cultura popular paraense.

Intitulado Epistemologia museal: uma analise do projeto Museu Goeldi de
Portas Abertas, o décimo terceiro capitulo é assinado por Helena do Socorro Alves
Quadros (in memoriam), Carlos Jorge Paixao e Silvio Sanchez Gamboa. Neste
contextualiza-se a Educagao Museal aplicada na pesquisa do Ministério da Ciéncia,

Tecnologia, Inovacoes e Comunicacdoes — MCTIC e do Museu Paraense Emilio
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Goeldi - MPEG, localizado em Belém do Para. Este é o segundo maior estado
brasileiro em area territorial. O MPEG abriga acervos em areas diversas, como
Botanica, Zoologia, Ciéncias Humanas (ex.: Histéria, Arqueologia), Ciéncias da
Terra e Ecologia, com pecgas e espécimes principalmente da Regiao Amazbnica,
com a missao de produzir pesquisas, promover a inovacao cientifica, formar
recursos humanos, conservar acervos e ainda disseminar conhecimento
relacionado a Amazonia nas areas das Ciéncias Naturais e Humanas. A experiéncia
aqui discutida sera o Programa ‘O Museu Goeldi de Portas Abertas’ — gerenciado
pelo Servico de Educagao do Museu Goeldi — que se constitui historicamente em
um elo continuado entre a Comunidade Cientifica e a Sociedade. Enfatiza-se a
Arqueologia, area de pesquisa do MPEG, em que se divulgam as pesquisas

realizadas na regiao.

Parte 2 - Arqueologia: estudos sobre a cultura material

A segunda parte da coletdnea é iniciada pelo texto Pluralidade e
convivéncia: como a arqueologia serviu a propositos nefastos e sua superacdo, de
autoria de Felipe N. Silva e Pedro Paulo Funari. Neste capitulo, os autores tratam de
um caso especifico, Gustav Kossinna. Pode parecer distante, mas o objetivo é
mostrar o contrario: como a Arqueologia e a Museologia puderam ser impérvias ao
outro, ao convivio. Para os autores, Kossinna nao deve ser descartado como mero
antecedente de algo excepcional, o Nazismo, mas tomado em conta por formar
base conceitual de grande parte da construgao arqueolégica e museoldgica que
esteve a servico da opressao, mesmo sem o querer. Embora possa parecer
distante, Kossinna, seus posicionamentos e predilegoes tedrico-metodoldgicas,
descortinam relacoes entre a pesquisa arqueoldgica e projetos de poder, que sao
indispensaveis a compreensao da dimensao ética que envolve a construcao de
conhecimentos cientificos.

O texto A Cultura Material e a Relagao Entre a Arqueologia e a Museologia,
de Alexandre Guida Navarro, Helder Luiz Bello de Mello e Karen Cristina Costa Da
Conceicao, tem por objetivo discutir a interface entre a Antropologia e a

Museologia no tocante a gestao compartilhada do acervo arqueoldgico. A
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discussao parte do principio de que a Arqueologia e a Museologia estao imbricadas
desde o berco, pois quase toda pesquisa arqueoldgica gera um acervo que
necessita de conservacao, preservacao e salvaguarda, que sao as funcgoes
principais dos profissionais que lidam com a manutencao de acervos e colecoes. O
artigo visa ainda apresentar os procedimentos técnicos adotados pelo Laboratério
de Arqueologia da Universidade Federal do Maranhao que mantém a guarda e o
armazenamento de milhares de objetos oriundos de pesquisas académicas
realizadas nas Estearias da Baixada Maranhense, de doagoes e ainda adquiridos
pelo sistema de endossos institucionais.

No texto Arqueologia da escravidao: artefatos de torturas da Fazenda Serra
Negra, de Laiane Pereira da Costa e Maria do Amparo Alves de Carvalho, destaca-
se a existéncia de posicionamentos diferentes sobre a escravidao negra, na
histroriagrafia piauiense. Uma vertente a descreve como muito violenta e outra que
acredita em uma escravidao branda. Esta pesquisa teve como objetivo fazer uma
abordagem arqueoldgica da escravidao na Fazenda Serra Negra, localizada em
Aroazes-Piaui, com a finalidade de compreender o uso dos artefatos de suplicio de
escravizados e assim contribuir nas pesquisas em arqueologia da escravidao no
Piaui. A metodologia consistiu em um levantamento de fontes existentes na
Biblioteca da UFPI e no Arquivo Publico do Estado do Piaui. Também foi feito um
levantamento da materialidade no Museu do Piaui, onde se encontram os artefatos
da referida fazenda. As pesquisadoras dialogam com estudiosos que realizaram
pesquisas sobre a escravidao no Piaui como: Tania Brandao (1999), Solimar
Oliveira Lima (2005), Luiz Mott (2010), a partir dos quais elas demonstram que ha
indicios de que, apesar das modificagcbes que possam ter ocorrido ao longo do
tempo, a violéncia sempre esteve presente.

No capitulo denominado “£u ndo sei se morou indio, ardabio ou negro”: os
vestigios arqueoldgicos e narrativas da comunidade de vila Velha do Cassiporé, os
autores, Jelly Juliane Souza de Lima e Avelino Gambim Junior, refletem sobre os
processos de ocupacao da fronteira entre as Guianas e Brasil, at¢é meados do
século XIX, por intermédio de vestigios arqueologicos e de fontes orais,
decorrentes, sobretudo, das memarias produzidas por moradores da Vila Velha do

Cassiporé, localizada no norte do Estado do Amapa. Nessa esteira, a cultura
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material e a producao de memdrias, marcadas pelos saberes locais, permitem
explorar as diferentes atribuicoes de sentido ao passado, o que também implica a
construcao de identidades e sentimentos de pertencimento a um passado
compartilhado, ainda que plural, ja que marcado por diferentes vozes. Os autores
destacam que se trata de uma pesquisa que deriva de interesses compartilhados, ja
que parte de uma iniciativa nao s6 de pesquisadores, mas também da comunidade
de Vila Velha do Cassiporé.

O capitulo Notas e reflexoes sobre as possibilidades de uma arqueologia
publica na Universidade Federal do Amapd, de Avelino Gambim Junior e Jelly
Juliane Souza de Lima, apresenta o projeto de extensao “Arqueologia e Educacao
Patrimonial: construindo experiéncias a partir da Universidade Federal do Amap3,
campus Marco Zero”. Executado entre 2018 e 2019, o projeto desenvolveu varias
acOes educativas, usando os aportes tedrico-metodoldgicos da Educacgao
Patrimonial. Por meio do projeto e da presenca do sitio arqueoldégico AP-MA-05 no
espaco universitario, varios segmentos da sociedade tiveram a oportunidade de
participar de agbdes educativas. Assim, neste capitulo, os autores objetivam
compartilhar as experiéncias na aplicacao de atividades educativas por meio da
educacao patrimonial e apresentar algumas impressdoes e reflexdes sobre as

possibilidades de uma Arqueologia Publica na Universidade Federal do Amapa.

Parte 3 - Patrimonio: pesquisa, memoria e ensino

Denominado Patrimdénio arqueoldgico e desenvolvimento no PAE Maraca-
AP: contribuicoes da museologia social, o capitulo que abre a terceira parte da
coletdnea é assinado por Ana Cristina Rocha Silva. O texto aborda o territério da
bacia do rio Maraca, situado na parte sul do estado do Amapa, no atual municipio
de Mazagao. Desde meados do século XIX, os sitios arqueoldgicos desse territério
se destacam na literatura especializada e evidenciam a complexidade cultural dos
povos indigenas que habitaram o vale do rio Maraca, na antiguidade. Apesar da
reconhecida importancia e singularidade, a situacdo dos famosos sitios
arqueoldgicos da cultura Maraca é de abandono. Ademais, existe um cenario de

vulnerabilidade social, econGmica e ambiental, por parte das comunidades locais,
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as quais compoéem o maior assentamento agroextrativista do Amapa: o PAE
Maraca.

Pelo exposto, em atencao as diretrizes da politica cultural vigente no Brasil,
o objetivo do capitulo é destacar a potencialidade da museologia social, por meio
da modalidade de museu integrado, como uma alternativa de desenvolvimento
para o territéorio do PAE Maraca. Metodologicamente, o texto estd alicercado na
interdisciplinaridade, de maneira a possibilitar a identificagdo daquilo que Samuel
Sa (1987, p. 273) chama de “[...] vasos comunicantes [...]”. O estudo indica a
posicao periférica da sociedade local na gestdao do patriménio arqueolégico. Em
virtude disso, a autora defende estratégias de desenvolvimento condizentes com a
realidade local. Nessa direcao, a musealizacao social € apontada como um caminho
oportuno.

O texto Educacdo patrimonial no campo das pesquisas arqueoldgicas e o
papel dos museus, de Edinaldo Pinheiro Nunes Filho e Rejane Cleide Lemos de
Vasconcelos, objetiva discutir e evidenciar a importancia da educacao patrimonial
para a preservacao do patrimonio arqueoldgico e o papel dos museus neste
processo educativo. Para tanto, os autores langcam mao de bibliografias pertinentes,
de trabalhos publicados e praticas vivenciadas pelos autores. A partir dessa
abordagem, contextualiza-se o tratamento dado a educagao patrimonial no bojo
das pesquisas arqueoldgicas. Além disso, explanam-se os casos de alguns museus,
especialmente o do museu histérico amapaense, ‘Joaquim Caetano da Silva’,
localizado na cidade de Macapa-AP. Nessa perspectiva, os autores defendem que a
histéria dos museus demostra que essas instituicoes sofrem pela falta de politicas
publicas de incentivo a cultura e padecem pela falta de manutencdo e recursos
financeiros. Com isso, deixam de contribuir de forma efetiva para uma educacao
cidada com a formagao de uma consciéncia ambiental, imprescindivel para a
preservacao do patriménio cultural.

O artigo Patriménio Ludovicense: a narrativa dos jornais O Estado do
Maranhao e O Imparcial enquanto educagdo patrimonial para a elite de Sao Luis,
escrito por Julia Constanca Pereira Camélo, tem por finalidade apresentar as
narrativas das matérias e os discursos a respeito da educacao patrimonial de Sao

Luis, contidos nos jornais O Estado do Maranhdo e O Imparcial, os quais estao
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disponiveis na Biblioteca Publica do Estado “Benedito Leite”. Segundo os préprios
jornais, O Estado do Maranhao é oriundo do jornal O Dia, fundado em 1951, por
Alberto Aboud, e vendido em 1973 a José Sarney e Bandeira Tribuzzi. O /mparcial
iniciou sua circulagao na capital maranhense em 1° de maio de 1926. Em 1944, foi
adquirido pelos Diarios Associados de Assis Chateubriand. E o jornal mais antigo
em circulacao no Maranhao.

O capitulo Patriménios Fantasmas no Maranhdo: Embates em Torno da
Memodria e da Historia, das autoras Monica Piccolo e Priscilla Piccolo, tem a
pretensao de mostrar como o projeto patrocinado pela Rede INCT PROPRIETAS
visa contribuir para a difusdao das discussoes em torno do patrimbnio e da
educacao museal por meio da disponibilizacdo de informacdes em plataforma
digital, em formato de um mapa interativo, sobre diferentes tipos de patriménios
tangiveis, intangiveis e fantasmas em diferentes regidoes do Brasil. Através de
discussoes tedricas e metodoldgicas, as pesquisadoras pretendem mostrar a
importancia de estudos voltados para a area patrimonial e para uma educacgao
museal, com énfase na preservacao e construcao de memérias.

Denominado MNos vestigios e registros do saber: arquivos, patriménio e
pesquisas educacionais, o capitulo escrito por Marcelo de Sousa Neto e Pedro Pio
Fontineles Filho objetiva analisar as interconexdes tedrico-metodolégicas entre
arquivos, patrimoénio e educacao no processo de conhecimento das sociedades. Os
arquivos assumem papel que vao além da pratica de catalogagao de registros, visto
que sao expressoes de realidades politicas, econémicas, sociais e culturais que os
engendram. Metodologicamente, o estudo faz um percurso acerca das principais
perspectivas que envolvem as dimensdes do arquivo como instrumento para as
propostas educacionais, inclusive na formacao de professores-pesquisadores. Além
disso, os autores propoem reflexdes acerca de tal percurso, realizando inferéncias
sobre as perspectivas da pratica dos arquivos no Brasil, em suas reverberacoes na
memadria e no patrimonio. Como bases tedricas, recorrem aos lastros deixados por
Bloch (1981), Demo (2003), Derrida (2001), para pensar histéria, arquivos,
patrimonio e educacao. Assim, partem do pressuposto de que os arquivos sao
instancias que (re) criam a realidade, bemm como sao indicios historicos de

memoaria, patrimoénio e educacao.
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Em A educagcdo patrimonial no Museu de Arte Sacra de Belém (PA):
realidade e perspectivas para o turismo, Helena Doris de Almeida Barbosa e Natalia
Andrielly Trindade Alfaia evidenciam os modos como a educacao patrimonial vem
sendo dinamizada no Museu de Arte Sacra (MAS) de Belém, estado do Para, como
se estrutura e as possibilidades que tal atividade apresenta para o turismo. A partir
de pesquisa bibliografica e documental, pesquisa de campo e a vivéncia junto ao
MAS, os dados evidenciaram que as atividades de educagao patrimonial sdo uma
realidade presente e importante ao Museu, as quais tém priorizado escolas e outros
grupos que agendam suas visitas. Além disso, hd necessidade de se expandir essa
acao para além do atendimento agendado, extrapolando-a para o publico flutuante
desse Museu belenense, em especial as/os turistas, tendo como perspectiva o
envolvimento destes na valorizagao, difusdo e conhecimento da histéria e meméria
presentes em tal espaco.

O capitulo de Johny Santana de Araujo, intitulado Os campos de batalha e
seus lugares de memdria, propoe um estudo sobre a constituicdo dos campos de
batalha como um lugar de memoaria, a proposta do autor exprime a necessidade de
compreender como tais locais foram apropriados por atuais estados nacionais com
a finalidade de estabelecer um didlogo entre o presente e o passado. Segundo
Johny, tais espagcos foram tomados como lugares de lembranca e alguns como
lugares mitoldgicos, pois evidenciam a construgcao de uma narrativa nacionalista
que fortalece uma histéria e uma cultura unificadas, desde os tempos passados até
os dias atuais. Adicionado a isso, tais espacos ajudam a delimitar os processos
continuos de reproducao e representacao da nacionalidade dos Estados Nacionais,
ressignificando e reforgando discursos identitarios.

Por meio de Uma cartografia de publico no Colégio Gentil Bittencourt:
vivéncias do cirio, museus e patrimdénio, Luiz Tadeu da Costa, Débora Cristiane
Blois Nascimento e Mailane Maira Messias Sampaio apresentam os resultados das
atividades desenvolvidas na pesquisa ‘Cartografias de publico do Colégio Gentil
Bittencourt’ (CGB), cuja analise parte da interlocucdo com o publico entrevistado —
funcionarios e terceirizados do Colégio, para uma discussao posterior do conteldo

sobre a relacdo dessas pessoas com o patrimdénio material: o0 museu, a capela e o
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memorial da instituicao; bem como do imaterial, a relacdo do Colégio com o Cirio
de Nossa Senhora de Nazaré.

Investiga-se, ainda, como os saberes e fazeres do patrimdnio material e
imaterial se estabelecem dentro desta comunidade-escola. Por meio de visitas a
esta instituicao de ensino, aplicou-se um questionario ao publico entrevistado
dentro do Colégio. O CGB, sua histéria, sua arquitetura, seu acervo e seus espagos
expositivos suscitam uma experiéncia museoldgica em didlogo com a sociedade, o
que se torna uma via fértil para pensar a expansao da musealizacdo, da memoaria e
do patriménio.

O texto Objetos, corpos e espacos patrimoniais no ensino da historia da
Ameérica colonial, de Alexandre Rodrigues de Souza e Jacqueline Sarmiento,
propoe-se refletir sobre o ensino de histéria no ambito dos museus e no contexto
do ensino universitario. Souza e Sarmiento vinculam as praticas de ensino com a
materialidade e a corporalidade. Eles defendem que tradicionalmente se pensa a
materialidade apenas como ‘objetos’, isto é, a cultura material. Ao contrario disso,
propoem um jogo de deslocamentos dos objetos aos sujeitos. Logo, desde os
sujeitos aos espacos, apresentando os contextos desde um olhar histérico. Para
eles, a pergunta pelos sujeitos leva a questionar as identidades, procurando dar
corporeidade as categorias identitarias, com o objetivo de situar experiéncias em
contextos, “materializar” os sujeitos. Para o ensino de Historia da América colonial
esta ideia constitui-se num vinculo fundamental entre presente e passado. Trata-se
de uma histéria com forte presenca no nosso cotidiano, nas palavras que
utilizamos, nos espacos que habitamos. Esta proximidade acaba por passar
despercebida e quase sempre naturalizada e, portanto, é fundamental
problematizar esta reflexao.

Por fim, no capitulo intitulado Digitalizacdo de documentos historicos no
Amapd.: uma alternativa de preservacao da memoria cultural, Elivaldo Serrao
Custddio e Leandro de Freitas Pantoja assinalam a urgente e necessaria demanda
por digitalizacao e disponibilizacao dos acervos documentais publicos e privados
atinentes a diferentes contextos e aspectos da historia amapaense, muitos dos
quais se encontram dispersos e em vulneravel estado de preservacao. Trata-se de

um breve e parcial estudo de carater qualitativo. Assim, os autores langam mao de
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pesquisa bibliografica, analise documental e entrevista como estratégias
metodoldgicas. Também buscaram balizar alguns conceitos como educacgao
patrimonial, identidade, documento histérico e preservagcao digital de modo a
relacionar a pratica de digitalizacao de documentos histéricos a conservacao da
memoria documental e cultural. Os resultados apontam para a auséncia de
politicas publicas especificas a tematica em tela e o descaso com o patriménio
historico local (Museu Joaquim Caetano da Silva) que concorrem para o
consequente atraso no desenvolvimento cientifico e cultural no Estado.

Cara leitora e caro leitor, é com grande satisfacdo que apresentamos
Historia, Arqueologia e Educacdo Museal: Patriménios e Memdrias, com o objetivo
de proporcionar um espaco de discussao para questoes pertinentes relacionadas as
pesquisas acerca da Historia, Arqueologia e Educagao Museal, em seus multiplos
aspectos. Portanto, almejamos que a leitura dos capitulos, a partir deste debate
interdisciplinar, colabore para levantar discussoes, consultas, estudos, pesquisas,
construgoes e desconstrucgoes, reflexoes etc., e o surgimento de outras publicacoes
sobre estas problematicas tao importantes para a preservacao da nossa memoria

historica.

Boa leitura a todas e todos!

Os organizadores
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PARTE 1

Educacao museal: experiéncias educacionais a partir do Piaui,

Maranhao, Para e Amapa



Educacao museal promovida pelo Museu do Acai: seminarios
cientificos, oficinas, exposicoes participativas e ciéncia

Ligia Terezinha Lopes Simonian

Introducao

A problematica da educagdo museal tem estado em alta nos dmbitos

académico, museoldgico, turistico etc. No entanto, na Amazénia, e com excegoes,
essa preocupagcao é ténue, embora existam experiéncias importantes sendo
produzidas principalmente pelas universidades e outras instituicoes publicas
(QUADROQOS, 2019; SIMONIAN, 2017). A experiéncia do Museu do Acai’ (MAQAi) é
apenas uma dessas instancias (SIMONIAN, 2011b). Nesses tempos de pandemia
devido a infeccao por Coronavirus, comegam a aparecer com mais frequéncia nas
midias digitais artigos, noticias e chamadas sobre a importancia dessa perspectiva
educativa, revigorando de certo modo os museus.

Como se depreende de Lima (2012) e de Simonian (2017), pesquisas
revelam que tanto em idos pristinos como atuais, os museus tiveram ou tém uma
conexao enorme com a mitologia, com destaque para a grega e também para a

amazonica.

10 agai é o fruto da palmeira conhecida como acaizeiro — Euterpe oleracea Mart. (Amazonia
Oriental), Euterpe precatoria Mart. (Amazénia Ocidental) etc.; sua polpa ou ‘vinho’ é o
produto mais importante extraido desse recurso natural e no contexto da economia e, em
particular, da gastronomia amazonica.
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Ao se enfocar Museus, tradicionalmente, associa-se sua imagem ao
antigo Templo das Musas, colina de Hélicos, Grécia, local onde se
depositavam oferendas as filhas de Mnemosyne e Zeus,
respectivamente, a deusa da Memoéria e o soberano dos deuses do
Olimpo (LIMA, 2012, p. 36).

Por sua vez, ao tratar do Museo del Bufon em Leticia, Co., Simonian (2017)
detectou que, além de um acervo ligado ao Boto? e seus aspectos mitologicos e aos
demais encantos das aguas (incluindo as sereias) e da floresta tropical umida da
area, o proprietario trabalhou com educacao. Embora ele tenha por um tempo
recebido o alunado do municipio, esse projeto foi muito criticado pelos gestores
publicos e depois abandonado.

Mesmo os museus mais incipientes - de modo efetivo e historicamente —
sempre tiveram e/ou tém envolvimento com a educagao. E um pesquisador, um
visitante assiduo ou esporadico, um turista que vem de perto ou de longe mais ou
menos informados etc., que em visitacao sempre aprendem algo depois de uma ou
mais estadas em um museu. Dentre outras autoras e autores, Duboc (2011),
Quadros (2019), Rabazas Romero, Ramos Zamora (2017) e Simonian (2017) tratam
em alguma medida de questoes envolvendo a relacdo museu e educagao, que se
tem evidenciado da maior importancia sociocultural e educativa. No caso em
andlise, essa relacao tem se mostrado muito positiva para o acaizeiro/acgai
enguanto natureza, sociedade, economia e cultura.

No Brasil, o Estado tratou de criar um servigo publico j& no inicio do
segundo quartel do século passado. Como posto em Instituto (2018, p. 14):

As acoes educativas pensadas e implementadas no espaco museal
emergiram como atividade de um setor educativo institucionalizado no
Brasil em 1927, com o surgimento do entdao Servigo de Assisténcia ao
Ensino do Museu Nacional, criado por Roquete Pinto. O Servigo tinha
como missao auxiliar o desenvolvimento de praticas educativas que
colaborassem com o aprendizado e com o curriculo escolar.

Desde entao, e de um modo mais institucionalizado ou nao, os museus brasileiros
incorporaram a educacao museal e isso tem sido feito de modo criativo e com

possibilidades participativas interessantes de parte da sociedade. E provavel que a

2 Sao varias as espécies do boto cor de rosa: /nia geoffrensis geoffrensis, Inia geoffrensis
boliviensis e Inia geoffrensis humboldtiana; boto cinza ou Tucuxi: Sotalia fluviatilis.
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criacao das associacoes de apoio aos museus tenha sido e/ou esteja tendo um
ponto forte nessa relacao®.

O MACAI surgiu em Belém em fins de 2010 e no contexto da producéo
académica e cultural de Belém, notadamente a partir da Universidade Federal do
Para (UFPA), onde permaneceu até 2018*. Alias, este surgiu de um acervo particular
de Ligia Simonian ligado a um portfélio autoral de fotografias e de objetos
replicados ligados ao acai e cuja produgao envolveu conexoes diversas de amigos,
artistas, batedores de acai etc., principalmente de Belém do Para, e em alguma
medida da Amazobnia oriental. Esse material integrou, em 2007, a Exposicao
Multimidia “Acai — Ah! Em Belém do Para tem...”. Todavia, o mesmo constituiu-se
nas primeiras pecas do acervo em construcao do Museu do Acai.

A proposta a época elaborada situa-se num ambito que se pretende como
pan-amazonico e com uma estrutura tripartite como se vera a seguir, tudo em
consonancia com a possibilidade de desenvolvimento local e em busca da
sustentabilidade (MENSAH, 2019; SIMONIAN, 2007a). Desde entdo, a educacao
museal sempre esteve presente nos projetos e nas acoes realizadas a partir do
MACAI. Mesmo neste momento de pandemia, o planejamento para este segundo
semestre e o proximo ano esta voltado para esta modalidade educacional, quer
online, quer presencial.

A localizacdo da sede do MACAI e dos Departamentos de Museologia e de
Pesquisa estd e serd em Belém. Porém, além desse /ocus, definiram-se os
municipios de Igarapé-Miri — a "capital do acai" —, de Abaetetuba, de Breves, de Sao
Sebastiao da Boa Vista, de Cametd e de Inhangapi para a implantacao do
Departamento de Pesquisa Socioecondémica e Cultural. Ainda, espera-se implantar
extensées do MACAI em municipios amazdnicos com participacao forte do acai na
economia e na cultura — como em Macapéa (AP), Codajas , Manicoré (AM) e Feijo
(AC) dentre outros, bem como na Pan-Amazénia, a comecar-se em Leticia, na

Colémbia, onde discussbes a respeito ja se iniciaram.

3 A Federacao de Amigos de Museus do Brasil (FEAMBRA) fora fundada em 11 de outubro de
1989 (INSTITUTO, 2018).

4 Nesse mesmo ano, a Reitoria da UFPA comunicou a coordenadora dos trabalhos com
vistas a implementacdo do MACAI que ndo mais manteria o compromisso com esse Museu.
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Do ponto de vista estrutural, o MACAI conta com: 1) um Departamento
Museoldgico, 2) com um Instituto de Pesquisa e 3) um Instituto Socioeconémico e
Cultural (MACAi, 2011). Este ultimo Departamento é voltado para segmentos
sociais excluidos. E especialmente aqueles que vivem nas areas produtoras ou
préximas e acerca de educacao, capacitacdo e geracao de renda; sua efetivacao
visa atender prioritariamente a indigenas, quilombolas, caboclos, residentes de
periferias urbanas etc.

Os objetivos do MACAI (2011) sao: 1) valorizar os aspectos histéricos,
culturais e de producao de conhecimento relacionados aos processos de producao,
beneficiamento, comercializacdo e consumo de agai no contexto pan-
amazonico/mundial; 2) organizar, conservar, expor e divulgar um acervo
envolvendo o acaizeiro enquanto recurso natural e o agai enquanto produto
cultural; 3) possibilitar que os espacos (virtual, e no futuro, o fisico) desse Museu
garantam condicoes de interagcao com a sociedade local, regional e mundial, isso
via projetos culturais, cientificos, educacionais e de geracao de renda.

Com este capitulo, objetiva-se identificar e analisar os trabalhos
multifacetados realizados pelo MACAI no ambito da educacdo museoldgica. Eles
envolveram pesquisadoras e pesquisadores dos Campi/da UFPA nos municipios de
Belém, Breves e Cameta, do Museu Emilio Goeldi, da Escola Tenente Régo Barros
da Aeronautica de Belém, das Secretarias de Educacdo de Breves e de Sao
Sebastiao da Boa Vista e da Secretaria do Meio Ambiente do Estado do Amapa.
Desde 2012, tem-se a proposta de avancar no processo de estruturacao de tais

extensoes envolvendo toda a Pan-Amazonia.

Aspectos metodologicos

Quanto a teoria e metodologia trabalhou-se com conceitos que permeiam
as questoes da sustentabilidade ecoldgica, histérica, econdmica e sociocultural.
Andlises apontam para a existéncia de uma relagao forte entre o agai enquanto
natureza e os campos da arqueologia/mitologia, historia, cultura, patriménio e

educacao museal. Pinto, Simonian e Monteiro (2015) destacam a essencialidade da
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interdisciplinaridade, o que instiga a reflexdo sobre o acai e tais campos. Por sua
vez, Rabazas Romero e Ramos Zamora (2017) destacam a conexao existente entre o
ensino (universitario) e os museus na Espanha, sendo que estes se tornam /oci de
aprendizado®.

“La inserciéon de la problematica ambiental via la perspectiva tedrica del
desarrollo sustentable y la imbricacion de éste con el tema central de la
globalizacion generan la necesidad de reflexionar sobre paradigmas nuevos”
(PINTO, SIMONIAN, MONTEIRO (2015, p. 451) e permite uma compreensao mais
completa da relacdo entre o acai e os seres humanos. Assim, se pode afirmar que
desde os tempos pré-coloniais essa conexao tem sido muito forte e diversa. Foi
justo essa perspectiva que provocou a criacao do MACAI em Belém do Para.

Para a realizagdo deste capitulo, fez-se ainda pesquisa documental
(inclusive, imagética e fotografica) e bibliografica, bem como se aproveitou de uma
experiéncia pessoal, pois desde a sua criagdo a autora se tem estado na
coordenacao dos trabalhos voltados a concretizacdo do MACAI, tanto no formato
digital quanto material. Todavia, aproveitaram-se do material acumulado desde
2010, notadamente, o documental, o imagético/fotografico, o acervo formado por
pecas diversas, a exemplo de cartazes, fotografias e outras imagens etc. (MUSEU,
2020-2010; SAMAIN, 1995; SIMONIAN, 2007a). Alids, produziu-se, também, material
bibliografico como resultado de pesquisas.

Apbs a Introducao a este capitulo que trata do fazer educacional do MAQAi,
a seguir tem-se as demais sessodes que o constituem: a segunda traz uma discussao
tedrica sobre a educacao museal, com destaque para as perspectivas das autoras
selecionadas e dos autores selecionados e para o que péde ser apropriado em
relacao a esse Museu; na sequéncia, fez-se uma descricao analitica do processo de
constituicdo do MACAI, porém com énfase na educagdo museal; logo, se discute a
importancia deste trabalho no ambito mais amplo deste Museu e em relagao aos
demais objetivos; e por fim apresentam-se os pontos principais do capitulo a guisa

de conclusoes.

5 Principalmente, a partir do patriménio histérico-educativo e dos museus pedagogicos.
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Educacao museal - perspectivas tedricas

Educacdao é uma categoria conceitual da maior importancia para a
humanidade e isso desde os tempos imemoriais. Dentre outros aspectos, é de se
imaginar as maes e os pais ensinando as criangas o significado das pinturas e das
inscricoes rupestres nas cavernas e em outros ambientes. Alids, do ponto de vista
tedrico, sdo muitos os approaches, mas neste capitulo se prioriza a matriz
gramsciana (GRAMSCI, 2000) que, por sua vez, privilegia a relacao critica entre
educacio e cultura. E de ressaltar-se, ainda, a compreensao de Freire (1977), em
especial pelo /ink que estabelece entre a educacao dos trabalhadores e a cultura.

Nos museus estadunidenses, a educacao sempre teve um lugar de
destaque. No entendimento de Dubuc (2011, p. 505), “The educational role of the
museum is intrinsically connected to its mission, and this aspect has been
developed more particularly within the American museum tradition”. O mesmo
Dubuc (2011, p. 505, apud Falk et al. 2006) enfatiza que “Now that advances in
educational science recognize the increasingly important and active role that
visitors play, the museum is widely seen as a permanent learning environment
where the individual can exert free choice”. Assim, os interesses dos turistas,
pesquisadores, estudantes etc. sao essenciais na definicao dos museus e da
educacao museal.

No que respeita a educacdao museal, esta tem também suas bases na
discussdao da democracia a /a Gramsci, e nesta direcdo, quer a internamente
efetivada, quer a construida no seu exterior, ou seja, para além de suas paredes,
muros... Como posto por Castro (2016), os museus tém que ser democraticos
internamente e envolvendo todos os segmentos de musedlogos a técnicos e
pessoal em geral. Além disso e conforme o mesmo Castro (2016, p. 75), o museu

u

tem que “[...] democratizar também a sociedade ao seu redor [...]”. Assim, ao
envolver-se com um projeto museal que priorize a educacao museal ha de se ser
prioritariamente resiliente.

Mais além dessas categorias fundantes da educacao, da cultura e da

educacdo museal, tém-se essencialidades na compreensao do fendmeno educacéo
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museal. Assim, se pode considerar a questao do lugar e da base econ6mica do seu
entorno (TUAN, 2015). Nessa direcao, o lugar pode intimidar segmentos
significativos do local e das proximidades, principalmente porque as politicas
publicas nao garantem o acesso gratuito. Quanto a questao econOmica, o baixo
poder aquisitivo de parte significativa da populagao pode reduzir as possibilidades
de consolidacao das instituicoes, como os museus. Por sua vez, a educacao museal
pode se transformar em um conector entre o0 museu e a sociedade menos
favorecida.

Ante a falta e/ou redugao de recursos financeiros nas areas educacionais,
culturais e museolodgicas, e para que se tenha um devir mais promissor para a
educacao museal, a participacao social pode ser uma estratégia importante e,
ainda, contribuir com a reversao de problemas como acessibilidade econdomica.
Simonian (2018c) discutiu ha pouco sobre a importancia da educacao e até da
capacitacdo nos ambientes das areas florestadas das Areas Protegidas e das
Unidades de Conservacao, em especial na Amazonia. Inclusive, tem-se alguns
museus em AP/UC, embora, no Brasil, esta ainda seja uma possibilidade insipiente.

A questao da educacao museal também aponta para a essencialidade da
analise sociologica da didatica museal. Nos termos de Marandino (2015), esta
questao tem de estar sempre sob uma analise socioldgica, e precisamente o que se
propde aqui, € que seja antes socioantropoldgica, ampliando assim as alternativas
analiticas. Neste ponto, ndao é apenas descrever tais possibilidades e sim
considerar, como ja dito um pouco acima, os interesses das frequentadoras e dos
frequentadores dos museus, independentemente a quais categorias pertencam — e
quais seus interesses, sejam eles de ordem pessoal, social ou outra.

Nos ultimos anos, muito se tem discutido acerca de “[...] uma abordagem
conceitual sobre o uso de tecnologias digitaus empregadas para uma melhor
dinamica em museus e seu papel educativo” (LEOTI; PREGO; PEREIRA, 2019, p. 1).
De fato, como as midias digitais tém avancado muitissimo, todos os seus
conteludos passaram a adentrar cada vez mais nas escolas, nas universidade, nos
museus, nas residéncias e nas individualidades das pessoas, 0 que por sua vez vem

tendo uma reacgao positiva para os museus, quer sejam eles de porte grande ou
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ndo. Alids, os museus digitais se popularizaram e ultimamente sdo visitados antes
de uma visita presencial em museus materiais, ou em museus que sao apenas
digitais.

Assim e na contemporaneidade, o uso de meios digitais e tecnoldgicos vem
se concretizando com celeridade até a pouco impensavel. A respeito e no
entendimento de Martins, Baracho e Barbosa (2016, p. 6), os “[...] museus vém cada
vez mais se inserindo em praticas tecnoldgicas, sejam elas de uso em exposicao na
divulgacao (facebook, blogs, youtube, instagram etc.)”. A globalizagcao tem se
imposto neste contexto, porque o turista com experiéncia nacional e internacional
se coloca como autodidata antes de viajar e, assim, busca informacoes on/ine sobre
o seu destino, onde muitas vezes os museus sao componentes centrais.

A pensar-se num museu materializado, “O turista atual ndo se satisfaz em
apenas contemplar atrativos turisticos e conhecimentos superficiais, mas quer
também adquirir conhecimentos mais intensos e profundos dos lugares que
visitam” (PEZZI, 2015, apud GOSLING et a/.,, 2016, p. 109). Uma tal postura coloca
sistematicamente em xeque as propostas dos museus, quer sejam eles materiais
ou digitais. Alids, uma parte significativa deles ja tém suas versoes digitais e isso
importa muito para a atividade turistica, pois permite ao turista ou outro visitante
antes se inteirar sobre o que um museu ou outro tém a ofertar.

Enfim, a existéncia de um museu em base digital aumenta muito a
possibilidade de acesso preliminar pelo turista e, assim, pode ou nao consolidar a
sua decisao no sentido de investir dinheiro e tempo ou nao em um determinado
museu®. Assim, é de esperar que no futuro todas e todos que se dirigem a um
museu tenham tais condi¢coes de tomarem uma decisao quanto a ir ou nao. Aqui
importa retornar e mesmo superar Gramsci (2000) e Freire (1977) quanto a uma
revolucao educacional e cultural.

No que se refere ao MACAI, a expectativa é de que um plano sofisticado de

educacdo museal seja lancado logo na abertura do Museu Virtual do Acai — MACAI

6 Por exemplo, no mundo, tém-se os museus digitais do Vaticano, do Louvre, do MOMA, do
Museu Metropolitano de Nova York, do Museu Britanico, do Museu Rainha Sofia de Artes
etc.; no Brasil, se pode acessar o MASP, o Museu Afro Brasil, o Museu do Amanha, o Museu
Imperial etc.
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em 2021. Em que pese as dificuldades de acessibilidade a Internet na Pan-
Amazonia, notadamente nas areas de florestas, espera-se que este museu alcance
um publico enorme, isto antes de ter a sua base fisica desenvolvida. A equipe e
simpatizantes estdo aqui numa resiliéncia com as perspectivas gramsciana e
freiriana e, ainda, mirando rumo ao futuro em que o MAGCAI sera uma realidade

palpavel.

O Museu do Acai no contexto cultural pan-amazénico

0 MACAi surge de uma conexao profunda com a cultura milenar, ampla e
vigorosa em relacao aos usos do fruto e de outras partes do acaizeiro. De fato, a
producao de acai enquanto alimento é exemplar nessa direcao e tem uma relacao
intima com a mitologia amazénica. Costa (2012) e Simonian (2014) revelam a forga
da natureza mitica do acaizeiro e do acai como fruto comestivel. Isso para além dos
sofrimentos multiplos pelos quais passaram, o heréi Agaiara e a heroina laga
(Figuras 1 e 2) seriam os responsaveis pelo surgimento desses bens que fazem
parte da natureza e da cultura da regiao amazébnica.

Figura 1: Acaiara em agao (cinco imagens)

Fonte: Adailton Portilho Costa/ilustrador (apud COSTA, 2012).
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Figura 2: lagd com o filho que gerou o acgaizeiro e seus frutos

Fonte: Félix (apud SILVA, 1999, p. 10).

No periodo colonial e neocolonial dos séculos passados, o acgaizeiro aparece
como elemento da paisagem, em uma imagética caracteristica dessas épocas; as
que seguem sao as duas primeiras. No decorrer da Viagem Filosofica dirigida por
Alexandre Rodrigues Ferreira (1783-1792, apud MEMORIA, 1991), se produziu a
imagem abaixo, da espécie Euterpe precatorium Mart. e em preto e branco e
publicada como prancha (Figura 3). A cor fora adicionada no contexto de um
projeto do século XX e no ambito da Biblioteca Nacional daqui do Brasil. No século
XIX, se localizou poucas imagens da espécie Euterpe oleracea Mart., sendo a de

Bates (1944 [1865]) a segunda delas e a que segue, a Figura 4.

Figura 3: Paisagem com agaizal da espécie Euterpe precatorium Mart.

Fontes: Viagem Filoséfica, 1783-1792 (apud MEMORIA, 1991, imagem néo paginada).
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Figura 4: Cena interiorana com acaizeiros e uma mulher carregando um pote de agua

Bates (1863, imagem néo paginada).

A pensar-se numa producao histérica, incluindo a imagética — sendo
algumas ja apresentadas — e bens materiais ligados a producao de acai, tém sido
muitas as possibilidades. Dos tempos pristinos, tem-se a peconha (Fotografia 1)
que permite subir nos acaizeiros; o alguidar de barro feito por ceramistas
(Fotografia 2); a cuia, recipiente para beber o vinho de agai (Fotografia 3); o uso de
peneira — também de palhas e cipds, para amassar o acai e assim produzir a polpa

ou suco de agai (Fotografia 4) etc.!

Fotografia 1: Uso da peconha — usado em tempos ancestrais e na atualidade

Fonte: Acervo do Blog do Pantoja Ramos, 2015.
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Fotografia 2: Alguidares de ceramica usados para amassar o agaiz

Fonte: Acervo da comunidade quilombola de Mangueiras, de Salvaterra, PA (2020).

Fotografia 3: Cuia para tomar acais

Fonte: Acervo de Rosiane Gongalves.

7 Fotografia produzida por Bianca Barbosa da Silva, da Terra Quilombola Mangueiras, de
Salvaterra, PA.

8 Cuia Tembé. Fotografia de cuia decorada, produzida a partir da cuieira (Crescentia cujete);
acervo de Rosiane Gongalves.
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Fotografia 4: Mulher processando o agai tendo por apoio bacias de aluminio
e peneira de palha®

Fonte: Fotografia de L. Simonian, 2000; Simonian (2014, p. 90).

Ainda no campo da cultura amazlnica, o acaizeiro/agai tem toda uma
poética, os ditos populares, as cancoes e mais recentemente a prosa. O verso
popular mais antigo de que se tem noticia diz sobre o uso do agai como alimento
(Figura 5). Esse adagio ja era de uso comum na Belém do século XIX. Ele aparece
registrado no livro 'Um naturalista no Rio Amazonas', de Bates (1863). Mas consta
ser do século XVII ou XVIIl, quando as expedi¢cOes e viagens se expandiram em
toda a regido pan-amazobnica, quer as vindas da Europa, quer as intrarregionais'.
Esse segundo (Figura 6) e outros microtextos atuais andam livremente pela

Internet.

® Esta fotografia € de 2000 e fora produzida pela autora na Reserva de Desenvolvimento
Sustentavel do Rio Iratapuru, AP.

0 Esse verso tem sido incorporado por autores diversos em suas cangées, poemas ou prosa,
mas todas e todos sabem que o mesmo vem de uma ancestralidade muito antiga.
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Figura 5: Verso popular do periodo colonial

Quem vai ao
Para, parou,
tomou acai ficou.

Quem vai ao
Para, parou,
tomou acai ficou.

Fonte: Bates (1863).

Figura 6: Dito popular

Dinheiro ndo compra
Felicidade, mas

Compra

que & Quse 0165 coisd

ogin-Pari Bl

Fonte: Google (nao datado).

O MACAI surgiu na Amazonia brasileira e na Pan-Amazdnia desde
desdobramentos avaliativos criticos e do reconhecimento da importancia de um
acervo aprovado em edital publico de 2006 e mostrado na exposicao multimidia
“Acai, ah! Belém do Para tem!” de 2007 (Fotografia 5)"". O material entao exposto
constou de fotografias produzidas pela autora desde 1994, de réplicas de pecas que
se viu nas ruas de Belém e de fotografias produzidas enquanto eram produzidas e
de um livro tipo cordel com um texto poemizado (SIMONIAN, 2014) (Fotografias 6;).
Tal exposicao foi aplaudidissima pelos visitantes, pela midia e pelas manifestagoes

de pessoas interessadas na arte e na cultura paraense’?.

1 O edital fora patrocinado pela Fundagao Cultural do Para Tancredo Neves (FCPTN).

2 Professoras e professores levaram suas alunas e seus alunos a exposicdo e o que fora
visto foi depois discutido nas aulas. Nao se fez um controle dessa repercussdao, mas com
frequéncia a autora recebeu e ainda recebe informacgoes a respeito.
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Fotografia 5: Entrada da Exposicao Multimidia “Acai, ah! Belém do Para tem!”

o PARATEM!

AUAL[IIAT TN WM

Fonte: Simonian (2007); acervo L. Simonian.

Fotografia 6: A capa do livro ‘Agai, ah! Belém do Para tem...’

AGAl, AHi g 8 TEM)
e ELEM DO pamA
REZA, CULTURA B SUSTENTABILIDADE

Fonte: Fragmento de fotografia de 2015; acervo de L. Simonian, 2019.

De fato, o material produzido e que veio formar uma colecao sobre o Acai
em Belém do Para (Fotografias 7-9) é da maior importancia histérica, cultural e
simbdlica para Belém e o Para. Inclusive, no vernissage da exposicao, uma pessoa
pegou no braco da autora e disse “[...] tu tens que deixar mais tempo esta
exposicao, isso tem que virar uma exposicao permanente [..]; mais pessoas
precisam ver este material” (ANONIMA,'® 2007, Depoimento ndo paginado). Outra

pessoa proxima — (GASPAR - /n Memoriam, 2007, Depoimento nao paginado) — se

3 Na portunidade, a interlocutora solicitou que ndo fosse mencionado o seu nome, o que se
respeitou.
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manifestou nesse mesmo sentido: “Tu tens que buscar apoio para criar uma casa

de cultura, algo assim” 4,

Fotografia 7: Placa 1 de venda de agai

Fonte: L. Simonian, acervo pessoal (SIMONIAN, 2014).

Fotografia 8: Placa 2 de venda de agai

Fonte: L. Simonian, acervo pessoal (SIMONIAN, 2014).

4 Mesmo apos o encerramento da exposicdo em questdo, outras pessoas voltaram a se
manifestar a respeito. Exemplar neste sentido foi Kahwage (apud SIMONIAN, 2014, p. 5, nota
n. 8).
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Fotografia 9: Placa 3 de venda de agai, com lampada

Fonte: L. Simonian, acervo pessoal (SIMONIAN, 2014).

Em 18 de dezembro de 2010, se fez uma reuniao formal para criar o MACAI,
0 que ocorreu no ambito da UFPA. Ante a motivacao das e dos presentes,
discutiram-se as possibilidades de um tal empreendimento cultural. Depois de
fechar uma proposta minima que é a mantida até a atualidade, lavrou-se uma ata
da reuniao e, dentro das possibilidades do grupo envolvido inicialmente, deram-se
inicio aos trabalhos™. E desde entao e até 2018, as atividades ocorreram no Nucleo
de Altos Estudos Amazoénicos — NAEA e na UFPA. Outro trabalho a época realizado
foi a producao de uma logomarca (Fotografia 10), que fora usada até ha pouco; na

Figura 7, tem-se a logomarca atual’®.

5 Um pouco depois, incluiu-se no acervo uma doacgao aceita de fotografias produzidas pela
Profa. Dra. Rosa Acevedo (NAEA-UFPA) sobre o agai nos portos de Belém e em outras
situagoes.

6 Nas definigoes preliminares dos trabalhos houve a indicagdo do que cada pessoa faria; na
condicao de coordenadora dos trabalhos voltados a implantacdo do Museu, a autora ficou
com muitas tarefas — todas prazerosas —, dentre ais quais a incumbéncia de ampliar o acervo
do Museu e de participar da organizacao dos eventos.
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Fotografia 10: Primeira logomarca do MACAI (2012)"7

Fonte: Acervo do MACAI.

Figura 7: Logomarca atual do MACAI (2019)

L ’
museu virtual do acai
virtual museum of acai
musee virtuel de l'acai

museo virtual del acai
museo virtual de acai

Fonte: Acervo do MACAI.

Sem um espaco préprio, na ocasidao definiu-se que os trabalhos seriam
realizados via eventos que envolvessem colaboracoes diversas e pelo que foi
possivel realizar, a equipe decidiu por propostas que tivessem perspectivas
educativas. Alias, essa € uma perspectiva inerente da atividade museal, pois por
mais simples ou rapida que seja uma visita aos museus fechados, aos museus a
céu aberto e/ou digital, as possibilidades de ensino/aprendizagem sao certamente
multiplas. Inclusive, podem até mesmo oportunizar mudangas mais ou menos
profundas na equipe receptora, quanto nas e nos visitantes.

Por certo que o escopo de um museu pode variar, mas o simbolismo, a

emogao e o encantamento sao sempre impregnantes. Alids, nesta direcdo é

7 Fotografia de L. Simonian (SIMONIAN, 2014, p. 36); Arte: Estér R. Baptista, 2012; por anos,
esta logomarca foi usada pelo Museu.

'8 Base fotografica de Danilo Caetano (2019) e arte de Jackson Santos (2020), ambos da
equipe atual do MACAI.
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exemplar a experiéncia da autora em relacao aos trés museus pan-amazonicos de
porte pequeno onde pesquisou e sobre os quais publicou ha pouco; estes sao o
Museu do Marajo de Cachoeira do Arari — PA, o Museu da Dona Dica de Santarém —
PA e Museo del Buffeo de Leticia, Co. (SIMONIAN, 2017). Tais museus tém pecas
impares e interessantissimas e que podem impactar positivamente um visitante,
isso independentemente de outras possibilidades quanto a educacao museal e/ou a

visitacao propriamente dita.

Educacdo museal no Museu do Acai - MAGAI: Entre exposicdes, seminarios,

oficinas etc.

Inicialmente, mesmo sem recursos, no MACAI, tomou-se a decisdo de se
incorporar as programacoes nacionais principais propostas pela UNESCO e do
IBRAM, na maioria das vezes via exposicoes. Na sequéncia, foram muitos os
desafios, incluindo as funcbes sociais dos museus; conforme Marandino (2015, p.

697),

[...] it can be stated that education in these places is not simply granted;
it is about a construction that gained prominence during the nineteenth
and twentieth centuries and which has been carried out by the
professionals who perform the daily work of the institutions and by
those who study the subject (MARTINS, 2011).

Assim, as exposicoes podem se transformar no dpice do fazer museoldgico,
notadamente para os museus materializados em espacos especificos, acervos
organizados em exposi¢coes de porte grande ou mesmo menores. Ultimamente,
isso também tem ocorrido em relacao aos museus a céu aberto e aos digitais, estes
ultimos com uma sofisticagao tecnologica impar.

A primeira das exposicoes do MACAI ocorreu no contexto da Semana
Internacional dos Museus em 2012, e conforme as orientacbes do seu
Departamento de Museologia, que trabalha com o acervo, com a biblioteca e com

as exposicoes. A saber, fez-se a Exposicao de Fotografias “Museus do Mundo e
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Mais Uma Obra de Arte”, como se vé nas Fotografias 11-12" — frente e verso do
convite impresso, um trabalho autoral que Ligia T. Lopes Simonian fez com Diogo
Melo, este professor da Faculdade de Museologia da UFPA, a Curadoria dessa

exposicao. Os demais dados estao na Fotografia 12, abaixo e na Fotografia 13

aparecem convidados alunos e professores da UFPA.

Fotografia 11: Convite impresso da exposi¢ao de 2012/anverso

=ity ..
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Fonte: Simonian (2011); acervo do MACAI, 2012.

Fotografia 12: Convite impresso da exposi¢ao de 2012/verso

Fonte: Simonian (2011); acervo do MACAI, 2012.

% Houve a participacao de bolsistas do Prof. Diogo Jorge Melo — hoje Prof. Dr. — do curso de
Museologia/UFPA no atendimento ao publico. Ana da Silva Santos — amiga e exorientanda
do Curso Internacional de Mestrado em Planejamento do Desenvolvimento (PLADES-NAEA)

— contribuiu (nesta e em outras oportunidades) com o cocktail — a época diretora da
Biblioteca do NAEA e agora aposentada pelo NAEA-UFPA.
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Fotografia 13: Visitantes durante o vernissage da mesma exposi¢ao?°

Fonte: Acervo do MACAI, 2012.

O conteudo dessa exposicao de fotografias sobre os Museus do Mundo
trouxe muitas possibilidades para os turistas e visitantes e muitas e muitos delas e
deles saiam emocionados da Galeria em questdao. Os museus incluidos foram os
mais diversos e tanto os com espacos internos como os externos, ou até aqueles
com espagos mistos; por exemplo, o Museu Guggenheim e o Museu de Arte
Moderna - MOMA de Nova lorque, o Museu Nacional de Pequim e o Museu a Céu
Aberto Muralha da China, o Museu de Arte Latino-Americana de Buenos Aires, o
Museu Indigena a Céu Aberto e a Galeria de Arte de Vancouver e o de Brumadinho,
o Museu de Historia de Belém dentre outros.

A Ultima obra dessa Exposicdo causou uma certa perplexidade nos
visitantes, em sua maioria estudantes de graduacao e de pos-graduacao da UFPA.
Esta obra constava de uma reproducao em tamanho igual a obra de Tarsila do
Amaral de propriedade do Museu de Arte Latino-Americana de Buenos Aires. A

mesma estava com uma moldura similar a da obra original. Em protesto a negativa

20 Profs._Profas. da UFPA/a época, alunas_alunos do PPGDST/NAEA: Eduardo Gomes,
Orenzio Soler, Estér Baptista, eu, Vania Quadros, Paulo Pinto, Denise Machado Cardoso,
Helena Doris e Profa. da UFMA, Ménica Arauljo; minhas_meus orientandas_os.
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quanto a fotografa-la,?' a autora decidiu baixar uma imagem da Internet, amplia-la,
emoldura-la e a cobrir com um véu de renda preta. Os mediadores foram
orientados a mostra-la mesmo que nao perguntassem o que seria. Ao ouvirem a
‘estoria’, a maioria se sensibilizou com o relato.

Enfim, qualquer tipo de aproximagdao com o publico é instigante e muito
mais em uma experiéncia controlada no ambito da educacao museal, contribuindo
assim para a mudanca cultural, dentre outras. “Diante desse cenario [excesso de
cesarias] e visando contribuir para a mudangca de cultura sobre o parto e
nascimento no Brasil, com incentivo ao parto normal e reducao das taxas de
cesarianas desnecessarias, [fez-se] a exposicao [Sonhos de Nascer] SDN, pesquisa-
acao de educomunicacao, em 2015” (OLIVEIRA, 2020, p. 2). Alias, essa experiéncia
ha de ser replicada nos proximos trabalhos do MAQAi, a serem desenvolvidas
durante a no periodo pdés-pandemia do Coronavirus?.

Uma outra exposicao importante organizada e promovida pelo MACAI foi a
denominada “Um olhar Naif sobre o agai”, realizada em 2013 (Fotografias 14-15). A
Curadoria esteve a cargo de Ligia T. Lopes Simonian. Alids, ao se decidir ampliar o
acervo do MAQAi em 2013, fez-se uma escolha pela arte naif que prima pela
singeleza, pela simplicidade e, também, pela falta de perspectiva. Assim, se teria

um acervo inédito, interessante, belo e isso que se mostrou nesta exposigao.

2" No Louvre, os visitantes fotografam sem constrangimentos a Mona Lisa de Leonardo da
Vinci, obra que talvez seja a mais famosa e valiosa que é protegida por um vidro especial.

22 Em fins de setembro de 2020, o MACAI fara seminarios publicos (via Google Meet) sobre a
importancia dos museus na contemporaneidade e os desafios deste Museu em particular e
em face a crise econdmica e cultural atual.
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Fotografia 14: A feira do acai junto ao Mercado do Ver-O-Peso; tela

N

Fontes: Obra de Luiz dos Anjos/2013; acervo do MACAI.

Fotografia 15: O “PF” do Ver-O-Peso - peixe frito com agai; tela

Fontes: Obra de Luiz dos Anjos/2013; acervo do MACAI.

Precisamente, esta exposi¢ao fora feita em comemoragao ao dia 18 de maio
o Dia Internacional dos Museus (MACAI, 2013)%. A mesma constou de uma colegao
de telas comissionadas pela coordenacdo do MACAI a Luiz dos Anjos, um artista

naifque, inclusive, compareceu ao evento. Inclusive, ja no vernissage da exposigao,

23 O vernissage aconteceu na Galeria César Leite Setor Vadidao do Campus do Guama, na
UFPA e no dia 17.05.2013 as 11h40; a Exposicao esteve aberta ao publico entre 17 e 30 de
maio de 2013, sendo o horario da visitagao, o das 12 as 17 horas.
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viu-se o impacto educativo do conjunto das obras — seis no total, pois a maioria dos
presentes?* desconhecia essa arte e menos ainda tendo o agai como motivacao. De
fato, os comentarios /n /ocus foram todos positivos e revelavam admiragao e
encantamento.

Ainda no final de 2013, na condicao de académica da Academia Curucaense
de Letras, Artes e Ciéncias — ACLAC Curuca, a autora produziu a Exposicao
“Curuca: afetividade e olhares fotograficos” e em cocuradoria com o fotégrafo e
professor da UFPA Alexandre Sequeira, agora doutor. Outras parceiras e outros
parceiros?® participaram deste evento de arte em Curuca, alids, muito bem
sucedido. A seguir, ttm-se a imagem do convite — verso e anverso (Fotografias 17-
18). No verso, veem-se os nomes de todas as fotografas e fotografos que
participaram com suas obras na exposicao; no anverso, tem-se os demais dados
sobre a exposicao?.

Fotografia 17: Convite da exposi¢ao “Curuca: afetividade e olhares

fotograficos” — anverso

CURUCA — AFETIVIDADE E OLHARES FOTOGRAFICOS

Exposicao fotogrifica coletiva

Fotgrafasfotsgrafos: Adalberta Costa, Alexandre Sequeira, Charles Gemague, Denise M. Cardoso, Estér R Baptista, Estévio
Rodrigues, Francisco Rente Neto, Haniery Silva, Lane Batista, Jaime Amaral, Lidia Martins, Ligia Simonian, Mauro Castro, Newton
Campos, Paulo Heurigue dos 3. Ferreira, Socorro Ruive, Valéria Sales, Vanessa Amaral e Vinia Nascimento

Fonte: Acervo de L. Simonian, 2011.

2 Alunos, professores e técnicos da UFPA e alunos de outras escolas formaram o publico
dessa Exposicao.

25 0 MACAI, o Nucleo de Altos Estudos Amazonicos — NAEA, a Faculdade de Artes Visuais -
FAV/Instituto de Ciéncias das Artes — ICA (Belém) e a Paréquia Nossa Senhora do Rosario
(Curuca). Aproveita-se, ainda, para agradecer o apoio da confreira Socorro Gomes e dos
confrades Raimundo de Morais Santos e (ACLAC).

26 Na oportunidade nao se fez cocktail, isso para nao concorrer com a festa da Pardquia
Nossa Senhora do Rosaério, que estava se realizando no mesmo dia e horario.
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Fotografia 18: Convite da exposicdo “Curuca: afetividade e olhares

s e
fotograficos” - verso
CONVITE
Local da Exposicio: Palacete dos Andirds, Curuci
Vernissage: 11 dez. 2015, as 18h
Horarios de visitagiio: 12-13 dez. 2015, das 10h as 21h
Curadoria: Ligia T. Lopes Simonian ¢ Alexandre Sequeira

Produciio: L. Simonian — ACLAC Curuc#i

Apoio
}lA(;,\i-,\[,-\l"_,\/’F,\\'-I(}\’['FP,\_ Belem
Paréquia Nossa Senhora do Rosario, Curuga

Fonte: Acervo do MACAI.

Em 2014, organizou-se outra exposicao do MACAi que envolveu uma
programacao do Dia Internacional dos Museus — que nesse ano e como os demais
museus — prop0s o tema Museus: as colegoes criam conexdes definido no contexto
do Conselho /nternacional de Museus (International Council of Museums - ICOM).
Precisamente, foi a Exposicao O acervo do meu museu e as relagoes que implicam
(MUSEU, 2014). Seis acervos? foram expostos em 04.06.2014, no hal// do NAEA,
Campus Profissional da UFPA-Guama (Figuras 9-11; Fotografias 19-24)?. Essa
Exposicao foi inspirada no livro My Cocaine Museum (TAUSSIG, 2004)*® do

aclamadissimo Michael Taussig.

27As expositoras e os expositores foram: Rosiane Gongalves (pecas da cultura material
indigena Tembé Tenetehar, PA); Ligia Simonian (com duas exposi¢oes: mascaras étnicas de
paises diversos; tela Ulysses y las Sirenas/sem a moldura, de 2004, de José Bayro C., artista
boliviano radicado no México); Marcela Cabral (pegas que interpretam o seu cotidiano como
professora, preparadas por seus alunos de Museologia/UFPA); Diogo Jorge Melo
(reproducdes de animais de outras eras/extintos, a exemplo do mamute); e o MACAI (pecas
do acervo e que integraram a exposicao de 2007, anteriormente mencionada.

28 Horario de visitacao: das 09h as 17h e o cocktail servido as 10h no mesmo local, e dentre
outros, os quitutes constou de pao caseiro e bolo de agai, trouxinha de ricota com jambu etc.
2 Este livro integra a Biblioteca do MACAI e foi presente da Dra. Patricia Tovar (da
Universidade da Cidade de Nova lorque, amiga e colega de doutorado da autora.
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Fotografia 19: Tomada fotografica da Exposi¢do O acervo do meu museu...®

Fonte: Fotografia de Bruno Braga, 2013.

Fotografia 20: Cultura material indigena; Rosiane Goncalves e Ana Santos

Fonte: Acervo de Rosiane Gongalves. Fotografia de L. Simonian, 2013.

o
- "

30 Na sequéncia — esquerda para a direita: Rosiane Gongalves, Ana da Silva Santos, Denise
Machado Cardoso, Estér R. Baptista, Rosiane Gongalves, a autora, a esquerda e atras
Sammya Paixao, a esquerda e na frente Jemmilly Mendes, mais quatro visitantes..., ainda:
Ana Lidia Nascimento, Paula Duarte, Bruno Braga, Rosangela Caldas Mourao, Nadia..., e
Saint-Clair Trindade.
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Fotografia 21: Cultura material indigena; Denise Machado Cardoso, Estér
Baptista e Rosiane Gongalves

Fonte: Fotografia de L. Simonian, 2013.

Fotografia 22: Pecas do acervo do Museu do Acgai - MACAI

Fonte: Fotografia de Bruno Braga, 2013.

Fotografia 23: Colecdo de mascaras de Ligia Simonian
. = [ o J

e olilsw
Fonte: Fotografia de Bruno Braga, 2013.
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Figura 9: Desenhos e pintura; objetos usados na Museologia

Fonte: Acervo da Profa. (UFPA) Marcela Cabral.

Figura 10: Desenho retratando a Profa. (UFPA) Marcela Cabral

Fonte: Acervo da Profa. (UFPA) Marcela Cabral.

Figura 11: Tela Ulysses y las Sirenas/sem a moldura, de 2004, de José Bayro C.,
artista boliviano radicado no México

Fonte: Acervo de Ligia Simonian.
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Fotografia 24: Grupo de visitantes a exposicao: Ana Lidia Nascimento, Paula Duarte,
Bruno Braga, Rosangela Caldas Mourao, Nadia Alessandra Rodrigues da Silva, e Saint-Clair
Trindade

Fonte: Rosiane Gongalves, 2013.

O MACAI e o NAEA promoveram trés seminarios cientificos em Belém
(Fotografia 25) e cinco oficinas, sendo duas também em Belém e trés em outros /oc/
do estado do Par3; o terceiro seminario foi em cooperagao com a Escol/a de Ensino
Fundamental e Médio Tenente Régo Barros - ETRB (Fotografia 26). Estes
seminarios foram todos realizados em Belém e seguiram as orientacdes do ICOM:
“Museu e Membdria: o MACAi e suas experiéncias iniciais” (2011); “Museus em um
mundo de mudancas, desafios e inspiracoes novas” (2012); e “O acai sob o
enfoque de olhares disciplinares multiplos” (2013). Houve ainda a participagao da

equipe do MACAI em seminarios externos sobre o acai®'.

31 A exemplo da participacdo no Ciclo de Palestras “Olhares cientificos através do agai”, no
contexto da XV Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia 2018, no IFPA de Belém, em
18.10.2018; e uma apresentacao de L. Simonian e Laura Ximenes sobre o MAGAI - “Museu
do Acai (MACAI): perspectiva pan-amazdnica e possibilidade de desenvolvimento local” - no
IV Encontro Internacional de Ecomuseus e Museus Comunitarios, que fora realizado em
2012, na ilha Caratateua, na Fundagao Escola Bosque Prof. Eidorfe Moreira e organizado pelo
Ecomuseu da Amazodnia.
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Fotografia 25: Cartaz do seminario de pesquisa de 2011

SEMINARIO DE PESQUISA DO NAEA

Museu e memoria:
0 MACAI e suas experiéncias iniciais

" 4 -
AN Amaziuico -

s

uipa.be

Fonte: Acervo do MACAI, 2011.

Fotografia 26: Eu com os palestrantes do seminario “O agai sob o enfoque de
olhares disciplinares multiplos”, 2013%

Fonte: Acervo do MACAI, 2011.

As oficinas cientifico-culturais contaram - entre 2012 e 2014 — com o apoio

de duas pro-reitorias da UFPA33: “Acai: Natureza, Cultura, Sustentabilidade” e “Acai
— em Belém tem! Natureza, cultura e sustentabilidade”, sendo duas no Campus do

Guama (para alunas e alunos do NAEA/Graduacao de Ciéncias Sociais), uma no

32 A autora com as palestrantes e os palestrantes desse seminario — Rosemildo Lima, Iram
Gadelha, Marcos Santos, Rosane Maia, Rosiane Gongalves, Wagner Lucas Barreto, Ligia
Simonian, Glauco Araujo, Maria Ivanete Felix, Suziane Souza e Vanda Amin; A autora
trabalha no NAEA-UFPA e as e os demais todas e todos estavam a atuar em 2013 na ETRB.

33 Precisamente, da Prorreitoria de Extensdo — PROEX-PA e Prorreitoria de Graduagao -

PROEG-UFPA.
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Campus de Breves, Marajé com 23 participantes/professoras e professores
municipais (Fotografia 27) - e uma no Campus Cametd — com mais de 60 alunas e
alunos; uma no Campus da UAB, em Sao Sebastidao da Boa Vista, Marajé, onde 40

alunas e alunos participaram.

Fotografia 27: Eu com as e os participantes da oficina realizada em Breves, 2012

Fonte: Acervo do MACAI, 2012.

Todos esses eventos permitiram um aprofundamento dos conhecimentos
que se tinha a época acerca dos /oc/ do acai, pois os contatos foram com pessoas
com niveis educativos e culturais superior, sendo apenas poucos com o segundo
grau do ensino fundamental. Por exemplo, o apice deste conhecimento se deu com
0 acesso a Lenda do Acai e de Acaiara— de Sao Sebastiao da Boa Vista do Marajé -
transcrita por Costa (2012) e transformada em livreto digital pelo MACAI-NAEA
bem como as poesias e letras de musicas. Também, um artista plastico de Breves,
Marajo, mesmo nao tendo podido ir a oficina ali ministrada, mas devido aos
contatos com a autora, comegou a produzir telas com a tematica do agai®.

A partir de contatos em Portugal, a saber, com a Universidade Auténoma de
Lisboa — UAL, e com o Programa Amazoniadas de Lisboa, a autora fora convidada
pela Catedra de Histéria e Cultura Luso-Brasileira e pelo Programa Amazoniadas a
conferenciar em 03.07.2018 sobre o “Acgai — consumo, tempo e urbanidade”

(SIMONIAN, 2018a), no Auditéorio principal; ainda, apresentou a Exposicao

34 Note-se que, ultimamente, tais seminarios e oficinas sdo cada vez mais valorizados nos
processos educacionais, inclusive nos contextos museais, principalmente pela praticidade e
pelos periodos curtos.
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Fotografica “Acgai, Ah! Em Belém do Pard tem!” de 03-30.07.2018, sob a curadoria
de Edilson Motta (Programa Amazoniadas) (Fotografia 28). Também, fez o
langamento do livro intitulado “Acai, ah! Belém do Para tem!”, bem como uma
palestra homénima no Férum FNAC Chiado, em 30.07.2018%.

Fotografia 28: Na abertura da exposicédo, a autora e os Profs. Drs. Miguel Faria e

Aline Gallasch-Hall de Beuvink, da UAL, e o M. Sc. Edilson Motta, do Programa
Amazoniadas

Fonte: Acervo do Edilson Motta, 2018.

Nos tempos atuais, se esta a investir em um projeto para a implantacao de

um Museu Virtual do Acai - MACAI, o que se espera que ocorra a partir de 2021

(Fotografia 29). Pela proposta, se produziu um material preliminar e, a partir dele

uma equipe profissional preparara o Museu Virtual do Acai, que tera uma

perspectiva educativa e disseminadora do acervo e dos principios do MACAI, vindo

a trabalhar também com os interesses dos visitantes. Mais, neste Museu, o
conceito de desenvolvimento defendido é o de

[...] un modelo de desarrollo econdmico mas integrador e integral,

que atienda a todos los sectores econdmicos y no exclusivamente a

aquellos considerados como punteros, y que tenga como finalidad

el aumento de la calidad de vida de toda la poblacion, objetivos que

s6lo por medio de la educacién pueden conseguirse. Asi pues, el
vinculo entre desarrollo socioeconédmico y educacién queda

3% Note-se que essas trés atividades foram inundadas por ensinamentos e aprendizados,
principalmente devido as questdoes tratadas serem praticamente desconhecidas pelas
respectivas plateias.
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claramente reflejado y justificado plenamente (PASTOR HOMS,
2002, p. 15).

Neste ponto, é de observar-se que tal relagcdao entre desenvolvimento e
educacao museal vem de tempos e, no momento, segundo Leoti, Prego, Pereira
(2019) e Simonian (2018) é essencial que se incorpore a discussao sobre as
tecnologias novas e a participacao, o que a possibilidade de um MACAI digital vai
por certo potencializar.

Fotografia 29: Reunido de preparagdo do Museu Virtual do Acgai, em 20193

[

Fonte: Selfie de M. Macedo, 2019. Acervo do MACAI.

Neste quase final de sessao, importa ainda apresentar e discutir a questao
da pesquisa no ambito do MACAI e de seu Instituto Cientifico (Fotografia 30-32).
Artigos cientificos estao para serem submetidos as revistas cientificas, mas este é
um setor do Museu que precisa ser dinamizado e no sentido do interesse social®.

O uso de tecnologias da informagao em um museu agrega valor ao
material, e torna-se um recurso relevante para pesquisas, ja que
possibilita ao wusuario poder construir seu proprio caminho
interpretativo e seu proprio roteiro sem prejuizo de areas fisicas de
exposicao e guarda dos diversos acervos (LEOTI, PREGO, PEREIRA,
2019, p. 7).

Um ponto a mais nessa direcao é a organizagcao de uma biblioteca virtual,

que fora iniciada tempos atras e recentemente se retomou. De todo modo, por ora,

% Da esquerda para a direita: Dr. Marcio Macedo (Consultor), Daniela Costa, Dayse
Figueiredo, Radir Estumano (da area de Comunicagdo), a autora, Dra. Rosiane Gongalves
(profa. da ETRB), o doutorando do PPGDSTU/NAEA- UFPA Danilo Caetano e a doutoranda da
Psicologia/UFPA Natalia Viana.

37 No momento, um projeto de pesquisa para uma tese de doutoramento se encontra
vinculado ao MACAI est4a em curso e envolve a producdo e a comercializagdo do acai.
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se conta com a producao cientifica online do NAEA, da UFPA e de outras
instituicoes de pesquisa de Belém, do estado do Para, do Brasil e do mundo.

Fotografias 30: Embalagem usada na venda de acai em Belém

Fontes Acervo do MACAI, 2017.

Fotografia 31: Maria do Socorro Neto Castelo, batedora de acai de Breves

Fonte: Fotografia de Ana Cristina Rocha, Setembro 2019.
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Apesar de se ter as crises econdmica, educacional e cultural atuais como
agravantes, que ainda ficaram mais abrangentes em 2020 com a pandemia do
Coronavirus e a COVID-19, a questao educacional ficou mais grave, inclusive, com
mais cortes orcamentarios®. Em situacdes e processos como esses, mudancas sao
esperadas, mas com base em uma revolugao cultural (GRAMSCI, 2000) articulada
com a sociedade e em uma educacao criativa e transformadora (FREIRE, 1977).
Nestes termos, a equipe tera que trabalhar com estratégias pautadas na esperanga,

determinacéo e resiliéncia rumo a efetivacao do MACAI.

Discussao e conclusoes

Desde muito e mais recentemente, tem-se revolucionado a educagao no
mundo, sendo que nas Uultimas décadas os paises asiaticos transformaram a
educacao e consequentemente a sua economia cultural, o que incluiu os museus.
Neste processo, o destaque maior foi o da Coreia do Sul, com avancos em todo o
sistema educacional permeado de tecnologias avancadas. Teixeira (2018, p. 17)
identifica e tenta entender e analisar alguns dos fatores que contribuiram para o
sucesso da educacao na Coréia do Sul, onde se

[...] passou de uma situagao precaria e de ma qualidade para tornar-se
referéncia de educagdao no mundo inteiro. Os trés fatores analisados
foram: a gestdo educacional, a valorizacdao dos professores e a
participacao ativa da familia na vida escolar dos filhos.

De fato e segundo Castro (2014, p. 830), a Coreia do Sul “[...] € um caso
rematado de transformacao radical. De pais devastado pela guerra e
educacionalmente mediocre, passa a liderar o globo na cobertura e qualidade da
sua educacao. E junto ao ensino superlativo, vem o desenvolvimento econémico”.

Ainda, nesse pais, a educacdo museal acompanhou todo esse desenvolvimento.

38 |sso acarretou a falta de acesso ao ensino remoto via meios digitais para segmentos
importantes da populagao; dados de pesquisa recente evidenciam que “[...] 8,7% milhoes de
estudantes que frequentavam escola ou universidade, na faixa etaria dos seis aos 29 anos,
nao tiveram nenhuma atividade escolar em julho, isso corresponde a 19,1% do total”
(INSTITUTO, 2020).
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Nos EUA, os museus vém revolucionando ha décadas a educacao museal
tanto com atividades guiadas ou nao. De fato, se percebeu a importancia dos
museus para o desenvolvimento da economia da cultura e isso resultou em uma
revolugcao quantitativa e qualitativa. Em 2019, a autora empreendeu visitas
sistematicas por cinco cidades iconicas estadunidenses que tém nos museus
alguns de seus alvos prioritarios em relacdo aos museus, ao turismo cultural
(SIMONIAN, 2019). Este feito acabou se concretizando como uma maratona, uma
mais sofisticada que a outra. Os investimentos foram os mais altos possiveis e
imaginaveis e ainda eles favoreceram em muito a educacao museal.

No Brasil, em que pese os avangos dos museus de alguns anos atras,
ultimamente o que se tem visto sao destruicoes de museus e de seus acervos. E
isso principalmente por falta de investimentos restaurativos nos prédios e em seus
acervos. A ultima dessas tragédias foi a do Museu Nacional, no Rio de Janeiro, que
tivera 90% de seu acervo totalmente destruido pelo fogo (CUNHA, 2019), tendo
deixado apenas fragmentos de pecas antes lindissimas e valiosas. Precisamente, 20
milhoes de itens museoldgicos, bibliograficos-documentais e do mobiliario foram
perdidas.

Frente & proposta do MACAI, ainda se estd buscando concretiza-lo;
primeiramente, em base digital. Anos se passaram e devido as tantas criticas no
ambito da economia politica no pais e no mundo, ndo se conseguiu avancar e se
pensar na concretizacdo. Com a perda do apoio da UFPA, se logrou a participacao
de pessoas de outros setores do setor educativo e cultural de Belém e, também, de
redes do setor produtivo do entorno e, assim, se estd conseguindo avancar.

Do ponto de vista conclusivo e pela experiéncia jad tida com a educagao
museal realizada pelo MACAI e, conforme mais acima indicado, é possivel avancar
mais ainda e desse modo propor no ano em curso um plano mais ambicioso
quanto a essa educacao especializada e a comegar em 2021. Inicialmente de modo
apenas digital, se ofertara cursos e capacitacoes diversas junto as escolas, junto a
especialistas e a profissionais ligados ao setor produtivo do agai, inclusive ao setor
da cultura. Nestes termos, se priorizard o desenvolvimento local e regional e a

economia criativa.
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Todavia, no segmento da ciéncia, tem-se um projeto de tese de doutorado
no contexto do PPGDSTU-NAEA-UFPA, dentre outras questoes que comecgaram a
ser investigadas na esfera do MACAI. Dentre estas, tém-se o impacto da pandemia
do Coronavirus na producgao e comercializagao do acgai. Pela enquete inicial ja feita,
a baixa do preco das rasas de acai e a diminuigao no consumo na RMB foram as
duas variaveis até o momento detectadas. A producao académica serd apenas
consequéncia desse processo produtivo de conhecimento e, por certo, impactara a
educacao museal desenvolvida por esse museu.
Também, no dmbito da relagdo com a sociedade, a expectativa é de se trabalhar
com extensao social. Mas para isso had a necessidade de vacinacao geral da
populacao pan-amazobnica, pois esse €& um trabalho a ser feito junto as
‘comunidades’, junto as cooperativas de producao e de beneficiamento do acai,
junto a populacao urbana das periferias, a exemplo de Belém, que recebeu por
década os ribeirinhos do Marajé e do baixo Tocantins. Enquanto isso, se esta a
trabalhar com as possibilidades de financiamento. Igualmente, se esta buscando
sensibilizar pessoas interessadas em cultura, em museologia, em educacao etc.,

isso no sentido de se dar um impulso inicial a esta fase nova do MACAI.
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Introducao

O Museu Ozildo Albano, localizado em Picos, Piaui, é resultado da

iniciativa do colecionador José Albano de Macedo, conhecido por Ozildo Albano
(1930-1989), que reuniu, por meio de doacoes e aquisicoes pessoais, uma série de
utensilios domésticos, fotografias, pecas de arte sacra, equipamentos bélicos,
discos, livros e fotografias, documentos de natureza politico-administrativa e
eclesiastica, como a arrecadacdo de dizimos da Freguesia de Marvao (1785),
documentos assinados por Fidié, comandante das armas portuguesas no Piaui,
contratos de compra e venda de escravos, objetos de tortura de escravos, entre
outros. Além disso, Ozildo Albano declarou no Jornal Macambira, de Picos, em
31/08/1981, que recebeu de seu irmao, uma candeia de azeite do século | d.C, que
havia conseguido em Roma por frades cistercienses. Nesta matéria jornalistica,
Ozildo registrou que o museu inicialmente havia recebido o nome de um de seus
ancestrais, Capitao-Mor Joao Gomes Caminha, “como uma das formas de
homenagea-lo, uma vez que ele participou ativamente da Guerra de Independéncia

e por ter colaborado na vida histérica do municipio de Picos” (PINHEIRO; SANTOS,

67



O Museu Ozildo Albano como espaco de préaticas educativas

2018, p. 479), portanto a inclinacao pela colecao de objetos do passado teria sido
proveniente de estimulos pessoais e familiares.

Apos o seu falecimento, a familia assumiu a responsabilidade pela gestao
deste espaco cultural e pela construcao de uma memoéria sobre Ozildo Albano,
perpetuada em grande parte das salas do museu, ja que se atribui a ele o processo
de preservacgao da cultura material que contribui para contar a histdria da cidade.
Atualmente os curadores do Museu restringem-se aos irmaos do falecido, Albano
Silva e Maria da Conceicao Silva Albano e amigos préximos como Vilebaldo
Nogueira Rocha, o que demonstra o carater ‘familiar’ do Museu e a construcao de
seus espacos, que mantém a centralidade na figura de ‘Ozildo Albano’ (FARIAS
JUNIOR, 2020).

Em relacao aos espacos frequentados pelo publico, o referido Museu é
constituido de quatro salas com exposi¢coes permanentes e um hall de entrada com
exposicoes itinerantes, tal como descritas no quadro abaixo, as quais seguem a

ordem da exposicao pelos curadores:

Hall de entrada Contém exposicoes itinerantes,
sobretudo fotografias e quadros de

artistas regionais.

Sala 01 Exposicao de pecas e painéis que
Memorial a Ozildo remotam a trajetdria biografica de
Albano Ozildo Albano, responsavel pela

maioria do acervo, com destaque aos
objetos de uso pessoal, cama, livros,
prémios, entre outros.

Sala 02 Contém imagens de santos e

Acervo sacro oratorios que remontam a tradicao
catolica regional, doados e/ou

comprados pelo Sr. Ozildo Albano.
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Sala 03 Exposicao de fosseis de animais e
Sala de Arqueologia e artefatos liticos da histéria antiga do
Paleontologia Brasil, comporta espacgos ludicos em

que o publico pode experimentar o
trabalho do arquedlogo e conhecer
alguns animais do Pleistoceno que
habitaram a regiao.

Sala 04 Exposicao de objetos do cotidiano de

Objetos do cotidiano Picos, com temporalidades diversas.

picoense (H4 uma sala

anexa dedicada a

restauracao de imagens

de santos e oratorios

por Albano Silva)

Reserva técnica,

administracao, banheiro

social

Daremos énfase, neste estudo, ao potencial educativo do espaco museal
como produtor de conhecimentos historicos, tendo em vista os esforcos pela
preservacao de uma memoria de Picos, empreendidos por amigos e familiares de
Ozildo Albano, uma vez que o publico do museu constitui-se, em grande parte, por
alunos da rede basica de ensino, tanto publica quanto privada, piauienses da
Macrorregiao e vistitantes esporadicos de outras regioes do pais.

Os museus no século XXl constituem-se nao mais por serem lugares
estanques, destinados ao lazer turistico, onde se visitava com a finalidade de
lembrar ou saber histérias do passado, mas sim, por serem espacos que
possibilitam o estudo, a pesquisa e a educacao, sempre a servico da sociedade e do
desenvolvimento de percepcdoes sobre si mesma por meio da construcao de
memoarias, que influenciam acoes sociais no presente. O Estatuto IBRAM - Instituto

Brasileiro de Museus, sancionado na LEI N° 11.904, de 14 de janeiro de 2009, define
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0S museus como:

[...] instituicbes sem fins lucrativos que conservam, investigam,
comunicam, interpretam e expdem, para fins de preservacao, estudo,
pesquisa, educagao, contemplagao e turismo, conjuntos e colegdes de
valor histérico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza
cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento™

Entende-se que os umseus sao instituicoes multiplas e interdisciplinares
que tém, como principios fundamentais, a promogao da cidadania e da dignidade
humana, porquanto atua com a finalidade de preservar o patriménio cultural,
promover a universalizacao do conhecimento, o respeito e a diversidade cultural,
cumprindo sua funcao social educativa.

Tendo em vista a fungao social dos museus, como espaco educativo e de
producao de saberes, tal como assegurado pelo estatuto do IBRAM, é que se
justifica a implementacao do PNEM - Programa Nacional de Educacao Museal, que
objetiva contribuir para fortalecimento e consolidagcao de instituigcdes culturais para
a promocao do respeito a diversidade, a inclusao e a participacao da sociedade na
construcao de memorias que fortalegam os processos de identificagao social, o que
implica valorizar o relacionamento da sociedade com o patriménio, de tal forma
que:

O amadurecimento dos museus e a crescente conscientizagao acerca da
importancia de sua fungao social tém se traduzido na valorizacao de sua
natureza educativa. O IBRAM acredita ser fundamental que cada vez
mais instituicoes voltem suas atengbes para as potencialidades da
educagao em museus, indispensavel na mediacdo com os publicos e
suas memorias?.

Os museus sao assim entendidos como agentes ativos na sociedade na
qual estao inseridos. Compreendem-se os espagcos dos museus, em sua
dinamicidade e multiperspectividade, porquanto o espaco museal é significado e
ressignificado constantemente tanto pelos curadores quanto pelo publico. Em

linhas gerais, admite-se que “os museus brasileiros estao em movimento. Por isso,

T BRASIL. Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009. Art. 1°. Institui o Estatuto de Museus e da
outras providéncias. Disponivel em : <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-
2010/2009/Lei/L11904.htm>. Acesso em: 20 de nov. de 2019.

2 Caderno da Politica Nacional de Educacao Museal. Brasilia, DF: IBRAM, 2018. p ,7.
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interessa compreendé-los em sua dindmica social e interessa compreender o que
se pode fazer com eles, apesar deles, contra eles e a partir deles no ambito de uma
politica publica de cultura” (CHAGAS, 2007, p. 21).

Para Leticia Juliao (2006), a presenca/permanéncia/manutencao dos museus
junto a sociedade justifica-se por 3 eixos cruciais, a saber: a preservacao, a
investigacdo e a comunicagcao, sem que haja o desequilibrio de tais esferas de
atuacao. Em relacao a ‘comunicacao’, recomenda-se que os museus devam agir de
modo a aprimorar as relagbes da comunidade com o acervo, caracteristica
essencial a manutencao de seu potencial educativo.

No tocante a preservagao, o IBRAM, no Art. 21, recomenda que “0s museus
garantirdo a conservacdo e a seguranca de seus acervos”®. Nesse sentido, o
museu deve responsabilizar-se pela tarefa de preservar a cultura material,
salvaguardé-la a fim de assegurar as geracoes vindouras o direito ao passado. Ao
passo que se deve sempre ter em mente que os museus nao sao depdsitos de
objetos antigos que cairam em desuso, é preciso concebé-los como ‘fontes’ por
meio das quais fabricamos o passado a partir de nosso campo de experiéncias.

Por fim, sob a ética de Julido (2006), os museus também devem ser
concebidos como espacos de investigagao, uma vez que podem fomentar a
producao de conhecimentos académicos e escolares a partir dos acervos, suas
formas de exposicao e selecao.

A elaboracao de exposicoes abertas ao publico concretiza o ato pedagdgico,
pois possibilita que o visitante, a partir do seu olhar, possa interagir com os objetos
musealizados e construir sentidos ao passado que lhes pertence. E, nesse sentido,
que argumentamos que as exposicoes museoldgicas constituem-se como uma
ferramenta pedagogica para o ensino/aprendizagem de Histéria, em didlogo com a
educacao patrimonial, tal como salientado pelo IPHAN - Instituto de Patrimonio
Histérico e Artistico Nacional, para quem:

Todas as vezes que as pessoas se reunem para construir e dividir
conhecimentos, investigar para conhecer melhor, entender e transformar

SBRASIL. Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009. Art. 1°. Institui o Estatuto de Museus e da
outras providéncias. Disponivel em : <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-
2010/2009/Lei/L11904.htm>. Acesso em: 20 de nov. de 2019.
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a realidade que as cerca, estao realizando uma acgao educativa. Quando
tudo isso é feito levando em conta algo relativo ao patrimoénio cultural,
entdo trata- se de Educacao Patrimonial®.

O excerto reitera que o0s museus assumem um papel educativo e
informativo singular, j4 que é um espagco que viabiliza a construcao de
conhecimentos sob a ética interdisciplinar. No tocante ao Museu ‘Ozildo Albano’ é
possivel articular conhecimentos arqueoldgicos, histéricos, religiosos, politico-

culturais, biograficos, musicais, literarios, entre outros.

O museu na sala de aula: a importancia das acoes educativas no Ozildo Albano

para o ensino de historia

Defendemos, dado o exposto, que a visita a instituicoes -culturais,
especialmente os museus, no ambito do ensino de Histéria, instiga a importancia
da educacao patrimonial; o papel da cultura material na construcao de
conhecimentos historicos e a relevancia da memoria na construcdo de identidades
sociais. O acervo presente no Museu Ozildo Albano narra uma perspectiva sobre a
historia local e fabrica uma memoria social aceita e reconhecida por grande parte
dos piauienses. Entao, é interessante salientar que essa memoéria veiculada pelo
museu Ozildo Albano representa também a memoédria de grupos sociais, e
principalmente de familias envolvidas com esse processo de rememoragao do
passado recente. Ao levarmos os alunos a esse espaco, temos que evidenciar que a
memoria fabricada nao é absoluta ou isenta de questionamentos, dado que os
objetos musealizados resultaram de escolhas:

Atualmente, os debates sobre o papel educativo do museu afirmam que
o objetivo nao é mais a celebragao de personagens ou a classificacao
enciclopédica da natureza, e sim a reflexdo critica. Se antes os objetos
eram contemplados, ou analisados, dentro da suposta “neutralidade
cientifica”, agora devem ser interpretados (RAMOS, 2004, p. 20).

Como se observa, o museu e seu acervo nao sao neutros, os objetos,

quando musealizados, passam a ser concebidos como fontes, sujeitos a

4 IPHAN. Educacao Patrimonial. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/343. Acessado em 20 de nov. de 2019.
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questionamentos e problematizacbes que contribuem para construgao de uma
consciéncia historica a partir da (re)leitura da narrativa museal. Como qualquer
narrativa, as exposicoes museoldgicas também sao eivadas por intencionalidades e
objetivos em consonancia com as predilecoes dos curadores:

[...] reflexbes e questionamentos sobre as narrativas sdo muito
relevantes, pois, como implicam visdes, memarias, objetos, entre outros,
podemos levantar perguntas e hipoteses, buscando analisar qual
narrativa estad presente nesse espaco, quem estd sendo representado,
por que esse objeto estd aqui e ndao em outro local, de modo a levar o
estudante a se socializar e buscar inquietagbes para responder a tais
levantamentos. Esse espacgo é entao pensado realmente como potencial
de ensino/aprendizagem, e ndo como mera ilustracao da verdade pronta
e acabada ou a ilustracao da realidade (CHICARELI; ROMEIRO, 2014, p.8).

Logo, a visita ao museu precisa estar inserida em uma situacao de
aprendizagem construida pelo docente, no interior da qual se recomenda espacgos
para problematizacao da meméria fabricada pela narrativa museal; em outros
termos, o aluno deve perceber que os objetos expostos derivam de um processo de
selecao, marcados por interesses, predilecoes ou inclinacobes de quem os
organizou, portanto as exposi¢cdes, nos museus, nao sao neutras, e, por isso,
devem ser interpretadas. Isso posto, interpretar a narrativa museal “significa, antes
de tudo, viver o tempo presente como mudanca, como algo que nao era, que esta
sendo e que pode ser diferente” (RAMOS, 2004, p. 21).

Reconhecemos, por meio de estudos de campo, realizados no ambito do
projeto de extensao ‘Educagdo Museal e Ensino de Histéria’, na Universidade
Federal do Piaui, campus de Picos, de marco de 2019 a marco de 2020, que as
visitas escolares ao Museu Ozildo Albano precisam instigar a produgao critica de
conhecimentos escolares por meio de situacdes de aprendizagem que conduzam
os discentes a um dialogo propositivo com a cultura material, na medida em que as
visitagcbes ainda possuem a conotacao de puro lazer por parte de docentes e
discentes que planejam a visita ao Museu.

Diante desse cenario, destacamos a falta de instrucao/orientacao de
professores e alunos, que, muitas vezes, nunca visitaram o Museu e nao sabem se

quer o gque irao encontrar ao chegar a instituicao. Isso implica dizer que a visita ao

73



O Museu Ozildo Albano como espaco de préaticas educativas

Museu nao estd amparada po um projeto pedagdgico articulado aos objetivos
educacionais das disciplinas escolares envolvidas. Sem um planejamento prévio,
essa experiéncia educacional perde grande parte de sua eficacia formativa.

Em geral, os docentes atribuem toda a responsabilidade aos curadores e
guias do Museu, o que sinaliza um claro despreparo dos agentes educacionais
quanto ao planejamento da visita para fins pedagogicos.

Outro fator é o tempo, muitas escolas ainda carregam a falsa ideia de que a
ida ao museu é um simples passeio que pode ser realizado em 20 minutos, quando,
na verdade, as atividades e os objetivos educacionais precisam ser mais bem
planejados.

Como dissemos, é necessario que haja um didlogo propositivo com os
objetos musealizados; sem interacao e didlogo, o Museu se torna apenas um
reduto de objetos ‘exéticos’, desvinculados do presente. Ao contrario dessa pratica
reducionista, entendemos que a narrativa museal, construida a partir de
fontes/objetos musealizados:

[...] pressupoe o estudo da "Historia nos objetos": o objeto é tratado
como indicio de tragos culturais que serao interpretados no contexto da
exposicao do museu ou na sala de aula. Assim, qualquer objeto deve ser
tratado como fonte de reflexao, desde o tronco de prender escravos em
exposicdao no Museu do Ceard até o copo descartavel que faz parte do
nosso cotidiano. O tronco, com toda sua carga dramatica, abre inumeras
possibilidades de estudos nao somente sobre nosso passado, mas
também para questionarmos a histéria dos instrumentos de tortura no
presente. Da mesma forma, o copo descartavel pode servir de material
para uma infinidade de estudos sobre a sociedade de consumo na qual
estamos inseridos e sobre a qual temos pouca consciéncia critica
(RAMOS, 2004, p. 22).

Ao envolver a visita ao Museu em uma situacao de aprendizagem com
objetivos, roteiros e recortes tematicos e temporais definidos, o professor
oportuniza uma compreensao mais complexa e reflexiva sobre o museu e seu
acervo, ajudando-os a construir concepgoes mais criticas sobre o passado.

No tocante ao ensino de Historia, a literatura especializada recomenda que
as atividades educativas se iniciem antes da visita ao museu propriamente dita.
Assim, cabe ao docente, construir situacoes-problema por meio das quais as fontes

serdao analisadas, nos parametros, por exemplo, da histéria-problema, tal como
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sustenta Ramos:

Entdo, o que é uma problematica histérica? Antes de tudo, é a
possibilidade de negar as perguntas tradicionais, as indagagdes que
solicitam dados ou informacbes sobre datas, fatos ou certas
personalidades. Por exemplo: quando foi proclamada a Republica?
Quem proclamou a Republica? E assim por diante... No caso do museu:
quais as pecas expostas? Qual a data de tal quadro? A quem pertenceu
certa cadeira?... Tais interrogacoes inclinam- se para o reflexo
condicionado. Quando nao ha problematicas historicamente
fundamentadas, o resultado da pergunta € uma colegao de datas e fatos,
uma linha cronoldgica pontuada de acontecimentos, sem relagao
dialética com o presente - emerge um passado morto. Lucien Febvre
(1989) explica que "[...] pér um problema é precisamente o comeco e o
fim de toda a histéria. Se ndao ha problemas, ndo ha histéria. Apenas
narragdes, compilagoes." Um principio basico que constitui a historia-
problema é a sua intima relagao com o conhecimento critico enredado
na propria historicidade das varias dimensdes constitutivas da vida
social. A historia-problema enxerga o passado como fonte de reflexao
acerca do presente, indagando as inumeras tensdes e conflitos que se
fazem em mudancas e permanéncias. Assim, a histéria deixa de ser uma
sucessao de eventos e assume a condicao de pensamento sobre a
multiplicidade do real (RAMOS, 2004, p. 25-26).

Essas situacoes-problema servem para que a visita ao museu fuja do
tradicionalismo e de um ato mecanico, em que os alunos estao mais preocupados
em preencher relatorios, ler legendas, coletar informagoes e dados do que dialogar
com a cultura material, o que segundo Ramos (2004, p. 05) é uma tarefa baseada
“no reflexo e nao na reflexao”, em que nao ha o desenvolvimento do pensamento
critico dos alunos, o “museu é transformado em fornecedor de dado” (RAMOS,
2004, p. 05).

Portanto, uma das perguntas principais para utilizarmos os museus como
recurso didatico é: como fazer com que os objetos expostos no acervo possam ser
entendidos como fontes ou documentos historicos? Para isso, trouxemos como
exemplo: a imagem da palmatéria exposta no Museu Ozildo Albano, na 12°
Primavera dos Museus, que possuia como tema “O Museu Ozildo Albano como
espacado de praticas educativas”.

A exposicao de tal artefato objetivava nao fazer apologia a volta desse
instrumento para a sala de aula, ao contrario, tinha a funcao de salientar que esse
tipo de pratica punitiva no espaco educacional ndao é mais aceito, ainda que

possam exisitir reminiscéncias deste tipo de violéncia escolar em nosso cotidiano,
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Nao com 0s Mesmos recursos punitivos, como a palmatéria, mas com outros, de
natureza simbolica, por exemplo. Com isso, pode-se perceber que a palmatéria
perde o seu valor priméario - um instrumento punitivo, para um significado
simbdlico voltado a discussao da violéncia escolar e seus efeitos para as relagoes

interpessoais.

Exposicao da ‘palmatdria’ na 12%. Primavera dos Museus

Fonte: Acervo do Museu Ozildo Albano

Nesta imagem, da direita para a esquerda, vemos a palmatdria. Nessa
exposicao, cujo publico constituiu-se predominantemente por estudantes do ensino
basico das escolas de Picos, houve certo espanto em saber que esse material servia
para punir os alunos em sala de aula, a guia do Museu preocupou-se em
demonstrar aos visitantes, que a exposicao desse objeto oportunizava refletir sobre
as acoes humanas e suas implicacoes a formacgao das criangas.

Partimos do pressuposto de que os museus devem expor e tratar de temas
que nos incomodam, como a Vvioléncia escolar, praticada em outras
temporalidades, ja que defendemos que nao é adequado nem suprimi-los, nem
apenas dar visibilidade a tais artefatos que compuseram cenas de tortura, mas

integra-los a nossas experiéncias cotidianas a fim de problematiza-los.
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Afinal, o que pretendia a sociedade que os criou e quais os impactos que
produziram? E mister que integremos esse ‘passado’ em nossa prépria identidade
historica, uma vez que, ao omitir ou silenciar determinadas experiéncias humanas,
corremos o risco de reproduzi-la ou naturaliza-la.

Mais do que olhar para a cultura material como ‘gatilho’ por meio do qual
construimos o passado a partir de nossas demandas no presente, temos a
oportunidade de modifica-lo ao integrar suas praticas sociais (nocivas ou nao) ao
‘mundo’ em que vivemos, tornando o passado util 8 compreensao de quem somos
e o que fazemos com as representagdes sobre quem somos.

Desse modo, a partir do momento em que entramos em museus,
mergulhamos em um ambiente que nos possibilita um encontro com
nés mesmos, tendo em vista a alteridade das experiéncias humanas no
tempo, visto que “A partir da selecdo mental, ordenamento, registro,
interpretacdo e sintese cognitiva na apresentagao visual, ganha-se
notavel impacto pedagdgico” (MENESES, 1994, p. 10).

Esse fendomeno ocorre de maneira Unica em cada grupo ou pessoa que
visita o espaco museoldgico e depende do campo de experiéncias desses sujeitos,
seja ele de cunho cientifico, cultural ou até mesmo da memoria afetiva que
estabelece com os objetos musealizados. E nessa perspectiva que esses espacos
culturais contribuem para a cultura histérica do publico-alvo e produz significativos
impactos na formacdo de uma consciéncia histérica. Tal perspectiva vai de
encontro ao antigo ditado popular que dizia que “museu é lugar de coisa velha”, ou
seja, um lugar de emulacgao do passado.

Nesse sentido, faz-se necessario perceber que cada museu exerce um papel
essencial na sociedade na qual estd inserido, seja para perturar ou questionar
formas de agir e pensar. E inegavel a importancia positiva de tais instituicoes, pois
possibilitam a preservacdo de uma memoria coletiva, aceita, reconhecida e
valorizada por determinados grupos sociais, que almejam reafirmar tradicoes e
praticas culturais locais, as quais geram, no publico, um sentimento de
pertencimento.

Em outras palavras, deve-se considerar que, ao construir as exposicoes, ha
uma selecao dos objetos que passarao a contar o passado a partir de uma otica,

muitas vezes, favoravel aos idealizadores da exposicao, isto é, os objetos
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musealizados podem evidenciar a memoéria de determinado grupo, em detrimento
de outro, na medida em que seleciona aquilo que deve resguardar e preservar, o
que torna tais instituicoes espacos de disputas de poder sobre as narrativas do
passado.

Com o Museu Ozildo Albano nao é diferente, percebe-se a construcao de
um acervo gque ambiciona consolidar uma historiografia tradicional local que visa
perpetuar a historia oficial do municipio. Muitas das pecas que se fazem presentes,
nos espagos expositivos, narram as histérias das memorias das familias
tradicionais da cidade, que, na tentativa de preservar tracos de seu passado,
doaram pecas de sua propriedade para compor o acervo do museu.

Logo, reiteramos que a construcao de espacos culturais, como o Museu
Ozildo Albano, produz sempre uma narrativa intencional tanto sobre a histéria da
cidade de Picos, numa perspectiva micropolitica, quanto sobre a histéria do Piaui,
numa perspectiva espacial maior. Isso é perceptivel no préprio nome do museu
que consiste em uma homenagem ao seu fundador, sujeito influente na sociedade
picoense.

Nessa perspectiva, entende-se que a exposicao museoldgica nao pode ser
interpretada por aquele que o vé, como uma simples ilustragdo do passado tal
como ocorreu, como se produzisse uma ‘verdade’ pronta e acabada da ‘vida’ como
fora, mas sim como uma possibilidade de leitura ou uma versao sobre o passado.
Os artefatos selecionados e organizados nas quatro salas do museu contam uma
historia a partir de pontos de vista particulares. Cabe ao publico indagar sobre as
intencionalidades e objetivos subjacentes a exposicao, tendo em vista os siléncios
da narrativa museal.

Sob esse ponto de vista, pensar os museus como espago pedagogico para a
ensino de histéria é saber relacionar os saberes dos alunos, produzidos por suas
vivéncias, com o saber histérico-cientifico. Como afirma Paulo Freire (1997), é
preciso que o professor e a escola se deem conta da importancia do conhecimento
prévio dos alunos, adquiridos pelas experiéncias do cotidiano:

Por isso mesmo, pensar certo coloca ao professor ou, mais amplamente,
a escola, o dever de nao so respeitar os saberes com que os educandos,
sobretudo das classes mais populares, chegam a ela - saberes
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socialmente construidos na pratica comunitaria- mas também, como ha
mais de trinta anos venho sugerindo, discutir com os alunos a razao de
ser de alguns desses saberes em relacao com o ensino dos conteddos
(FREIRE, 1997, p. 15).

Dessa forma, a visita aos museus converte-se em uma excelente
oportunidade para indagar, junto aos alunos, os limites e possibilidades de
construgcdo de conhecimentos historicos bem como os sentidos atribuidos ao
passado a partir de interesses e necessidades do presente.

Podemos pensar aqui em questdoes que possam otimizar a construcao de
situacoes de aprendizagem junto ao museu: que narrativa histérica o museu Ozildo
Albano constréi ? Qual foi o critério de selecao dos artefatos expostos? Quem sao
as pessoas envolvidas nesse processo de construcao memorial e como estao
representadas no museu Ozildo Albano? Quais as intencionalidades por tras da
exposicao museolégica? Ha experiéncias politico-culturais silenciadas? Quais? Por
qué?

Convém lembrar que as pegas que compoéem o acervo do museu Ozildo
Albano, s6 estao nessa condicao de acervo, por se tratar de um museu particular,
sobretudo familiar. A familia Albano, a partir de Ozildo Albano, assume para si a
missao de resguardar esses objetos, preservando-os para a posteridade. Em
virtude disso, muitas familias entregam seus objetos familiares aos cuidados da
familia Albano a fim de que suas lembrancas nao sejam esquecidas.

Esta caracteristica do museu Ozildo Albano faz com que a construcao do
seu acervo seja um tanto peculiar, ja que o acervo nao foi/é constituido por objetos
residuais identificados em sitios arqueolégicos, mas de objetos que
voluntariamente sao entregues, sob os cuidados da familia Albano, muitos dos
quais sao acolhidos ou recusados.

No entanto, qualquer objeto pode funcionar como documento e mesmo
o documento de nascenga pode fornecer informagbes jamais previstas
em sua programacao. Se, ao invés de usar uma caneta para escrever, lhe
sdao colocadas questdoes sobre o que seus atributos informam
relativamente a sua matéria-prima e respectivo processamento, a
tecnologia e condigbes sociais de fabricagao, forma, funcéo, significagao,
etc. - este objeto utilitdrio estd sendo empregado como documento.
(Observa-se, pois, que o documento sempre se define em relagdo a um
terceiro, externo a seu contexto original) (MENESES, 1994, p. 21).
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Convém ressaltar que nds - intérpretes, publico — a partir de nossas
experiéncias cotidianas e indagacdes, damos voz aos objetos musealizados. Ou
seja, os objetos nao ‘falam’ por si mesmos, a ndo ser que os indaguemos. Noés é
que os inserimos em uma narrativa histérica que permite questionar como a
sociedade em que vivemos foi forjada.

Isso posto, o potencial educativo nos museus pode ser transformador as
aulas de Histoéria, ainda marcadas por métodos tradicionais de cépia e reproducao
de narrativas. Ao entrar em contato com as fontes histdricas, oportunizamos aos
estudantes vivenciar a alteridade das experiéncias humanas no tempo, a construir
hipbteses e explicagdes sobre o uso de artefatos, enfim, a pensar o homem e suas
acoes, conforme as cirscunstancias ou demandas de uma época e a refletir sobre
certos condicionantes que influenciam a construcao do discurso histérico, tais
como: recursos persuasivos mobilizados, marcas de autoria e destinatérios,
indispensaveis a compreensao das intencionalidades inerentes a exposicao
museologica.

Defendemos que o aperfeicoamento das atividades educativas no museu
surge como instrumento capaz de otimizar a atribuicdo de sentidos ao passado,
possibilitando uma compreensao mais complexa sobre os processos histéricos e as

relagdes entre cultura material, homem e tempo.

Ensino de Histéria e Educacao em Museus: caminhos para a interdisciplinaridade

Como dissemos anteriormente, a visita aos museus representa uma opcao
contra a manutencao do ensino de Histéria tradicional, centrado, geralmente, na
narrativa do livro didatico, memorizada pelo docente e pelos discentes, como
parametro de avaliacao nas disciplinas escolares. O museu oportuniza um dialogo
com as fontes historicas, o que torna o aluno protagonista de seu proprio processo
de aprendizagem.

Conceber o aluno como protagonista de seu préprio processo de
aprendizagem requer uma formacao docente comprometida mais com a

construcao de situacoes de aprendizagem dialégicas e interativas do que
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meramente conteudistas ou instrucionais.

Além de reconhecer e dialogar com a alteridade das experiéncias humanas
no tempo ao indagar a ‘histdoria’ que os objetos contam, os projetos pedagdgicos
idealizados a partir dos museus assumem um carater interdisciplinar, desde que as
situacoes de aprendizagem fomentem a interacao dos conteldos escolares com
diferentes areas do conhecimento e a partir de provocagoes construidas pelo
professor que estimulem a mobilizacao de diferentes conteudos, tal como defende
Fazenda:

Considerando-se integracdo como um momento de organizacao e
estudo dos conteudos das disciplinas, como uma etapa para a interacao
que s6 pode ocorrer num regime de coparticipagao, reciprocidade,
mutualidade (condigbes essenciais para a efetivacdo de um trabalho
interdisciplinar) [...] (FAZENDA, 2011, p. 46, grifos nossos)

Fazenda ressalta que a ‘integracao’ e a ‘interacao’ sao palavras-chaves para
a construcao de projetos interdisciplinares eficazes. O didlogo com as fontes
sempre é marcado pela interdisciplinaridade. Essa ja & uma caracteristica
importante para a construcao do conhecimento histérico académico, logo nao seria
diferente com a producdo do conhecimento histérico escolar. Nos museus, a
Histéria promove um rico didlogo com a Geografia, com a Arte, com a Lingua
Portuguesa, com a Filosofia, com a Sociologia, com a Arqueologia, porquanto tais
areas podem lancgar diferentes luzes ao entendimento da funcdo social dos
artefatos e da cultura na qual estavam inseridos. Para Bittencourt:

O importante é saber explorar historicamente qualquer “lugar”, fazer um
direcionamento do “olhar” do aluno, levando-o a entender o que sao
fontes histéricas ndo escritas: as construgoes, os telhados das casas, o
planejamento urbano, as plantacoes, os instrumentos de trabalho, as
informacoes obtidas pela meméria oral de pessoas comuns. As marcas
do passado sao as fontes histéricas que se transformam em material de
estudo (BITTENCOURT, 2009, p. 280).

Reiteramos, no entanto, que um projeto educacional comprometido com a
formacao de cidadaos criticos deve se apartar de uma abordagem que concebe o
passado sob uma o6tica unissona ou homogénea, o que leva a producao de
reducionismos ou perspectivas simplificadoras. As exposicbes museoldgicas
externam um ‘discurso’ sobre o passado; este nao é desprovido das

intencionalidades de quem o construiu. Os objetos musealizados compdéem uma
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versao ou ponto de vista sobre o passado que deve ser indagado, problematizado
pelos sujeitos/publico, como afirmamos no tépicos anterior.

Esse exercicio de reflexao possibilita aos discentes considerar nao s6 o
‘dito’, ou seja, a forma como os discursos nos sao apresentados - sua
materialidade, mas principalmente o ‘nao-dito’, isto é, as informacdes que
intencionalmente foram silenciadas a fim de que o passado construido satisfizesse
aos interesses de grupos ou instituicoes responsaveis por fabrica-los.

Logo, a construgdo de um espago de memoria é resultado de um jogo de
disputas e selegcoes, que tende a veicular e tornar hegemoénica uma
memoria em dentrimento de outras. [...] Ao lidarmos com a memédria
como campo de disputas e instrumento de poder, ao explorarmos
modos como memodria e histéria se cruzam e interagem nas
problematicas sociais sobre as quais nos debrugamos, vamos
observando como memodrias se instituem e circulam, como séao
apropriadas se transformam na experiéncia social vivida. No exercicio da
investigacao histdrica por meio do didlogo com pessoas, observamos,
de maneira especial, modos como lidam com o passado e como este
continua a interpelar o presente enquanto valores e referéncias.
Trabalhar nessa direcao nos coloca diante da problematica do sujeito e
da consciéncia social na histéria, levando-nos a retomar e ampliar
leituras e a aprofundar as pesquisas e reflexdes, sempre dentro da
perspectiva de construir um conhecimento histérico que incorpore toda
a experiéncia humana e no qual todos possam se reconhecer como
sujeitos sociais (KHOURY, 2004, p. 118).

Deduz-se que, em geral, os grupos que ocupam diferentes espacos de
poder sao os responsaveis pelo ‘ocultamento’ de narrativas sobre o passado que
nado os favorecam. Mostrar aos alunos a dindmica desses jogos de poder
compreende demonstrar a eles que devemos ir além da superficialidade dos
discursos tal como nos sao apresentados e 0s museus, COmMO espagos
educacionais, podem cumprir esse papel, desde que os professores estejam aptos
a construcao de situacdbes de aprendizagem sob essa perspectiva, por isso
ressaltamos a importancia da cooperacao entre museus e escolas para elaboracao
de planos de ensino que envolvam a visitacao aos museus.

Diante disso, nao é aconselhavel, no ambito do ensino de Histdria, construir
projetos educacionais, centrado em museus e na producao de memdrias, sem
contemplar as relagdbes de poder que permeiam as narrativas sobre o passado.

Afinal,
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Estudar as memorias fortemente constituidas, como a memodria
nacional, implica preliminarmente a analise de sua fungdo. A memboria,
essa operacao coletiva dos acontecimentos e das interpretagdoes do
passado que se quer salvaguardar, se integra como vimos, em tentativas
mais ou menos conscientes de definir e de reforcar sentimentos de
pertencimento e fronteiras sociais entre coletividades de tamanhos
diferentes: partidos, sindicatos, igrejas, aldeias, regides, clas, familias,
nacoes etc. A referéncia ao passado serve para manter a coesao dos
grupos e das instituicoes que compoem uma sociedade, para definir seu
lugar respectivo, sua complementariedade, mas também as oposigoes
irredutiveis (POLLACK, 1989, p. 07).

Quando nos referimos a museus e patrimbnio, essa discussao é
fundamental para refletirmos sobre como a cultura material, produzida por
diferentes grupos, e suas dissensoes politico-culturais duelam ou dialogam nas
exposicoes museoldgicas.

Trata-se de uma operacao marcada por disputas e relacoes de poder que
resulta na construcao de memaédrias, sempre polifénicas e dissonantes, a considerar
0Ss grupos que as produzem.

Isso implica dizer que a questao patrimonial € um campo de conflitos, no
qual as praticas educativas devem considerar a sua dimensao politica e as redes de
poder, em que o0s esquecimentos sao concebidos como produtos sociais
estabelecidos por interesses e jogos de disputas:

O campo do patrim6nio, como sabemos, € um campo de conflitos e de
construgao social e, ao adentrar nele, ndo se pode ser ingénuo. Por isso,
a educagao patrimonial, para que possa ser efetiva, implica ir além do
conhecer para preservar; é necessario que se propicie a reflexao critica.
E, a partir dessa reflexdo, buscar a transformagdao da realidade
(TOLENTINO, 2012, p. 46).

Desenvolver a educacao patrimonial no museu ¢, antes de tudo, conceber a
organizacao dessas instituicoes culturais como espacos seletivos da meméria, logo
recomenda-se que o professor nao atue de forma passiva em relacao a este
patrimoénio, como algo “fetichizado”, como se reproduzisse um passado pronto e
acado. E necessario compreender o passado fabricado pelos museus de maneira
critica, nao como uma ‘verdade abosluta’. Logo, o educador patrimonial deve criar
possibilidades para que o aluno perceba que determinado patrimonio é resultado

de diferentes produtos sociais:
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O patrimonio cultural, concebido como um elemento social inserido nos
espagos de vida dos sujeitos, que dele se apropriam, deve ser tratado,
nas praticas educativas, levando em conta a sua dimensao social,
politica e simbdlica. Isso implica dizer que, nas a¢des educativas, o
patriménio cultural ndao pode ser tratado como pré-concebido, em que
seu valor é dado a priori, cabendo ao individuo aceitar essa valoragao e
reconhecé-lo como parte de sua heranca cultural. Além disso, nas
praticas educativas que se pretendem dialdgicas e democraticas, o
patriménio cultural concebido como um elemento social implica
reconhecer o jogo de forcas existentes no seu processo seletivo e até
mesmo de sua apropriagdo, em que estdao imbricados os conflitos e as
divergéncias na permanente luta entre a memoria e o esquecimento
(TOLENTINO, 2012, p. 47).

Fica claro que cada memaoria historicamente construida é resultado também
de silenciamentos. Tal jogo (memoria/esquecimento), produto de selegcoes sobre
que lembrancas do passado perpetuar (ou nao), demonstra a relacdo assimétrica
sobre o poder de escolha acerca do que preservar, como sugere Pierre Nora:

A curiosidade pelos lugares onde a memodria se cristaliza e se refugia
esta ligada a este momento particular da nossa histéria. Momento de
articulagdo onde a consciéncia da ruptura com o passado se confunde
com o sentimento de uma meméria esfacelada, mas onde o
esfacelamento deserta ainda memoaria suficiente para que se possa
colocar o problema de sua encarnagdo. O sentimento de continuidade
torna-se residual aos locais. Ha locais de memaria porque ndo ha mais
meios de memarias (NORA, 1993, p. 9).

Os lugares de memaria surgem, portanto, a partir da necessidade de torna-
la concreta, de fazer com que saia do sensivel/efémero e consiga se enraizar em
algo que lhe assegure uma estabilidade e duragdao, a memoria se torna viva nas
manifestacoes, mas se fortalece nos lugares que a constitui como meméria. “Os
lugares de memoria nascem e vivem do sentimento de que ndao had memdrias
espontaneas, que é preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios,
organizar celebracgoes [...], porque essas operagdes nao sao naturais” (NORA, 1993,
p. 13).

Esses lugares de memoria preservam a materialidade do passado que se
tornam-se visiveis a diferentes publicos e em diferentes momentos historicos. Isso
nao significa que elas preservem os significados pretendidos pelos grupos que as
construiram no passado, porquanto tais memodrias sao atualizadas ou

ressignificadas pelo publico constantemente, que busca um passado que o
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interesse.

Isso quer dizer que os ‘lugares de memdéria’ nao petrificam ou engessam o
passado a partir de uma 6tica aceita e reconhecida permanentemente por todos; ao
contrario, tais ‘lugares’ asseguram apenas, pela materialidade da meméria, que ela
nao seja esquecida, sufocada ou negligenciada no ambito das indagacdes que
fazemos sobre o passado. Sob essa 6tica:

A passagem da meméria para a histéria obrigou cada grupo a redefinir
sua identidade pela revitalizacdo de sua prépria histéria. O dever de
memoéria faz de cada um o historiador de si mesmo. O imperativo da
histéria ultrapassou muito, assim, o circulo dos historiadores
profissionais. Ndo somente os antigos marginalizados da historia oficial
que sao obcecados pela necessidade de recuperar seu passado
enterrado. Todos os corpos constituidos, intelectuais ou nao, sabios ou
nao, apesar das etnias e das minorias sociais, sentem a necessidade de
ir em busca de sua prépria constituicdo, de encontrar suas origens
(NORA, 1993, p. 17).

Em linhas gerais, Nora nos ensina que as experiéncias proporcionadas pela
relagdo com objetos residuais deixados pelo homem ao longo do tempo é sempre
movel e aberta a tantos significados quanto sujeitos dispostos a (re)ssignifica-los. O
passado € moével justamente para se acomodar a predilegcbes ou inclinagées do
presente; em outros termos, € necessario que o passado seja sempre objeto de
atualizacoes para que continue a influenciar formas de agir e pensar no presente e
no futuro, por isso os ‘lugares de memdria’ sdao materiais, mas sobretudo
simbdlicos.

Isso nao quer dizer que, pela materialidade das memédrias, nao haja
esforcos em manter os interesses de grupos e classes sociais, com o objetivo de
preservar e construir identidades, pertencimentos. Diante de tal fato, as memorias
individuais sao influenciadas por uma meméria coletiva dominante e, muitas vezes,
imposta por meio de instituicdes culturais subsidiadas pelos governos. E o caso de
muitos museus, datas e das festividades nacionais que reafirmam uma memboria,
concebida como ‘oficial’.

Desse modo, “A memdria organizadissima, que é a memdria nacional,
constitui um objeto de disputa importante, e sao comuns os conflitos para

determinar que datas e que acontecimentos vao ser gravados na memoria de um
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povo” (POLLAK, 1989, p. 04). Isso se deve ao fato de que o estabelecimento das
memdarias derivam nao so de experiéncias vividas, mas também transmitidas pelos
dispositivos de memoria (monumentos, museus, festividades etc); estes, por sua
vez, atribuem um sentido ao passado, que é divulgado, por meio de instituicoes
culturais, a um conjunto de individuos e se torna base para suas relacoes
interpessoais.

Ao partir do pressuposto de que as memorias resultam de uma construgao
social, imposta por um grupo com interesses e objetivos particulares,
conscientizamo-nos da necessidade de interagir criticamente diante de tais
‘discursos’.

A membdria, nessa perspectiva, deriva de um campo de conflitos ideolégicos
em meio a disputas de poder entre memdrias coletivas, chanceladas pelas
instancias de poder, e as memorias individuais, atrelada ao campo de experiéncias
dos sujeitos frente a essa ‘guerra’ de discursos que o afeta direta ou indiretamente.

Em linhas gerais, as memodrias coletivas, muitas vezes, chanceladas pelas
instancias de poder, que as legitimam, fortalecem e disseminam, assumem o status
de ‘verdade’, o que influencia significamente as recordacoes dos grupos. Desse
modo, as memodrias individuais sofrem a interferéncia da memoaria coletiva, de tal
foma que:

Estudar as memorias coletivas fortemente constituidas, como a memoaria
nacional, implica preliminarmente a analise de sua fungdo. A meméoria,
essa operacao coletiva dos acontecimentos e das interpretagdoes do
passado que se quer salvaguardar, se integra, como vimos, em
tentativas mais ou menos conscientes de definir e de reforgar
sentimentos de pertencimento e fronteiras sociais entre coletividades de
tamanhos diferentes: partidos, sindicatos, igrejas, aldeias, regioes, clas,
familias, nagbes etc. A referéncia ao passado serve para manter a coesao
dos grupos e das instituigbes que compdem uma sociedade, para definir
seu lugar respectivo, sua complementariedade, mas também as
oposicgoes irredutiveis. Manter a coesao interna e defender as fronteiras
daquilo que um grupo tem em comum, em que se inclui o territério (no
caso de Estados), eis as duas fungdes essenciais da memadria comum
(POLLAK, 1989, p. 7) %°.

Convém ressaltar que o ‘enguadramento’ da memoria coletiva ou a
institucionalizacao de uma memoria oficial nao é isenta de criticas, porquanto, na

medida em que as instituicoes culturais fomentam a construcao de uma membéria,
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elas também possibilitam a contestagdo do ocultamento de outras memdrias: as
marginalizadas, “[...] uma vez que as memadrias subterraneas conseguem invadir o
espago publico, reivindicacbes multiplas e dificilmente previsiveis se acoplam a
essa disputa da memoria [...] (POLLAK, 1989, p. 3).

Portanto, a construcao de uma memoaria e a sua institucionalizacao através
dos ‘lugares de memédria’ resulta de uma fabricagao intencional do passado, eivada
por conflitos, disputas e interesses. Isso posto, para que os museus fagam jus a sua
funcao educativa e continuem a ser um local de produgao de conhecimentos uteis a
vida pratica, consideramos que um dos caminhos consiste em convidar o publico a
construir narrativas sobre o passado a partir dos artefatos expostos; a indagar a
versao do passado que s exposicoes ‘contam’, considerando os ‘siléncios’ ou os
objetos ausentes da narrativa museal. Enfim, o didlogo e a interatividade sao
centrais no processo de aprendizagem, no interior da qual a percepcao da
alteridade das experiéncias humanas pretéritas torna-se a tonica de tais espacos

culturais.
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Museu Memorial da Balaiada: a educacao museal e a preservacao da
memoria historica da Guerra dos Bem te vis

Elizabeth Sousa Abrantes
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Introducao

Este trabalho tem como finalidade apresentar o museu Memorial da

Balaiada, localizado na cidade de Caxias - MA, como ferramenta para a
preservacao da memoria histérica’ da Guerra dos Bem-te-vis, mais conhecida como
a Balaiada (1838-1841), que constituiu na maior e a mais importante revolta popular
do Maranhao, alcancou também provincias vizinhas (Piaui e Ceara), tanto pela
extensao do conflito como pela migracao dela resultante. De composicao
heterogénea, dela participaram diferentes segmentos sociais (camponeses,
escravos, vaqueiros, fazendeiros de gado), mobilizando cerca de 12 mil sertanejos,

incluindo mulheres e criancas, fazendo com que familias inteiras participassem

' Para José D'Assuncgdo Barros (2011, p. 322), a Memdria Histérica “seria aquela que é
partilhada por todos os individuos da sociedade, de modo resumido e esquematico,
independente (e mesmo por oposi¢ao, diriam depois certos historiadores) da Historiografia
profissional”. A Memoria Histérica “é também produzida nos meios politicos, com vistas a
determinados interesses, nos grandes sistemas de comunicacdo — em uma “Cultura
Historica”, enfim, que embora inclua a historiografia ndao se resume a ela, encontrando ainda
muitos outros lugares de producao como os museus, 0s monumentos, as comemoracoes, a
difusdo de mitos, apenas para citar algumas das instancias que contribuem para a instituicao
de uma complexa ‘Cultura Histdrica’” (BARRQOS, 2009, p. 45).
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dessa guerra civil. Contudo, a historiografia nao tem dado a devida atencao a esse
aspecto da mobilizacao dos rebeldes, com enfoque na participacao popular e na
atuacao das mulheres no conflito (ABRANTES; MATEUS, 2019).

Destarte, este trabalho organiza-se em trés partes: a principio, apresenta-se
a importancia da educacao museal para o ensino de Historia, como recurso didatico
que tem grande peso no processo de ensino e aprendizagem, haja vista o potencial
educativo dos museus. Em seguida, para a compreensao do que foi a Balaiada, faz-
se um breve resumo do que foi o conflito e abordam-se alguns autores que
interpretam esse movimento sob as 6ticas tradicional e revisionista. Por fim,
mostra-se o museu Memorial da Balaiada, na cidade de Caxias-MA, os seus
artefatos e a sua contribuicao para as memérias sobre a Balaiada, incentivando a
valorizacao da pluralidade étnica e cultural que compdem a constituicdo social do
Maranhao, sendo um espaco utilizado para atividades educativas, reforcando a sua

dimensao pedagogica.

A importancia da educacdao museal para o ensino de historia

O museu é uma instituicao antiga, cuja etimologia vem do grego Mouseion,
“Templo das Musas, filhas de Zeus com Mnemosine, a meméria” (CARLAN, 2008,
p. 81). Ao longo dos séculos passou por modificagbes em sua concepcao e
utilidade, até chegar ao século XIX com a “finalidade de apresentar, expandir e
armazenar as colecoes” (FRANCO, 1990, p. 17). No século XX, houve a
preocupacao em aproximar os museus das comunidades, destacando o seu papel
educativo e a sua dimensao pedagdgica.

Os pesquisadores Abud, Silva e Alves concebem o museu como um
“espaco complexo, no qual convergem diferentes dimensdes e processos da
producao do conhecimento: coleta, pesquisa, guarda, conservacao e
comunicacgao”. Portanto, é uma “instituicao permanente, sem finalidade lucrativa, a
servico da sociedade e de seu desenvolvimento”. Por ser um “espaco de producao
de conhecimentos abertos ao publico, sua funcao é adquirir, conservar, pesquisar,

comunicar e exibir evidencias materiais do homem e de seu ambiente para fins de
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pesquisa, educacao e lazer”. Dessa forma, “o papel social dos museus é definido,
na atualidade, por sua funcao educativa” (ABUD; SILVA; ALVES, 2010, p. 127, grifo
dos autores).

Segundo as autoras Pilar Almeida e Albertina Mitjans Martinéz (2014, p.
722), atualmente, os museus sdo instituicoes vistas como ambientes de constante
“didlogo para significacdo e ressignificacdo do patriménio cultural de grupos
sociais”. E faz parte desse processo a chamada musealizacao que, para Guilherme
Lopes Vieira, é apresentada “como o movimento dotado de reflexdo em que o
produto humano (artefato ou mentefato), utilizado e expressado em suas diversas
atividades, passa a fazer parte da colecao de um espaco institucionalizado, que é
denominado museu”. Ainda segundo este autor, na “museologia, este processo
ressignifica o produto humano atribuindo-lhe um novo estatuto, tornando-o ‘objeto
de museu’ ou ‘musealia’”. Dessa maneira, o “item da cultura material, se torna
unico, eleito por sua condicao simbdlica, como o representante de sua categoria.
Através dele, seria possivel reconstituir contextos sociais, econémicos, politicos,
culturais, religiosos, etc.” (VIEIRA, 2017, p. 141). Esse autor afirma que os museus
historicos:

[...] pela definicho moderna, possuem reminiscéncias do passado que
estdo expostas no presente. Nesse sentido, sao fontes histéricas que
devem ser exploradas através de sua potencialidade discursiva de criar
narrativas histéricas que procuram dar sentido ao passado. O
questionamento sobre esse objeto tem que ser problematizado na chave
que posiciona o presente como um dos fatores de construgao do
passado, na medida em que os sujeitos do presente resgatam os
eventos que aconteceram, através de suas expectativas no presente. Sao
arenas de disputas e devido ao seu aspecto simbdlico, promotor de
memoarias, é valido apontar que sdo: “lugares de memdria?” [...] Haja
vista que os museus exercem um papel fundamental como ponto
agregador da memoria, em seu aspecto material, simbolico e funcional,
como espacos dedicados a compreensdao do esquecimento, em sua
dindmica com a experiéncia coletiva (VIEIRA, 2017, p. 140; 142).

2 Pierre Nora (1993, p. 21-22) diz que os “Lugares de Meméria” sao lugares, “com efeito nos
trés sentidos da palavra, material, simbdlico e funcional”, esses trés aspectos coexistem
sempre. E material, dado seu contetido demografico; funcional por hipétese, porque garante
simultaneamente a cristalizagcdo da lembranga e sua transmissao; mas “simbdlica por
definicdo visto que caracteriza por um acontecimento ou uma experiéncia vivida por
pequeno nimero uma maioria que deles nao participou”.
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A aprendizagem em museus, de acordo com Almeida e Martinéz (2014),
acontece de forma distinta da aprendizagem escolar, ja que se caracteriza por
fatores como:

[...] a relagdo com o objeto museal e o ambiente fisico, o voluntarismo; a
ludicidade, a multisensorialidade e o apelo a emocionalidade; a
autonomia de escolha do aprendente sobre o que aprender e em que
ritmo, e a nao-sequencialidade, entre outros. Com relagdo a educagao
em museus, destaca-se a maior liberdade de selegcao e organizagao de
conteudos, que podem ser tratados de forma interdisciplinar e
contextualizada a realidade do aprendiz; e o desejo, em decorréncia dos
preceitos da educacao patrimonial, por uma educagao que permita, aos
sujeitos envolvidos, transcenderem os dados e informagoes expostas de
forma a adquirirem uma postura critica e criativa sobre as tematicas
museais (ALMEIDA e MARTINEZ, 2014, p. 722).

Assim, os museus tornam-se importantes para o ensino de Historia, como
recurso didatico tém grande peso no processo de ensino e aprendizagem. Para
isso, quando usados em sala de aula, faz-se necessario, que se problematize os
elementos expostos pelos museus. O Museu é um espaco em que ha memorias
selecionadas, isto é, as escolhas ndo aconteceram de forma aleatdria, e nem
isentas de intencoes, entretanto, questoes politicas, econdmicas, sociais e culturais
pesam na criagdo de um acervo museoldgico. Nisto, incide a importancia de ser
usado como recurso didatico, pois ao “levantar argumentos e questionamentos,
quando é relacionado com a vida cotidiana do aluno[a], eleva em outro patamar as
visitas e consequentemente os saberes que dali sao retirados, promovendo
reflexdes e inquietacoes”. Igualmente, deve analisd-lo como lugar em que se pode
achar a “memoria de uma comunidade, de um grupo social, demanda um processo
de reflexao, bem como e principalmente de um apelo politico, visto que é uma
memoria eleita entre tantas que esse local estd preservando” (CHICARELI,
ROMEIRO, 2014, p. 92).

Quando se trata da memoria, nota-se a sua relevancia no processo de
preservacao das identidades, como o exemplo dado por Le Goff (2003, p. 394)
acerca das sociedades sem escrita, onde a memaoria parece ordenar-se em volta de
trés grandes interesses: a idade coletiva do grupo, “que se funda em certos mitos,
mais precisamente nos mitos de origem, o prestigio das familias dominantes, que

se exprime pelas genealogias, e o saber técnico, que se transmite por formulas
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praticas fortemente ligadas a magia religiosa”. Neste exemplo, infere-se que a
memoaria tem funcao social, € responsavel pela preservacao da identidade do
grupo, pois, a memoria coletiva® serve de elo para a manutencao desse grupo,
criando tradicoes e construindo a identidade desses grupos. A “referéncia ao
passado serve para manter a coesao dos grupos e das instituicoes que compoem
uma sociedade, para definir seu lugar respectivo, sua complementariedade, mas
também as oposicoes irredutiveis” (POLLAK, 1989, p. 09).

Portanto, a partir desses conceitos e fungbes que a memoéria desempenha,
compreende-se que as memodrias existentes nos museus podem contribuir de
modo expressivo na formagao critica e reflexiva do estudante, uma vez que o
museu posto como “ferramenta auxiliar e como espago de suscetiveis
problematicas”, colabora “na construcao do ensino e do aprendizado de Historia,
deixando de ser um local engessado e passando a ser visto como lugar de
conhecimento e reconhecimento”. Adquire, assim, “um carater significativo. Os
saberes oriundos do meio comum vao se reconfigurando e interagindo com essa
memoria local e coletiva, em um movimento complexo e tensional de
conhecimento e reconhecimento” (CHICARELI; ROMEIRO, 2014, p. 87).

A respeito da utilizagdo dos museus no ensino de Historia, a pesquisadora
Circe Bittencourt (2011, p. 354) diz que é comum os professores(as) levarem os
estudantes aos museus, em que se percorrem “as salas onde estao expostos
variados objetos em vitrinas com iluminacao atrativa”. Essa atividade educativa “é
sempre bem-vinda”, mas caso seja um mero passeio, apenas com finalidade de
entretenimento, pode nao ser produtivo e “quem dela participa sempre fica a

indagacao sobre o que efetivamente se aprende nessas visitas, que demandam

3 Maurice Halbwachs (2015, p. 30) defende a existéncia da memaria coletiva, segundo esse
autor, nossas lembrancas permanecem “coletivas e nos sao lembradas por outros, ainda
que se trate de eventos em que somente nds estivemos envolvidos e objetos que somente
nés vimos”. Isto sucede “porque jamais estamos sés. Nao é preciso que outros estejam
presentes, materialmente distintos de nds, porque sempre levamos conosco certa
quantidade de pessoas que nao se confundem”. Para Le Goff (2003, p. 435), a memoria
coletiva “nao é somente uma conquista, é também um instrumento e um objeto de poder”.
E exemplifica que, sdo “as sociedades cuja meméria social é, sobretudo, oral, ou que estao
em vias de construir uma memoria coletiva escrita, aquelas que melhor permitem
compreender esta luta pela dominacao da recordagao e da tradicdo, esta manifestacao da
memoria”.
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preparacao e envolvimento dos docentes e da comunidade escolar”. E importante
ressaltar que:

[...] visitar museus é um exercicio de cidadania, pois possibilita o contato
com temas relativos a natureza, sociedade, politica, artes, religiao. Leva
a conhecer espagos e tempos, proximos e distantes, estranhos e
familiares, e a refletir sobre eles; aguca a percepcdo por meio da
linguagem dos objetos e da iconografia, desafia o pensamento histérico
com base na visualizacdo das mudancas histdricas, permitindo repensar
o cotidiano (ABUD; SILVA; ALVES, 2010, p. 136).

Nesse sentido, 0 modo como a visita é feita, interfere no processo de ensino
aprendizagem, j& que o acervo ilustra, de modo concreto, as aulas de histéria, de
tal modo, as visitas denominadas de “tradicionais”, direcionadas pelo docente,
baseado em um roteiro escrito, resultavam nao apenas em uma compreensao
parcial do acervo, mas incentivavam o estudante a reproduzir o que constavam nas
legendas e painéis, sem a reflexao do significado dos objetos ali presentes. Essa
forma de visitar museus deixa que os “objetos permanecam inacessiveis”, torna-se
necessario “desencadear uma acgao educativa que estimule a sensibilidade a
linguagem plastica” (BITTENCOURT, 2011, p. 355).

Para evitar essa atitude que nao desperta a critica dos estudantes diante do
espago museologico, é necessdario o estimulo a reflexdo, aos questionamentos,
para que os estudantes se sensibilizem quanto a sua atuacao como agentes ativos
e transformadores da histdria, e por meio do que for narrado ou nao ali no museu,
saberem se posicionar de forma critica e reflexiva. Desse modo, o docente “devera
problematizar o espaco, os objetos, a narrativa museal, recorrendo a perguntas do
tipo: como sao pensados os museus? Quais narrativas estdao presentes? Como
acontece a selegcao de memoria que se deseja preservar?” (CHICARELI; ROMEIRO,
2014, p. 87). Outro aspecto, reside na explicacao que tem inicio com a “trajetoria do
objeto do lugar que foi encontrado ou adquirido até como chegou ao museu,
tornando-se, entdo, ‘peca de museu’. Essa atividade, advertem os especialistas,
deve ser realizada obrigatoriamente ou no inicio ou no final do trabalho” com os
estudantes (BITTENCOURT, 2012, p. 357).

Em relacao ao papel educativo dos museus, como espacos possibilitadores

para praticas pedagogicas, fazem-se necessarias algumas mudancas que permitam
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maior interacdo com o publico visitante. Por essa razdo, algumas criticas
contemporaneas sao dirigidas ao modo como 0os museus expoem 0s Seus acervos,
como na apresentacao de um conjunto de “objetos em vitrinas com etiquetas
informativas, o que concorre para uma total dispersao e desinteresse do publico
visitante para formar a imagem dessas instituicoes, consideradas como ‘lugar de
coisas velhas/distantes’ e sem sentido para a vida dos alunos[as]” (ALMEIDA;
VASCONCELLOS, 2015, p. 106).

[...] uma instituicdo museoldgica oferece a sociedade comeca com o
reconhecimento dessas representagoes acerca dos museus, da meméria
e da Histéria. Reconhecer, questionar e reconstruir significados e
representagbes do senso comum sao procedimentos pedagdgicos
coerentes com os objetivos e principios hd muito debatidos no ambito
da teoria da metodologia do ensino de Histéria (ABUD; SILVA; ALVES,
2010, p. 127-128).

u

Além disso, para que o ensino seja significativo, deve-se levar “em
consideracao as emocoes e sensibilidades dos sujeitos”, os quais devem encontrar
no “espagco museal recursos para a mobilizacao de saberes historicos e
experiéncias com o passado ali representado pelos objetos que constituem sua
musealia”, ou seja, o seu conjunto de bens culturais (MATQOS, 2019, p. 14-15).

A seguir, para uma melhor compreensao do que foi a Guerra da Balaiada na
entdao Provincia do Maranhao, e as memorias desse conflito presentes nas
abordagens historiograficas, apresentam-se um breve resumo do movimento e as
visoes de alguns historiadores que representam versoes interpretativas tradicionais

e revisionistas sobre essa revolta.

Balaiada: histodria e historiografia

A Guerra da Balaiada foi um levante que movimentou milhares de
sertanejos em uma grande extensao do territério maranhense, mais
especificamente na banda oriental e ao centro-sul. Seus principais lideres sao
originarios das camadas populares, e a luta se caracterizou pelo uso de taticas de
guerrilhas por parte dos rebeldes, gerando o deslocamento continuo dos

acampamentos balaios. Nessa mobilizacao, circulavam homens, mulheres e até
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criancas, ainda que estes dois uUltimos nao tenham sido até agora apreciados pela
historiografia, mas que se constituiam em uma espécie de “exército invisivel”. Do
mesmo modo, a participacao escrava na revolta foi expressiva e ainda necessita de
maiores estudos que problematizem essa presenca, dado que a historiografia tem
interpretado o levante escravo tanto como pertencente ao movimento da Balaiada,
quanto sendo uma revolta paralela, cuja confluéncia se deu somente no momento
final quando os dois movimentos agonizavam* (SANTOS 1983).

As causas imediatas da eclosdao da Balaiada estao ligadas ao
descontentamento com a Lei dos Prefeitos, a pratica do recrutamento forcado e as
disputas politicas entre os liberais e cabanos, as quais causavam perseguicoes aos
inimigos do grupo situacionista. Em 1838, ano em que teve inicio a revolta, a
Provincia era governada pela fac¢ao politica dos cabanos, na figura do entao
presidente Vicente Pires de Figueiredo Camargo. No entanto, as razbes mais
profundas para o envolvimento dos milhares de sertanejos nessa luta se
relacionam com as desigualdades sociais, exploracao, discriminacoes,
arbitrariedades, a estrutura latifundiaria que dificultava o acesso dos livres pobres
ao uso da terra.

Desse modo, a Balaiada irrompeu no Maranhao, estendeu-se para o Piaui e
alcangcou também o Ceard, apresentando as suas especificidades nestas provincias.
Essa revolta foi uma das principais rebelibes do periodo regencial, chamou a
atencao pela amplitude geografica e heterogeneidade das suas bases sociais. Teve
como principais lideres um vaqueiro (Raimundo Gomes), um escravo (Negro
Cosme) e um camponés/roceiro (Manoel Francisco dos Anjos Ferreira, conhecido
como Balaio). O episddio considerado deflagrador da revolta foi a invasao da
prisao na Vila da Manga, em 13 de dezembro de 1838, pelo vaqueiro Raimundo
Gomes para libertar os seus companheiros que haviam sido recrutados por ordem

do subprefeito local.

4 A principal interpretacao dessa vertente historiografica que vé o levante escravo como um
movimento paralelo é o estudo de Maria Januéaria Vilela Santos, A Balaiada e a Insurreicdo
de Escravos no Maranhdo (1983). Outro estudo que traz o enfoque da participagao dos
escravos é o da pesquisadora Mundinha Araujo que enfatiza a figura do Negro Cosme, lider
dos quilombolas, na obra denominada Em busca de Dom Cosme Bento das Chagas — Negro
Cosme, Tutor e Imperador da Liberdade (2008).
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Episddios de resisténcia ao recrutamento forcado eram comuns naquele
periodo, como o que foi registrado no dia 22 de novembro de 1838, em que
Francisco Ferreira, conhecido como o Balaio, libertou o seu filho recrutado,
gabando-se que iria “fazer soltar a quantos recrutas passarem, e que finalmente ha
de assassinar ao que recrutou filho®” (Carta do prefeito do Brejo, de 12 de
dezembro de 1838 apud ASSUNCAO, 1998, p. 78). Nos dois casos, sobressai a
questao do recrutamento forgcado, mas foi no episédio da vila da Manga que houve
a emissao de um manifesto politico, o qual expressava as reivindicagdes dos
rebelados. Em julho de 1839, os balaios, que se autodenominavam bem-te-vis,
tomaram a cidade de Caxias, segunda cidade mais importante da provincia
maranhense. Esse foi o auge da revolta, com a vitoria dos balaios nos principais
confrontos com as forgas repressoras do governo. E para o maior desespero das
autoridades, em novembro de 1839, teve inicio a insurreicao de escravos, liderada
por Cosme Bento das Chagas, composta por mais de 3 mil quilombolas.

No decorrer desse conflito, os bem-te-vis e cabanos se atacavam na tribuna
jornalistica com acusacgoes reciprocas sobre a responsabilidade pela revolta e seu
crescimento, a exemplo do argumento dos bem-te-vis. De acordo com Janotti
(1987, p. 53), desde o comeg¢o da Balaiada, “os bem-te-vis nao cansaram de
responsabilizar os cabanos pelo crescimento da revolta, pela ineficiéncia da
administracao, pela corrupgao da Guarda Nacional e, aproveitando-se da
inseguranca geral, vaticinar um grande derramamento de sangue na provincia”.

Acerca dessa revolta, hd autores que a interpretam sob a ética da
historiografia tradicional®, como um movimento de desordem e banditismo, a
exemplo de Domingos Magalhaes (1848) e Ribeiro do Amaral (1898, 1900, 1906);

enquanto os autores representantes de uma historiografia mais revisionista’

5 Na historiografia tradicional, prevaleceu a versao narrada por Domingos Magalhaes (1848)
de que a entrada do Balaio no conflito, foi para vingar o estupro das suas filhas cometido por
oficial das tropas legalistas.

6 Cf. MAGALHAES, Domingos José Gongalves de. Meméria histérica e documentada da
revolucao da provincia do Maranhao desde 1838 até 1840. Rio de Janeiro: Revista do IHGB,
n. 10, 1848; AMARAL, José Ribeiro de. Apontamos para a Historia da Revolugao da Balaiada
na Provincia do Maranhao. Maranhao: Typografia Teixeira, 1898, 1900, 1906. 3v.

7 Cf. CARVALHO, Carlota. O Sertao: subsidios para a histéria e a geografia do Brasil. 3. ed.
Teresina: EDUFPI, 2011. SERRA, Astolfo. A Balaiada. 2 ed. Sao Luis: GEIA. 2008.
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destacam as motivagcoes politicas e sociais da revolta, a exemplo de Carlota
Carvalho (1924) e Astolfo Serra (1946), que dao uma interpretacdo mais
humanizada dos revoltosos. Do ponto de vista da producao académica, feita por
historiadores de profissdao®, surgiram novas abordagens que enfatizam o
protagonismo da participagao popular, a luta dos escravos nesse movimento, o
carater camponés e sertanejo da revolta, a relagcao entre balaios e bem-te-vis, a
exemplo dos trabalhos de Maria Januaria Vilela Santos (1983), Maria de Lourdes
Moénaco Janotti (1987), Matthias Assuncao (1988, 1998, 2003, 2005)° e Sandra
Regina Santos (2010).

Variadas interpretacoes foram escritas a respeito desse movimento. “As
diferentes interpretacoes da Balaiada surgem na época mesma do movimento e se
articulam a luta entre os dois partidos politicos do Império, o conservador e o
liberal” (ASSUNCAO, 1998, p. 71). Entre esses grupos politicos, incidiram
constantes lutas pelo poder, consequentemente, houve uma instabilidade politica,
com crises sociais e econdmicas.

O primeiro a elaborar uma interpretagao da Balaiada foi Domingos
Magalhaes (1848), por ter sido secretario do governo e contemporaneo da Balaiada
deu uma visao que pode ser considerada como a forma que a elite da época viu a
Balaiada e os seus participantes, isto €, como bandidos, rebeldes e baderneiros.
Ainda sobre Magalhaes, destaca-se que o fato dele ter vivenciado essa guerra,
assim como ocupou um cargo, em que teve a chance de “acompanhar as acoes do
governo e as reivindicacoes dos rebeldes, confere a sua interpretacao um carater
de “verdade” que a historiografia tradicional ao procurar sempre contar a
‘'verdadeira histdria’, considerou inquestionavel e reproduziu exaustivamente”

(ABRANTES, 1996, p. 50).

8 Cf. SANTOS, Maria Januaria Vilela. A Balaiada e a Insurreicao de Escravos no Maranhao.
S3o Paulo: Atica, 1983; JANOTTI, Maria de Lourdes Ménaco. A Balaiada. Sio Paulo:
Brasiliense, 1987. SANTOS, S. R. R.. A Balaiada no Sertao: a pluralidade de uma revolta. 1.
ed. Sao Luis: Editora UEMA, 2010.

9 Entre os trabalhos, destacamos A Guerra dos Bem-te-vis (1988), Cabanos contra Bem-te-vis:
a Construgdo da Ordem PoJds-Colonial no Maranhdo (1820-1841) (2005), Sustentar a
Constituigdo e a Santa Religidgo Catdlica, amar a Patria e o Imperador. Liberalismo popular e
o idedrio da Balaiada no Maranho (2011).
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Sobre o coronel Luis Alves de Lima e Silva, enviado ao Maranhdao como
Presidente e Comandante das Armas, é apresentado como o grande estrategista
militar e habilidoso politico que conseguiu sufocar a Balaiada. Observe o olhar de
condenacao de Magalhaes em relacao as camadas populares e de como valoriza a
figura de Luis Alves de Lima e Silva, o futuro Duque de Caxias:

O que seria do Maranhao e do Piaui se o Sr. Luiz Alves, imitando os seus
antecessores, se conservasse na capital da provincia. E atenuando em
sua mente o mal, lhe ndao acudisse pronto e eficaz remédio! Por esta
facilidade e menosprezo, a faisca da Vila da Manga incendiou toda a
provincia, e nove bandidos levantaram mais de nove mil (MAGALHAES,
1858, p. 98).

Uma das acoes desse presidente foi restringir a concessao de anistia,
impondo condicoes para a rendicao dos rebeldes livres, pois os seus alvos
prioritarios eram os escravos. Exigia aos que se rendiam que colaborassem com a
captura dos escravos. Em fevereiro de 1841, era anunciada oficialmente a
“pacificagdo” da Provincia, com a prisao do lider quilombola Negro Cosme. Quanto
ao lider rebelde Raimundo Gomes, rendeu-se as tropas oficiais, sendo morto
quando ja estava sob a custddia das tropas legalistas, juntando-se a estatistica que
indica entre trés a seis mil rebeldes mortos e milhares de balaios feitos
prisioneiros. A violéncia repressiva alcangcou também as populacdes sertanejas
livres e libertas, havendo noticias de massacres de homens, mulheres e criancas,
com a ajuda das elites bem-te-vis.

O autor José Ribeiro do Amaral (1898, 1900, 1906) tentou negar o apoio
dado aos rebeldes pelo partido dos bem-te-vis, pois, afirmava que o partido liberal

u

se colocou “contra os rebeldes e a favor de todos aqueles que empunhassem
armas para sufocar o movimento, e que o fato dos rebeldes se intitularem bem-te-
vis nao significa que fossem apoiados pelo partido Bem-te-vi”. Desse modo, o
olhar de Ribeiro do Amaral sobre os rebeldes é semelhante ao de Domingos
Magalhaes: “Sua visao dos rebeldes em nada difere da de Domingos de
Magalhaes. Chama-os de bandidos, bando de sediciosos, salteadores, vindos da
mais baixa ralé da sociedade, pessoas brutas e ignorantes” (ABRANTES, 1996, p.

57).
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Para uma historiografia tradicional, os balaios eram violentos e sem
capacidade de elaborar algum ideal politico, “[...] a elite podia explicar a revolta
sem, contudo, admitir as razdes estruturais que levaram a ela” (ASSUNCAO, 1998,
p- 79).

Na perspectiva revisionista, escrevendo nas primeiras décadas do século
XX, Carlota Carvalho (1924), quando se referiu a Raimundo Gomes, defendeu suas
acoes, pois segundo ela, esse vaqueiro “cumpriu um dever de cidadao e usou um
direito concedido pela natureza. Reagiu contra o despotismo” (CARVALHO, 2011, p.
161). Abrantes (1996, p. 51) explica que um dos motivos para essa visao de Carlota
Carvalho mais favoravel aos rebeldes, era devido a sua origem sertaneja e
experiéncia familiar que preservou outra memoria do conflito e seus agentes, ja
gue a sua familia era de procedéncia baiana, “vivendo no sul do Maranhao, regiao
conhecida genericamente como “Pastos Bons”, o contato direto como o meio e
com os descendentes de participantes da luta, deu a escritora uma visao mais
humana do conflito e dos seus combatentes”.

O autor Astolfo Serra (1946) explicou as agoes violentas dos rebeldes como
sendo uma reagao a uma violéncia iniciada pelo despotismo das autoridades,
rebatendo a acusacao de que eram meros bandidos avidos somente de pilhagem.
Para Serra (2008, p. 19), os milhares de “caboclos” e “negros quilombolas” que
pegaram em armas no Maranhao no fim do Periodo regencial, ndo devem ser
considerados como meros bandidos, porque os “seus crimes, os desatinos
cometidos, as violéncias e atrocidades foram consequéncias e nao causa dessa
guerra”.

Seguindo essa linha de raciocinio de Serra, pode-se considerar o caso de
Manoel Ferreira dos Anjos, conhecido como Balaio, que teria aderido a causa
rebelde ou para vingar-se do estupro das suas filhas por um oficial das forcas da
repressao ou para reagir ao recrutamento de seus filhos, como sendo de
banditismo social, haja vista que as suas acoes refletem uma reacdo a injustica
social, como afirma o historiador britanico Eric Hobsbawm (2010, p. 69) em seu
estudo sobre banditismo social, que “na grande maioria dos casos registrados, os

bandidos sociais realmente comegam sua carreira com alguma disputa de carater
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nao criminoso, com uma questao de honra ou como vitimas daquilo que eles e
seus vizinhos tém na conta de injustica”.

Nos trabalhos académicos contemporaneos, destaca-se a vasta obra do
historiador Matthias Assuncao, que se contrapoe as afirmativas que relegavam os
rebeldes a categoria de bandidos, trazendo os rebeldes para uma atuacao como
agentes politicos também capazes de se inserirem naquele clima de instabilidade
politica e tensao social. “A historiografia conservadora é a que mais insiste na
caracterizacdo dos rebeldes como cruéis ‘facinoras’ Aavidos de sangue”
(ASSUNCAO, 1998, p. 80). Pois, na memoria oral eles simplesmente sdo vistos
como atores sociais que sairam do seu quotidiano para unirem-se uns com o0s
outros, para apoiarem um movimento, no qual se sentiam vitimas do descaso.
Assim, as causas dessa revolta vao muito mais além de um Unico motivo.

A historiadora Sandra Regina Rodrigues dos Santos, na obra A Balaiada no
Sertdo.: a pluralidade de uma revolta analisa a Balaiada no contexto do sertao,
mostrando que “a falta de articulagdo do sertao maranhense com o litoral criou
uma nitida separacao entre as duas regidoes” e “o gérmen da histéria da Balaiada
tem ligacao direta com este aspecto dicotdbmico, além de contemplar diversos
aspectos de natureza distinta” (SANTOS, 2010, p. 05). Além disso, considera que
a Balaiada foi um movimento que contou com uma grande participacao popular, e:

[...] representou a confluéncia de fatores sociais (desrespeito, opressao,
exploracdo e miséria) e de reivindicagdoes politicas de carater nativistas
(suspensdao da Lei dos Prefeitos e Subprefeitos, expulsdao do
Presidente da Provincia, expulsdo dos portugueses) por uma parcela
significativa da populacdao do sertdo maranhense, composta de
vaqueiros, escravos fugitivos, pequenos artesdos, assaltantes de
estradas, agricultores, sem-terra, desertores da Guarda Nacional ,
pequenos comerciantes, fazendeiros etc... (SANTOS, 2010, p. 189).

Segundo Santos (2010, p. 189), “a repressao pelo poder das armas foi fator

"

decisivo para a derrota da Balaiada, ” mas diversos fatores também colaboraram
para essa derrota: “a desuniao, que fragilizou e dividiu os rebeldes; a traicao dos
companheiros, que foram cooptados pela legalidade; o abandono da revolta em
virtude da maioridade do imperador, quando entao se entregaram varios rebeldes

gracas a lei da anistia, e finalmente, a fome e as doencas”.
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Museu Memorial da Balaiada de Caxias/MA

Como se observou, historicamente, a Balaiada prevaleceu no meio social
com as interpretacoes conservadoras, que destacavam os balaios como
baderneiros, ladroes, bandidos, fadados ao mundo do crime. Na tentativa de
remover tais lacunas, surgiram novas pesquisas que ressignificaram esse levante e
romperam com o “siléncio dos balaios”, revelando nos seus atos os meios
imediatos encontrados na luta contra a exclusao dos processos sociopoliticos e os
maus tratos recebidos de seus governantes. Essas pesquisas também
apresentaram as singularidades da Balaiada, como a participacao de caboclos,
artesaos, vaqueiros, pequenos lavradores, negros alforriados, indios e escravos, os
quais protagonizaram batalhas de resisténcia por quase dois anos, que envolveram
as entao provincias do Maranhao, Piaui e Ceara.

E de suma relevancia sinalizar que em Sao Luis do Maranhao, no bairro do
Joao Paulo, em frente ao 24° Batalhdo de Infantaria Leve, ha um monumento em
homenagem ao coronel Luis Alves de Lima e Silva, o Patrono do Exército Nacional
Brasileiro, conhecido também por Duque de Caxias. No entanto, nao ha na cidade
de Sao Luis nenhum monumento que homenageei os lideres populares da
Balaiada. Essas homenagens aos agentes da repressao e os silenciamentos em
relacao aos lideres balaios sao significativos da meméria oficial que foi construida
ao longo de quase dois séculos.

Como ja enfatizamos neste trabalho, a historiografia atual tem renovado os
estudos sobre a Balaiada, com énfase na participagcao popular (escravos, negros,
pobres livres) e o carater politico e social do movimento, o que tem contribuido
para a sua reabilitacao. Nao se podem ocultar as acoes repressoras do Duque de
Caxias em relagao a participacao popular na Balaiada, a qual conheceu a mais dura
face da repressao para a época.

Na pretensao de preservagao da memoria histdrica da Balaiada, na cidade
de Caxias, Maranhao, em 26 de junho de 2004, inaugurou-se o museu denominado
de Memorial da Balaiada (Imagem 01), que permite conhecer e compreender o que

foi esse movimento por meio da cultura material, isto é, a producao de elementos
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elaborados pelos seres humanos, neste caso, as ruinas, canhodes, restos de
armamentos, balas de chumbo, projéteis, botdes, moedas e fivelas dos militares e
dos homens e mulheres que participaram da revolta, e ha também monumentos

erguidos apos a guerra.

Imagem 1: Fachada do Memorial da Balaiada

Foto: Reinilda de Oliveira Santos (2018)

Esse Memorial, maior museu da cidade de Caxias-MA, constitui-se de um
Museu-Escola e um Centro de Documentacdo, com finalidade de “preservar
valorizar os acervos histéricos, arqueoldgicos e documentais” dessa cidade. Seus
principais frequentadores sao estudantes de variados niveis, para visitacao e
pesquisa a respeito do tema da Balaiada, e “a comunidade em geral e turistas
maranhenses, de outros estados, como: Sao Paulo, Para, Rio de Janeiro, Para,
Roraima, entre outros e diversos paises, como Itdlia e Portugal. Conta oito
funcionarios, incluindo vigias, apoio, guia, direcao” e uma musedbloga
(MARANHAO, 20186, p. 02).

Para Wybson Carvalho', poeta e membro da Academia Caxienses de

Letras, o sitio historico do Morro do Alecrim mostra bem o patriménio histérico de

1 Wybson Carvalho. Entrevista [30 de maio, 2018 ] Caxias, 2018. Entrevista concedida a
Reinilda de Oliveira Santos.
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Caxias, o qual chama atencao para as ruinas do forte que abrigou de inicio “as
forcas legalistas do Norte durante o movimento de adesdao dos portugueses a
independéncia do Brasil hoje apresentam as duas visoes, a dos vencedores através
da Praca Duque de Caxias e dos vencidos com a construgao do memorial da
Balaiada”.

O museu Memorial da Balaiada se encontra no antigo Quartel de Policia,
atualmente resta apenas as suas ruinas (Imagem 2). Esse local serviu de abrigo
para as tropas do portugués José da Cunha Fidié"", no contexto das lutas pela
Independéncia do Brasil (1823), e do coronel Luis Alves de Lima e Silva, Duque de

Caxias, na Guerra da Balaiada (SANTOS, 2019).

Imagem 2: Ruinas do antigo Quartel de Policia

Foto: Reinilda de Oliveira Santos (2018)

O museu Memorial da Balaiada tem uma exposicao continua, de “perfil
histérico, abrangendo a vida dos balaios, os seus lideres e a cidade de Caxias na
época do conflito”. O seu acervo conta com mais de 350 pecas de “artefatos
arqueoldgicos e restos de armamentos, balas de chumbo, projéteis, botoes e
fivelas dos militares e dos homens e mulheres” que atuaram nessa guerra. Ha
também um “acervo eclético de pecas de mobiliario, prataria, telas, um painel em

xilogravura da artista plastica Tita do Régo Silva e esculturas em argila dos

" Para mais informacoes a respeito do José da Cunha Fidié, ver: FIDIE, Jodao José da Cunha.
Varia fortuna de um soldado portugués. Teresina: Fundapi, 2006.
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principais lideres da Balaiada” (MARANHAO, 2016, p. 2). Por meio desse espaco, o
publico visitante pode observar as armas e instrumentos de torturas usados
durante o conflito da Balaiada.

Abaixo seguem algumas fotos do acervo desse museu:

Imagem 3: Pecas do acervo do Memorial da Balaiada

Fotos: Reinilda de Oliveira Santos (2018).
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Esse Memorial é resultado de escavacoes arqueoldgicas em que um grupo
de pesquisadores (universitarios e historiadores), no ano de 1997, sob a lideranca
do professor e arquedlogo Deusdedit Carneiro Filho, diretor do Centro de Pesquisa
de Histdéria Natural e Arqueologia do Maranhao, com apoio da UEMA, decidiram
recontar a histéria da Balaiada por meio dos seus vestigios arqueoldgicos. Para tal
escopo, instalaram-se “no Morro do Alecrim, palco final da revolta, e trabalharam
durante seis meses em busca dos vestigios do conflito”. No decorrer das
escavacoes, deparam-se com “restos de armamentos, foram encontrados até
fragmentos de ossos humanos, além de instrumentos de castigo dos escravos,
como correntes, tesouras e gargalheiras usadas em castigos dos escravos”
(MARANHAO, 2016, p. 2-3). Atualmente, o Memorial integra o “museu-escola,
biblioteca, centro de documentagdao e um laboratério de restauracdo de textos
antigos”, sendo “entendido como espaco de salvaguarda e de divulgacao de bens
materiais representativos da identidade de um determinado grupo” (SOUZA, 2016,
p. 69).

O Morro do Alecrim (imagens 4 e 5) contém informacoes que atendem as
diferentes o6ticas sobre o conflito, de acordo com Wybson Carvalho', para o
“turista, o pesquisador ou o visitante curioso ter a sua versao sobre essas duas
partes, a Praca Duque de Caxias, retratando a historia, o comportamento dos
vencedores e o memorial da Balaiada é a outra parte, é a 6tica sobre os vencidos”.
Outro aspecto mencionado por Wybson Carvalho é que os “caxienses
cotidianamente sentem-se representados quando olham para as ruinas do antigo
forte que abrigou as forcas legalistas do Norte no primeiro grande momento
historico de Caxias”. Assim, a comunidade local e os visitantes, “ao olhar aquelas
ruinas agucam o que estd afixado as suas memaorias sobre esses dois momentos. A
adesao dos portugueses a independéncia do Brasil e a grande revolta politica e

social ocorrida no Maranhao no periodo de 1838 a 1841 a revolta da Balaiada”.

2 Wybson Carvalho. Entrevista [30 de maio, 2018 ] Caxias, 2018. Entrevista concedida a
Reinilda de Oliveira Santos.
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Imagem 4: Ruinas do Morro do Alecrim

Fonte: IBGE (sem data)

Imagem 5: Ruinas do Morro do Alecrim

Fotos: Reinilda de Oliveira Santos (2018).
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No Morro do Alecrim, estao localizadas as denominadas Ruinas do Forte da
Balaiada, atual Centro Histérico de Caxias. Esse local também é conhecido por
outras denominacgoes: “Ruinas do Forte da Guerra da Balaiada; Ruinas do Forte da
Revolta da Balaiada; Ruinas do Forte do Morro do Alecrim; Ruinas do Quartel do
Morro d

o Alecrim; Ruinas do Quartel de Fidié” (SANTQOS, 2019, p. 67). No site do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), informa que as Ruinas do Forte
da Balaiada é umas das “poucas fortificagcdes em terra construidas no Brasil, cujos
vestigios ainda sao aparentes. Feito de pedra de calcario e cal, em formato
retangular, a construcao do Forte é datada de 1840”. Essas Ruinas foram inseridas
ao “jardim do Memorial da Balaiada, museu responsavel pela salvaguarda da
memoria escrita e oral da Revolta maranhense” (IBGE, 2020). Segundo Santos,
esses lugares sao concebidos como produtos, testemunhos do vivido, os quais
deixam marcas indeléveis, desse modo:

[...] o complexo cultural e educacional do Morro do Alecrim se configura
como a materializagdo do vivido e atualmente é uma parada obrigatéria
para as escolas da cidade de Caxias. O espaco desempenha papel
importante na medida em que desconstroi um imaginario em relagao ao
movimento da Balaiada, a tempos arraigado & memoria coletiva. E
interessante frisar que ha um contraponto entre a histéria materializado
através do museu, espaco dos vencidos, e da praga duque de Caxias,
espago dos vencedores que estd localizada em frente ao Museu
(SANTOS, 2019, p. 69).

Além das ruinas, destacam-se, ao lado desse Memorial, os monumentos de
varias personagens da Balaiada (imagem 06), como Raimundo Gomes, vaqueiro e
um dos lideres da revolta; Cosme Bento das Chagas, o Negro Cosme, lider dos
quilombolas; e do coronel Luis Alves de Lima e Silva, Presidente da Provincia do
Maranhao e Comandante das Armas. Para Santos (2019), a representacido desses
lideres populares em frente a uma praga que leva o nome do Duque de Caxias, é
um meio de protestar e confrontar a memoria oficial, que relega a Balaiada como

um movimento de baderna e banditismo.
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Imagens 7-8: Lideres da Balaiada - Raimundo Vieira Gomes, o “Cara Preta” e
Cosme Bento das Chagas, o “Negro Cosme”

b 87

Foto: Francisco Nascimento (2018).

A atual diretora, Mercilene Torres'®, diz que quem visita esse memorial
pode ter a experiéncia de contato com as duas realidades, pois, hd uma
representacao de uma “sala de estar da elite caxiense do século XIX e a realidade
dos balaios, uma casa de taipa”, em que nela consta um artesao fazedor de balaio.
Sobre essas visitas ao Memorial, segundo a diretora, o interessante é que ha
pessoas “que ao ter contato, choram, elas nos contam que na zona rural os pais
faziam cestos de palha e que usavam o abano para abanar o fogo. Elas visualizam a
histéria delas e se sentem pertencentes a histéria dos balaios”.

Em 2018, foi inaugurado o Mirante da Balaiada (imagem 07), que foi
anexado ao museu Memorial da Balaiada, o que se tornou “o novo cartao postal da
cidade de Caxias e esta localizado no Morro do Alecrim”. Esse Mirante figura “um
complexo turistico, cultural e educacional juntamente com o memorial e as ruinas

da Balaiada”. No que diz respeito a sua localizagao, na conjuntura da Guerra da

3 TORRES, Mercilene. Entrevista [31 de maio de 2018] Caxias. 2018. Entrevista concedida a
Reinilda de Oliveira Santos.
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Balaiada, “o local era estratégico, por ser alto e permitir uma visao mais ampla da
cidade e foi utilizado como forma de vigiar e proteger o forte contra os balaios”
(SANTOS, 2019, p. 68). Nesses lugares que mantém a Memodria Historica da
Balaiada ativa, diariamente, tém recebido publicos distintos, como estudantes de
multiplos niveis, pesquisadores, turistas brasileiros, estrangeiros, além da proépria

comunidade local.

Imagens 8-9: Mirante da Balaiada

Foto: Reinilda de Oliveira Santos (2018).

O museu Memorial da Balaiada foi tema da pesquisa de mestrado
profissional da pesquisadora Rosangela de Oliveira Duarte, na Universidade
Federal do Pard. O produto educacional resultante dessa pesquisa é o site
Memorial Virtual, um espago “que tem o objetivo de oportunizar a professores(as)
e alunos(as) experiéncias de aprendizagem mediadas pelo patrimoénio histérico
cultural do Museu Memorial da Balaiada, localizado em Caxias, no ambiente
virtual”.

Ainda segundo as informacgoes que constam no site:

O tour pelo Memorial € uma perspectiva de interagao diferente da
visitagdo fisica, com predominio da linguagem digital. Podera ser
explorado os objetos, as esculturas dos lideres balaios, as ruinas do forte
e o busto de Duque de Caxias. O acervo eclético possibilita multiplas
perspectivas de ensino e aprendizagem na disciplina, € um lugar de
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referéncia para pesquisar sobre a balaiada; debater a memoria
construida sobre os balaios, levantar problematicas histérica a partir dos
objetos, discutir o conceito de fonte histérica, produgdo do
conhecimento histérico e problematizar a relagdo entre museu,
memoria, patriménio e histéria. O préprio conceito de museu pode ser
problematizado, levando em consideragao a modalidade virtual desses
lugares, assim como o de patrimoénio.

Estdao disponiveis neste site: orientacbes metodoldgicas; breve resumo
sobre a Guerra da Balaiada; imagens do museu Memorial da Balaiada, por meio de
Tourvirtual, além de sugestoes para um melhor aproveitamento pedagdgico desse

espaco museal em sua versao digital.

Consideracoes finais

Diante do exposto, inferiu-se que a Balaiada ou a Guerra dos Bem-te-vis foi
uma das mais relevantes revoltas populares do Brasil Império, de insatisfagao com
as condicoes politicas, econdémicas e sociais, no contexto da construcao do Estado
Nacional, em que os projetos de nacao e cidadania eram elitistas e excludentes.

A historiografia tradicional criou uma narrativa desqualificadora da revolta,
contribuindo para o reforco da memdria oficial produzida pelos agentes da
repressao, os vencedores. Para se contrapor a essa versao unilateral, tendo por
base os novos estudos sobre a Balaiada e a participacao popular nos movimentos
sociais, 0 museu Memorial da Balaiada, na Cidade de Caxias — MA, apresenta um
acervo gue contempla uma memodria histérica mais plural desse levante, uma vez
que é por meio da memoria que o discurso do sujeito se torna possivel (GIRON,
2000) e a “memoédria é elemento essencial do que se costuma chamar de identidade,
individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades fundamentais dos
individuos e das sociedades de hoje” (LE GOFF, 1990, p. 435).

Assim, a existéncia de museus com esse papel social educativo, que
possibilita novas representagbes sobre sujeitos historicos e movimentos sociais

tradicionalmente silenciados, permite ver nos movimentos de revoltas

4 Cf. DUARTE, Rosangela de Oliveira. Memorial Virtual. 2020. Disponivel em:
http://www.memorialvirtual.com/. Acesso em: 23 jul. 2020.
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contemporaneas, tanto na cidade como no campo, os quais levantam bandeiras
semelhantes com reivindicacdes de melhores condicoes de vida, moradia, trabalho
e acesso a terra, o desdobramento desse processo histérico de lutas contra a
exclusao social, que ainda se perpetua na atualidade (GOMES, 2013).

Para tanto, apresentou-se a importancia da educagao museal para o ensino
de Histéria, que quando utilizada como recurso didatico contribui de forma
significativa no processo de ensino e aprendizagem. Para uma compreensao do
que foi a Balaiada, abordou-se um panorama da revisao historiografica do tema,
com interpretagdes conservadoras e revisionistas. Enfim, mostrou-se a origem do
museu Memorial da Balaiada, alguns elementos do seu acervo, fundamentais para
a preservacao da memoria histérica da revolta, 