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Dessa forma, o ensino da masica — e também, em muitos casos, sua
auséncia — tem um papel exemplar, por revelar que, onde a escola
desiste, abandona o terreno, as disparidades de desempenho sédo
terrivelmente mais violentas; é, entdo, que se sente necessidade de
justifica-las com base num substrato natural. [...] Um ensino renovado
da musica em toda a duracdo e em todos os tipos de escola tornar-se-
ia, ao contrario, exemplar, estabelecendo que todos séo capazes de
sentir uma emocao artistica, mesmo se, como nas outras maneiras,
diferentes individuos progridam por caminhos diferentes.

Snyders (1992, p.131)
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RESUMO

Esta investigacdo tem como foco a educagdo musical instrumentalizada pelo piano e viol&o,
realizada por jovens estudantes da Unidade Escolar "Lourival Parente”, localizada no bairro
Lourival Parente, em Teresina-Pl. O problema que permeia esta pesquisa encontra-se assim
delineado: Como a educagdo musical instrumentalizada pelo piano e violdo, praticada nessa
instituicdo, contribui para o enfrentamento e reducdo das violéncias numa perspectiva de
construcdo de uma Cultura de Paz. Estabelece como objetivo geral analisar as contribuictes
da educacdo musical no enfrentamento da violéncia na instituicdo pesquisada; e como
objetivos especificos: a) conhecer o processo de educacdo musical das aulas de piano e violao
na Unidade Escolar "Lourival Parente", desenvolvido no periodo 2008 a 2012; b) identificar
potencialidades no processo de educacdo musical através do uso do piano e violdo no
contexto dessa instituicdo de ensino; c) caracterizar as contribuicdes e impactos advindos das
aulas de violdo e piano na reducdo das violéncias na escola campo da pesquisa; d) verificar
como a educacdo musical instrumentalizada pelo o piano e o violdo contribui a construcéo de
uma Cultura de Paz. Em termos metodoldgicos esta pesquisa é de natureza qualitativa, tipo
estudo de caso, de cunho descritivo analitico. Utilizou-se como instrumentos de coleta de
dados: questionarios, entrevistas e a observacao direta. Os sujeitos participantes da pesquisa
sdo: 06 (seis) jovens estudantes das aulas de piano, 06 (seis) jovens estudantes da aula de
violdo, 01 (um) professor de violdo, 01 (um) professor de piano, 02 (dois) diretores e 01 (um)
coordenador pedagdgico abordando, no total 17 (dezessete) sujeitos. Para compreender e
analisar os dados coletados, valeu-se da técnica analise de conteudo, na perspectiva de Bardin
(1997). Dialoga com autoras e autores, quais sejam: Abramovay (2003; 2006), Bastian
(2009), Bomfim (2010), Castro (2001), Casassus (2009), Fonterrada (1997), Dubet (1994),
Dayrell (2005), Guimaraes (2003; 2006), Hentschke (1991), Koellreutter (2002), Loureiro
(2003), Macédo (2012), Matos (2011; 2012), Snyders (1992), Ludke e Andre (1986), Bardin
(1997), Minayo (1994) e Melucci (2005), dentre outro. Seus resultados mostram que 0s
impactos da educacdo musical na escola interferem positivamente na vida pessoal, estudantil e
profissional dos alunos e no clima escolar. Na medida em que participam nas atividades do
Projeto de Mdsica, redirecionam suas vidas para a disciplina, concentracao, desenvolvimento
de habilidades musicais, elevacdo da autoestima e ingresso no mercado de trabalho.

Palavras-Chave: Juventudes. Educacdo Musical. Violéncias. Cultura de Paz.



ABSTRACT

This research focuses on instrumental music education by piano and guitar performed by
young students of “Unidade Escolar”, located in the Lourival Parente Neighborhood in
Teresina, Brazil. The problem that permeates this research is: How instrumental music
education by piano and guitar, practiced in that institution, contributes to combat and reduce
the violence in a perspective of building a peace culture. As a general goal, the research
evaluates the contributions of music education to the fight against the violence in that school;
and as more specific objectives: a) To know the process of music education of piano and
guitar lessons in the Unidade Escolar “Lourival Parente”, developed in the period 2008-2012;
b) To identify the potential in music education process through the use of the piano and guitar
in the context of this educational institution; c) To characterize the contributions and impacts
resulting from guitar lessons and piano in reducing violence in the school researched; d) To
check how music education instrumentalized by the piano and the guitar contributes to
building a culture of peace. In methodological terms, this research is qualitative, a case study
one, with descriptive and analytical intent. The instruments used to collect data were:
questionnaires, interviews and direct observation. The subjects of the research were: 06 (Six)
young students of piano lessons, six (06) young students of guitar lesson, one (01) guitar
teacher, one (01) Piano Teacher, 02 (two) directors and one (01) pedagogical coordinator,
addressing the total of seventeen (17) individuals. To understand and analyze the collected
data, it uses the content analysis technique, from the perspective of Bardin (1997). The
research dialogues with several authors, namely: Abramovay (2003, 2006), Alves-Mazzotti
(1998), Bastian (2009), Bomfim (2010), Castro (2001), Casassus (2009), Fonterrada (1997 ),
Dubet (1994), Dayrell (2005), Guimaraes (2003, 2006), Hentschke (1991) Koellreutter
(2002), Bay (2003), Macedo (2012), Matos (2011, 2012), Snyders (1992), Ludke and André
(1986), Bardin (1997), Minayo (1994) and Melucci (2005). Its results show that the impact of
music education in school interferes positively in personal, student and professional lives of
the students and in the school environment. To the extent that the students participate in the
activities of music project, they redirect their lives to the discipline, concentration and
development of musical skills, increasing they self-esteem and entering the job market.

Keywords: Youths. Music Education. Violence. Culture of Peace
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INTRODUCAO: MINHA HISTORIA MISTURA-SE A OUTRAS HISTORIAS

A escola, como instituicdo criada pela humanidade para a formacéo de pessoas nas
dimensGes de bem conviver, de dominio e construcdo de saberes, apropriacdo de habilidades
técnico-profissionais, cultivo cultural no @mbito das sociabilidades, das artes, bem como da
formacéo para a cidadania, contraditoriamente, nas dltimas décadas do século XX, e inicio do
século XXI, transformou-se, também, em l6cus de producéo e reproducéao de violéncias.

As acOes violentas ocorridas no interior dessa instituicdo atingem,
predominantemente, 0s jovens, criando permanentemente uma tenséo entre a gestao escolar e
as préaticas e expectativas dos discentes no que se refere a essa instituicdo. Muitos sdo 0s
fatores determinantes que contribuem para essa tensdo: imposicdo de normas autoritarias,
punicdes, falta de dialogo, desinteresse por parte das(os) gestoras(es) escolares pelos desejos,
praticas e expectativas dos jovens, predominando a concep¢do de que esses Sao
problematicos, contribuindo para aumentar o descompasso entre a cultura escolar e a cultura
juvenil.

As investigacdes nas dimensdes juvenis sdo um campo diverso e produtivo de
conhecimento. Assim, nas linhas seguintes, conto um pouco sobre como cheguei a essa
pesquisa. Minha® histéria na academia esta intimamente ligada aos estudos sobre juventude, e
a aproximacdo com essa categoria surgiu enquanto aluna do Curso de Pedagogia da
Universidade Federal do Piaui, nos anos de 2007 a 2010, quando participei do Programa de
Bolsa de Iniciacdo Cientifica, ocasido na qual me envolvi na realizacdo de duas pesquisas
orientadas pela professora Maria do Carmo Alves do Bomfim. A primeira, intitulada: Praticas
Culturais de Jovens Urbanos de Teresina na Construcdo de suas Identidades, e a segunda,
Juventudes, Midia e Violéncias.

Compreendi a importancia de estudar essa categoria multifacetada e ao mesmo
tempo, entendi minhas proprias ansiedades, como jovem. Por participar nas atividades do
Observatorio de Juventude e Violéncia na Escola, subgrupo do Nucleo de Estudos e Pesquisas
"Educacdo, Género e Cidadania” — NEPEGECI/CCE/UFPI, tive a oportunidade de adentrar
no mundo da pesquisa, e conhecer estudos e experiéncias nos campos das Juventudes,
Violéncias nas Escolas e Culturas de Paz, nas dimensdes tedrico-empiricas. Nessa ocasido,
publiquei os primeiros trabalhos de pesquisa em eventos locais, nacionais e internacionais,

conheci novas culturas, construi amizades e desenvolvi valores na dimensdo pessoal,

! Nesta introdugéo em algumas situagdes uso a 12 pessoa do singular por se tratar de vivéncias da
minha trajetdria académica.
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estudantil e profissional. Entusiasmada com essa experiéncia, levei para o Trabalho de
Conclusdo de Curso (TCC) a temética juventudes e praticas culturais.

Depois da conclusdo do Curso de Pedagogia, realizar pesquisas em torno das préaticas
culturais juvenis tornou-se algo inquietante, a curiosidade por conhecer profundamente a
agregacdo juvenil escolar aumentou. A importancia das praticas que visam processos de
humanizacgdo para o jovem, a melhoria para o clima escolar, através da resolucdo ou reducéo
de conflitos, conduziu-me a novas pesquisas e desafios. Por esse motivo, insisti em realizar
uma investigacdo que trabalhasse as dimensGes humanas (mente-emogdo, corpo-espirito), tdo
importantes para a convivéncia no Planeta (MATQOS, 2010).

A realidade juvenil, no cotidiano de varios espacgos de sociabilidade, é diversa e com
multiplas visGes preconceituosas arraigadas na sociedade, sedimentando a ideia de que o0s
jovens, ao construirem uma ponte que os vinculem a vida adulta, vivem um momento de
crise, entendida numa perspectiva negativa. Neste sentido, ha concepgdes que 0s consideram
irresponsaveis, indicando que concentram seus esfor¢cos na busca de prazeres, de forma
inconsequente. Juntam-se a esses estigmas as informacdes veiculadas pela midia (escrita,
falada e televisionada) de que os jovens sdo violentos. Divulgando imagens sangrentas e
dramaticas, contribuindo para que uma grande quantidade de pessoas que vivem nos mais
diversos espacos sociais assumam um postura cada vez mais agressiva diante de fatos
cotidianos.

Essa configuracdo social faz com que os jovens busquem saidas proprias, criando
sentidos para a sua permanéncia neste espaco, gerando, muitas vezes, conflitos e confrontos
com educadores(as), gestores(as), ou mesmo entre eles. Podem ser manifestacdes de
indisciplina e violéncia, mas podem ser também praticas que contribuam para o
fortalecimento da autoestima individual e coletiva, o cultivo de valores positivos em prol da
elevacdo da dignidade humana. Essas praticas, a exemplo da educacdo musical
instrumentalizada pelo piano e violdo, sdo construc@es histdricas e culturais definidas como
praticas e/ou manifestacdes de interacdo que potencializam capacidades, habilidades e
estimula a arte e a criatividade, consideradas fermento de uma Cultura de Paz (BASTIAN,
2009; BOMFIM 2012; GUIMARAES, 2006; MATOS, 2010; MACEDO, 2012; SNYDERS,
1992).

Nos ultimos anos, a construcdo de praticas de Cultura de Paz tem se tornado uma
alternativa para superar as tensdes e as violéncias que ocorrem dentro da escola, pois criam
oportunidade de lazer e trabalho para seus integrantes, proporcionando aos jovens
mecanismos para a constru¢do da cidadania, principalmente os que pertencem as camadas

populares e frequentam a escola pablica. A convivéncia juvenil em um ambiente socializador,
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abre a oportunidade para o desenvolvimento de habilidades, sensibilidades artisticas,
construcdo de amizades e entretenimento.

Para pesquisar sobre a Cultura de Paz e daquilo a que ela direciona pensar,
primeiramente é necessario desnaturalizar o conceito de paz relacionado a auséncia de
conflitos (JARES, 2007). A Paz a que se refere esta investigacdo é aquela que se mostra como
o didlogo que media os conflitos. N&o é siléncio, nem acomodacao, é voz que constroi novas
formas de convivéncia. Em se tratando da Cultura de Paz, que se contrapfe as violéncias,
principalmente na ambiéncia escolar, as praticas culturais, nesse estudo, materializadas pela
educacdo musical instrumentalizada pelo piano e pelo violdo, possibilitam o exercicio dessa
Cultura de Paz de que carecem as juventudes.

Os jovens desterritorializados, no sentido macro de ndo possuir espagos para sua
expressao e atendimento as suas necessidades, muitas vezes tdo humanas, como aquelas que
garantem o direito a seguranga, a educacéo, a alimentacéo e ao lazer, buscam a Cultura de Paz
como alternativa de esteio para suas mentes e seus corpos.

Reconhe¢co que muitas sdo as dificuldades para a inclusdo social dos jovens. As
diversas identidades juvenis, quando ndo compreendidas, muitas vezes se transformam em
entraves e limites para a agregacao/socializacdo, gerando respostas homogeneizadoras, que
ndo atendem aos seus desejos, interesses e propostas, por se constituirem em um segmento
heterogéneo, pois as juventudes sdo muitas, varias, complexas e multifacetadas.

Existem diferentes instituicbes escolares em que 0s gestores, em parceria com 0S
professores e os alunos, realizam trabalhos em que a “razdo e sentimentos™ sdo levados em
consideracdo (ARANTES, 2007). Nesse interim, a Unidade Escolar “Lourival Parente”,
localizada na zona sul da cidade de Teresina-Piaui, atende jovens do ensino médio. A escola
é associada ao Programa Nacional de Acesso ao Ensino Técnico e Emprego — PRONATEC,
e objetiva a construcao de préaticas socioculturais para a concretizacdo de boa convivéncia e
reducdo dos conflitos e violéncias. H& 10 anos, existe nesta instituicdo o Projeto de Mdsica,
em que sdo desenvolvidas aulas de piano, saxofone, violdo e danca, com jovens estudantes
da escola e da comunidade.

Neste estudo, serd pesquisada a préatica de violdo e piano desenvolvida junto a 50
jovens estudantes dessa instituicdo, tanto como cultivo a uma educacdo musical quanto a
mediacdo de conflitos para a reducdo das violéncias. Essas atividades sdo articuladas pelos
coordenadores, pedagogos e estudantes, possibilitando aos alunos um cotidiano dinamico de
aprendizagem e integracdo escolar e social, no contraturno das aulas dos discentes

matriculados no Projeto de Musica.
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Diante do exposto, o problema central da pesquisa foi assim definido: como a
educagcdo musical instrumentalizada pelo piano e violdo, realizada na Unidade Escolar
“Lourival Parente”, contribui para o enfrentamento e redugdo das violéncias numa
perspectiva de construgcdo de uma Cultura de Paz?

As questdes envolvendo os jovens sdo muitas, por isso, torna-se relevante investigar
aspectos das identidades juvenis, como por exemplo: quem sdo, como vivem, o que fazem,
que saberes sdo construidos por eles, quais as suas concepcdes referentes as praticas de
violéncias e as acdes de enfrentamento dessas ocorréncias, e qual a percepcdo da finalidade
desses enfrentamentos? Seria para elas(es) uma Cultura de Paz? Como esta podera influir em
suas vidas? No caso especifico desta proposta, considero a educacdo musical, enquanto um
processo dindmico e participativo no interior da escola, em que o aluno, mediado pelo
professor, ou ndo, € o préprio construtor de sua histéria, seus conhecimentos e sua
identidade: um protagonista do seu presente e do seu futuro!

Assim, definiu-se como objetivo geral desta investigacdo, analisar as contribuicdes
da prética de piano e violdao no enfrentamento das violéncias na Unidade Escolar “Lourival
Parente™, e como objetivos especificos, a) conhecer o processo de educacdo musical das aulas
de piano e violdao na Unidade Escolar "Lourival Parente”, desenvolvido no periodo 2008 a
2012; b) identificar potencialidades no processo de educacdo musical atraves do uso do piano
e violdo no contexto dessa instituicdo de ensino; c) caracterizar as contribuicdes e impactos
advindos das aulas de viol&o e piano na reducdo das violéncias na escola campo da pesquisa;
d) verificar como a educacdo musical instrumentalizada pelo o piano e o violdo contribui a
construcdo de uma Cultura de Paz.

Os aportes teoricos utilizados no desenvolvimento desta investigacdo se ancoram
nos estudos de Abramovay (1998; 2003; 2006), Bomfim (2010), Castro (2001), Ferraz e
Fusari (2010), Catani e Giloli (2008), Dubet (1994), Dayrell (2005), Damasceno (2013), que
tratam sobre a realidade juvenil e violéncia; Bastian (2009), Casassus (2009), Fonterrada
(1997; 2005), Hentschke (1991), Loureiro (2003), Snyders (1992), Koellreutter (2002), que
abordam sobre a Educacdo Musical; Arantes (2007), Guimardes (2003; 2006), Jares
(2002;2007), Loureiro (2003), Macédo (2012), Matos (2011; 2012; 2014), Milanni (2003) que
discorre sobre Cultura de Paz. No que tange aos aspectos tedrico-metodolégicos, encontrou-se
respaldo em Alves-Mazzotti (1998), Ludke e André (1986), Bardin (1997), Marconi (1990),
Meira (2003), Minayo (1994) e Melucci (2005).

O presente trabalho esta organizado da seguinte forma: inicialmente, apresenta-se a
introducdo, que explica como se chegou ao objeto de estudo desta pesquisa; explica o

problema, os objetivos e a relevancia deste estudo. No primeiro capitulo, A pesquisa e seus
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contextos: o Projeto de Musica da Unidade Escolar "'Lourival Parente”, apresenta-se a
natureza da pesquisa, a caracterizacdo do cendrio da pesquisa, 0s sujeitos, 0s procedimentos
metodoldgicos utilizados, os procedimentos de coleta de dados e a forma de anélise e
interpretacdo de dados. No segundo capitulo, As juventudes do Projeto de Mdusica do
bairro Lourival Parente, esclarece-se aspectos sobre a categoria juventudes para melhor
compreender a realidade pesquisada e descreve-se como ocorreu a criagdo da escola e 0 modo
como se iniciou o projeto de muasica da instituicido em questdo, e finaliza-se com a
caracterizacao da realizacdo dos festivais.

No terceiro capitulo, A educacdo musical: sua histéria e seus impactos na
construcdo de uma Cultura de Paz na escola, apresenta-se um breve historico sobre a
educacdo musical no contexto da escola, o piano e o violdo como integrantes da histéria
cultural, os impactos da educacdo musical na formacdo social do jovem e a musica como
instrumento de Cultura de Paz. No quarto capitulo, O Projeto de Mdusica da Unidade
Escolar "Lourival Parente™: educacdo musical e Cultura de Paz apresentam-se as
analises e interpretacbes dos resultados, realizadas a partir das informacdes coletadas e
sistematizadas.

E, para tratar sobre seus encaminhamentos conclusivos, na secdo Consideracdes
Finais, expde-se a importancia da educacdo musical na constituicdo integral do ser humano,
principalmente em sua convivéncia pacifica com os outros em diferentes espacos, inclusive na
escola. Finalizamos reconhecendo as (in)conclusdes deste estudo com a certeza que esta
trouxe avangos para a educacdo musical como instrumento de Cultura de Paz e que muitos

pontos desse estudo ainda precisam ser investigados possibilitando novas pesquisas.



1 A PESQUISA E SEUS CONTEXTOS: O PROJETO DE MUSICA DA UNIDADE
ESCOLAR "LOURIVAL PARENTE"

As decisbes tomadas em cada uma das fases tém consequéncias
tedricas e praticas sobre as fases subsequentes. Por isso, nao é util
falar de metodologia da pesquisa sem contemplar essas decisdes,
porque delas derivaria um estudo puramente abstrato. Além disso, a
situacdo particular de cada pesquisa exige que a metodologia seja
sempre mais compatibilizada com as situac6es especificas.

(MELUCCI, 2005)

1.1 Caracterizacéo da Pesquisa

Escolher o percurso metodoldgico de uma pesquisa ndo € uma tarefa facil. Definir os
sujeitos, 0 campo de pesquisa e 0s instrumentais nos remete a um campo de davidas; mas €
preciso escolher, pois 0 universo da pesquisa nos move a conhecer e a decidir que caminho se
pretende trilhar para alcancar os objetivos estabelecidos. Neste sentido, definiu-se como
percurso metodolégico da pesquisa aquele que mais se aproxima dos objetivos da
pesquisadora.

Assim, para a realizacdo deste estudo, escolheu-se a pesquisa de natureza qualitativa,
por entender que essa abordagem busca compreender os significados atribuidos por diferentes
sujeitos, sem preocupacdo com o quantitativo. Trabalhou-se segundo os estudos de Melucci
(2005, p. 40) que afirma:

Os pontos qualitativos na pesquisa social se referem a acdo social como
capacidade dos atores de construir o sentido da acéo no interior das redes de
relagdes que permitem partilhar a producéo de significados. Nesse campo de
observacdo, a acdo ndo é simples comportamento, mas construcdo
intersubjetiva dos significados, através de relacoes.

Desse modo, a pesquisa qualitativa torna-se instrumento capaz de interpretar a acédo
como palavra, como linguagem e simbolos produzidos pelos sujeitos em suas relacdes em
diferentes espacos. Sobre esse tipo de pesquisa, Minayo (1994, p. 21-22) afirma que “trabalha
com o universo de significados, motivos, aspiracfes, crencas, valores e atitudes, o que
corresponde a um espaco mais profundo de relacGes, dos processos e dos fendmenos que ndo

podem ser realizados a operacionalizagdo de variaveis”
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A opcéo pelo método qualitativo, do tipo estudo de caso, tem como foco desenvolver
a compreensdo de uma instancia singular. O estudo de caso, conforme descreve Martins
(2008), é uma estratégia de fazer pesquisa nas ciéncias sociais usada para descrever ou avaliar
situacBes em que o elemento humano esta presente, visando a compreensao da totalidade de
uma situagéo, e criativamente descrever, compreender e interpretar a complexidade de um
caso concreto, mediante uma analise. Decidiu-se utilizar o estudo de caso devido as
possibilidades que ele oferece para a construgdo de uma investigacdo profunda sobre o objeto
de estudo, favorecendo a revelacdo de uma multiplicidade de dimensdes presentes em uma

determinada situag&o.

1.2 Caracterizacdo do cenéario da pesquisa

A Unidade Escolar Lourival Parente, da rede estadual de ensino, localizada as
margens da BR-316, no Bairro Lourival Parente, zona sul de Teresina-Piaui, foi o campo da
pesquisa.

Figura 01- Frente da Unidade Escolar "Lourival Parente"

Fonte: Arquivo particular da pesquisadora - 2013

Decidiu-se empreender este trabalho de pesquisa sobre o Projeto de Musica
desenvolvido por essa Unidade Escolar, por tratar-se de uma instituicdo que realiza, ha 10
anos, processos formativos do ser humano, que incluem a sensibilidade artistica, a
criatividade, no campo da educacdo musical, direcionados & contemplacdo dos parametros de
composicdo, apreciagdo e execucdo musical, haja vista se reconhecer a necessidade de
equilibrio emocional e conexdo entre os discentes, para que a educagdo musical acontega de

maneira integral.
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1.3 Os sujeitos da pesquisa

O numero de jovens da comunidade que participam do "Projeto de Mdsica" somam
20 alunos da aula de piano e 30 alunos da aula de violdo, totalizando 50 jovens. Os sujeitos
neste trabalho de investigacdo foram doze jovens instrumentistas, sendo seis alunos da aula de
piano e seis alunos da aula de violdo, estudantes da escola, na faixa etaria de 14 a 19 anos,
sendo 4 do sexo masculino e 8 do sexo feminino, dois gestores, um professor de piano, um
professor de violdo e uma pedagoga. O critério da idade ndo foi definido a priori, pois o perfil
foi construido a partir da adesdo dos(as) jovens a pesquisa, ao serem convidados/as.

Figura 02 - Jovens na aula de piano e violdo

Fonte: Arquivc; particular da pesquisadora- 2013

Estes sujeitos sdo identificados por nome de passaros conhecidos pelo seu canto,
distribuidos da seguinte forma: os gestores (Sabid, Curid e Juriti), os professores (Bem-te-vi e

Canario Belga), os alunos das aulas de piano (Xexéu, Estrela do Norte, Uirapuru, Bicudinho,
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Cigarra Verdadeira e Papa Capim), e os alunos da aula de violdo (Azuldo, Rouxinol,
Caboclinho, Galo de Campina, Bigode e Trinca Ferro).

Os jovens estudantes estdo matriculados no ensino médio da referida escola e por
motivos diferenciados ingressaram no Projeto de Mdusica. Pertencem a familias com renda
entre um e dois salarios minimos. Moram com os pais, irmdos e/ou avos. Os gestores e 0S
professores possuem ampla experiéncia na area educacional. Sabia trabalha ha 15 anos como
professora e atualmente atua como gestora, Curi6 é professor ha 18 anos e atua como gestor,
Juriti atua como pedagoga ha 11 anos, Bem-te-vi exerce a profissdo como professor de Artes
por 24 anos e Canario Belga por 25 anos.

Quanto aos jovens, nenhum dos doze participantes da pesquisa trabalham, somente
estudam, possuem familia, vivenciam conflitos com outros jovens e consigo mesmos, €
atribuem diferentes significados para suas atividades, divertem-se, possuem expectativas e
desejos de melhoria de vida. Esses jovens se defrontam com a falta de acesso aos bens
culturais e alimentam o sonho de se tornarem mdasicos, gravarem e fazerem apresentacdes.

Um sonho que, independente da capacidade de realizacdo, da sentido ao seu cotidiano.

1.4 Os procedimentos de coleta dos dados

O processo de coleta dos dados constituiu-se num momento complexo no trabalho
investigativo, pois exigiu da pesquisadora cuidado quanto ao tipo de informacdo obtida e os
mecanismos utilizados para a obtencdo dessas informaces, pois a utilizacdo adequada dos
instrumentos resulta no alcance dos objetivos propostos na pesquisa. Desse modo,
considerando o tipo de pesquisa desenvolvida e as caracteristicas do objeto de estudo,
decidiu-se trabalhar com trés tipos de instrumentos de coleta de dados: a observacao
participante, 0 questionario e a entrevista semiestruturada.

Visitou-se no primeiro momento, o local da pesquisa, para a aproximagdo com 0s
sujeitos. Apos apresentacdo como pesquisadora, explicou-se o objetivo da pesquisa, primeiro
para 0s gestores (as) da escola, e depois, 0 mesmo processo foi realizado com os professores e
os alunos. No mesmo dia, fizeram-se registros através da técnica do questionario semi-
estruturado, na expectativa de tracar um perfil pessoal dos pesquisados. Na semana seguinte,
apos analise dos questionarios, cedeu-se espago para a realizacdo de entrevistas, com o intuito
de aprofundar as discussdes. O periodo das entrevistas teve a duracdo de dois meses, devido a
quantidade de sujeitos abordados, totalizando 09 (nove) encontros. Foram marcados os dias e
0 horéarios com todos 0s sujeitos da pesquisa, com antecedéncia, mas nem todos cumpriram o

combinado, resultando em muitas visitas a escola.
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Primeiramente aplicou-se o questiondrio, que é uma técnica de investigacdo
composta por um "numero relativamente elevado de questfes apresentadas por escrito, tendo
por objetivo o conhecimento das opinides dos participantes” (GIL, 2002). Na construcdo dos
questionérios, elaboraram-se perguntas abertas e fechadas para oferecer aos sujeitos a
liberdade de discorrer sobre o assunto abordado. Os procedimentos utilizados para a aplicacéo
do questionario foram os seguintes: esclarecimento sobre 0s objetivos da pesquisa e garantia
do anonimato dos sujeitos, a fim de preservar a identidade das pessoas e evitar mal-
entendidos.

Os questionarios foram aplicados junto as pessoas que participam do Projeto de
Mdsica: 06 jovens que participam das aulas de violdo, 06 jovens que participam da aula de
piano, 01 professor de piano, 01 professor de violdo, 02 gestores e 01 coordenadora
pedagogica. Depois de uma semana da aplicacdo do questionario, iniciaram-se as entrevistas
semi-estruturadas para a coleta de informacdes mais aprofundadas, utilizando-se o gravador e
0 caderno de anotacfes. No caso especifico desta pesquisa, foram elaborados dois roteiros
diferenciados de entrevistas: um para 0s jovens instrumentistas de piano e violdo, e outro para
diretor, vice-diretora e pedagoga.

Em todos os encontros na escola registraram-se as acdes dos participantes, através
das observacGes ndo estruturadas ou livres. Esses momentos foram muito ricos, porque
aproximavam a pesquisadora dos sujeitos, e estes se sentiam se mais a vontade no momento

das entrevistas. De acordo com Alves-Mazzotti (1998, p. 164):

O tipo de observacdo caracteristico dos estudos qualitativos [...] é a
observacdo ndo estruturada, na qual os comportamentos a serem observados
ndo sdo predeterminados, eles sdo observados e relatados da forma como
ocorrem, visando descrever e compreender o que esta ocorrendo numa dada
situacao.

As observacOes foram realizadas na sala de musica, no momento das aulas de piano e
violdo, no patio e nos corredores, locais nos quais 0s jovens se concentravam. Assim, a
participacdo com relacdo as observaches, restringiu-se a anotacOes detalhadas dos
acontecimentos na escola e a perguntas e a comentarios que os sujeitos faziam livremente.

As entrevistas semiestruturadas, na perspectiva de Gil (1999), constituem uma forma
de interacdo social entre o pesquisador e o pesquisado. Essa técnica favoreceu a construcao de
uma conversa espontanea com 0s sujeitos da pesquisa, possibilitando o entendimento de
elementos e significacdes referentes ao trabalho, oportunizando o aprofundamento e o
descobrimento de novas informagdes. Sobre essa questdo, Richardson (2009, p. 207)

apresenta algumas razdes para 0 uso da entrevista pelos/as pesquisadores/as:
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A melhor situacdo para participar na mente de outro ser humano é a
interacdo face a face, pois tem o carater, inquestionavel, de proximidade
entre as pessoas, que proporciona as melhores possibilidades de penetrar na
mente, vida e defini¢do dos individuos.

Com relagdo ao procedimento de realizagdo da entrevista, todas foram gravadas e,
posteriormente, transcritas. Segundo Moreira e Caleffe (2006), o processo de transcrigcdo
apresenta-se como um momento importante para a captacdo de elementos subjetivos
implicitos tanto na fala quanto no siléncio no momento dos questionamentos. Enquanto se
realizavam as entrevistas, percebia-se o prazer que os alunos sentem em aprender a tocar
piano e/ou violdo, o quanto os professores valorizam a educagdo musical e o empenho dos
gestores para que 0 projeto continue alcangando mais jovens. E, por ultimo, na consulta
documental, os professores de artes mostraram diversas fotografias dos festivais que
ocorreram na escola, banners e folders usados na divulgacdo dos eventos. Esses materiais

foram selecionados, fotografados e usados neste trabalho.

1.5 Forma de analise e interpretacéo dos dados

Foram analisadas 17 (dezessete) entrevistas, de acordo com a abordagem qualitativa.
Nesta pesquisa, trabalhou-se com a Andlise de Conteudo (AC), por compreender que este
procedimento metodologico possibilita a construcdo de categorias necessarias a pesquisa. A
Anélise de Conteudo é definida na perspectiva de Bardin (1997, p.44) da seguinte maneira:
“um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes, com o objetivo de obter, por meio da
descricdo do conteudo das mensagens, indicadores que permitam a inferéncia de
conhecimentos relativos as condicdes de producdo/recepcdo destas mensagens.

A escolha pela analise de contetdo estd associada as possibilidades que esta técnica
oferece para o desenrolar de uma analise que visa compreender os aspectos implicitos, ndo
aparentes, pelo fato de favorecer a revelacdo das mensagens emitidas pelos participantes da
pesquisa. Para Bardin (1997), por trds do discurso simbolico esconde-se um sentido que
convém revelar, assim, o desafio do pesquisador é utilizar-se de instrumentos metodoldgicos
que possibilitem leituras profundas das mensagens. A esse respeito, Oliveira et al (2003)
afirmam que a abordagem de anélise de contetudo tem por finalidade, a partir de um conjunto
de técnicas parciais, explicar e sistematizar o conteddo da mensagem e o significado desse
contetdo, por meio de deducdes logicas e justificadas, tendo como referéncia sua origem

(quem emitiu) e o contexto da mensagem ou os efeitos dessa mensagem.
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Na anélise de contetdo, é necessario um trabalho organizado de classificacdo das
informacGes, com o objetivo de identificar e categorizar para introduzir uma ordem. Bardin
(1997) defende que esta categorizacdo deve ocorrer por meio de trés etapas bésicas: 1) pré-
analise, ou fase de organizacdo do material; 2) descricdo analitica, ou seja, o material é
organizado e submetido a um estudo aprofundado, e 3) interpretacdo inferencial, momento do
aprofundamento da analise fundamentado no referencial teorico.

Desse modo, na organizagdo dos dados, na primeira etapa, fez-se uma leitura geral
dos dados, recorrendo-se a todo o material transcrito, buscando apropriar-se de todas as
informacBes obtidas acerca do objeto de estudo, buscando apreender as idéias e 0s
significados. Para Moreira e Caleffe (2006, p. 188) “[...] esse processo de familiarizagdo com
os dados é um pré-requisito fundamental para o sucesso das analises desse tipo de dado”. Na
segunda etapa, mediante a familiarizacio com os dados, identificaram-se as unidades
tematicas, a partir dos depoimentos obtidos com as entrevistas.

Por meio da organizacdo dessas unidades tematicas, tornou-se possivel visualizar as
categorias que foram surgindo no contetdo das entrevistas (Juventudes, Educacdo Musical,
Violéncia e Cultura de Paz). Na terceira etapa, finaliza-se o trabalho de organizacdo das
informacBes com o processo de categorizacdo, visando fornecer uma representacdo dos dados,
agrupou-se as categorias de acordo com o que havia de comum entre as unidades. O material
obtido passou pela visitacdo da fundamentacdo teorica e, em seguida, pelas interpretacdes da
pesquisadora, tendo como foco a educagdo musical como instrumento de construcdo da

Cultura de Paz na escola.



2 AS JUVENTUDES DO PROJETO DE MUSICA DO BAIRRO LOURIVAL
PARENTE

A esperanca tranforma-se nesses casos [...] na Unica possibilidade de
sobreviver, na Unica possibilidade de alimentar a vida. E
precisamente quando entram em contato com essas realidades t&o
adversas que as pessoas acomodadas descobrem e apredem a forca
da esperancga com aquelas que ndo possuem nada materialmente, mas
possuem uma grande confianga nas possibilidades da vida e na
esperanca de mudanca.

(JARES, 2005)

2.1 Olhares sobre as juventudes

Comumente a definicdo de juventude mais conhecida refere-se ao periodo da vida em
que as pessoas passam da infancia a condi¢do de adulto. Nesse periodo da vida os jovens
passam por muitas mudancgas bioldgicas, psicoldgicas, sociais e culturais que variam
segundo a dinamica das sociedades.

De acordo com o ponto de vista demogréafico, os jovens sdo um grupo populacional
que corresponde a faixa etaria dos 15 aos 24 anos de idade. No enfoque bioldgico, a
juventude estaria definida como o periodo da maturidade fisioldgica até a maturidade social.
No enfoque psicologico, a juventude tem significados diferenciados para pessoas de
diferentes estratos socioecondmicos. E vivida de maneira heterogénea. No entanto, néo
existe um conceito Unico sobre juventude, nem mesmo entre os autores que estudam esse
tema, pois dependendo da perspectiva estudada, seja ela socioldgica, psicoldgica, sécio-
psicolégica ou momento historico, os enfoques serdo diferenciados.

Nos estudos realizados por Sposito (2005), Dayrell (2005), Bomfim (2006), Peralva
(1997) dentre outros, existe o consenso de que a juventude é uma categoria diversa,
heterogénea. Podendo a juventude ser entendida como um tempo de construcdo de
identidades e de definicdo que compreende a diversidade em termos econémicos, culturais e
étnicos. Assim, considera-se juventudes, no plural, entendendo que existem Vvarias
juventudes que convivem em um mesmo tempo e lugar.

A juventude ndo se limita somente a passagem para a idade adulta, engloba processos
historicos e sociais importantes para a construcao da identidade, incluem mudancas fisicas e
afetivas. Nesse momento da vida se vive de forma mais intensa as transformacdes da vida.

Nas discussoes de Dayrell (2005, p. 42) encontra-se a categoria juventude como:
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A juventude constitui um momento determinado, mas ndo se reduz a uma
passagem; ela assume uma importancia em si mesma. Todo esse processo é
influenciado pelo meio social concreto no qual se desenvolve e pela
qualidade das trocas que este proporciona. Assim, 0s jovens pesquisados
constroem determinados modos de ser jovem que apresentam
especificidades, o que ndo significa, porém, que haja um Gnico modo de ser
jovem nas camadas populares. E nesse sentido que enfatizamos a nogio de
juventudes, no plural, para enfatizar a diversidade de modos de ser jovem
existente. Assim compreendida, torna-se necessario articular a nocdo de
juventude a de sujeito social.

Os jovens constroem modos diferentes de ser. A juventude € uma categoria diversa,
heterogénea, que possui um conceito amplo, construido historica e socialmente, devendo ser
compreendida em sua multiplicidade no que se refere a questdes econémicas, geogréaficas,
culturais e éticas.

Na sociedade capitalista, 0 jovem tem sido visto como uma categoria de ser em
formacdo, em crescimento e em desenvolvimento, que carrega marcas que tem sido
afirmadas, pelos adultos, como elementos de sua natureza. Dessa forma, “qualidades” e
“defeitos” considerados tipicos dos jovens, como por exemplo, entusiasmo, vigor,
impulsividade, rebeldia, agressividade, alegria, introspeccdo, timidez, passam a ser sinbnimos
de uma natureza jovial, cobicados pela maioria dos adultos. (COIMBRA, 2003).

No Brasil, a atencdo dirigida a juventude tem crescido, tanto por parte da opinido
publica quanto por parte da academia, e dos atores politicos, e de instituicdes governamentais
e nao-governamentais. Na midia, observamos grande oferta de produtos dirigidos aos
adolescentes e jovens como programas de televisdo, revistas de comportamento e moda,
cadernos de jornais vinculando noticias positivas e, sobretudo, negativas sobre o0s jovens.

No caso dos produtos diretamente dirigidos ao publico jovem, os temas normalmente
sdo cultura e comportamento: musica, moda, estilo de vida, esporte e lazer. Quando 0s jovens
sdo assuntos dos cadernos destinados aos adultos, no noticiario, em materias analiticas e
editoriais, 0s temas mais comuns sdo relacionados aos problemas sociais como violéncia,
crime, exploracao sexual, drogadicdo, ou as medidas para dirimir ou combater tais problemas.
Na academia, parte das reflexdes sdo destinadas a discutir os sistemas e instituicdes presentes
nas vidas dos jovens, por exemplo, a escola e a familia. Esta situacdo se confirmam os estudos
de Abramo (2007), que revelam a existéncia de divises no modo de tematizar a juventude
nos meios de comunicacao.

Tratando-se de politicas publicas, somente recentemente no Brasil, a preocupacdo pela
formulacdo dessas politicas governamentais para 0s jovens tem aumentado lentamente.

Algumas prefeituras e governos estaduais tem formulado politicas especificas para a
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juventude, envolvendo programas de formacdo profissional e de oferecimento de servigcos de
saude, cultura e lazer.

Em ambito federal, foi criada em 1997 pelo governo federal uma Assessoria da
Juventude, ligada ao gabinete do Ministro da Educacdo. No mesmo ano a UNESCO criou um
departamento especifico de pesquisa sobre a juventude, e realizou um seminério para discutir
essa categoria diversa. A partir destas importantes iniciativas a juventude passou a constitui-se
foco do governo e o ano de 1997 ficou marcado na histéria do estabelecimento das politicas
publicas para a juventude.

No ambito da Universidade Federal do Piaui (UFPI), a Prof* Dra. Maria do Carmo
Alves do Bomfim iniciou discussdes, debates e reflexdes sobre a temética das violéncias nas
escolas, tanto na academia quanto no espaco escolar e secretarias Municipal e Estadual de
Educacdo. Essas discussdes resultaram no Projeto de Pesquisa "Violéncias, Préticas
Pedagogicas e Movimentos contra Violéncia em Escolas do Ensino Fundamental e Médio de
Teresina-PI", envolveu professores e alunos de graduacdo e do curso de Mestrado em
Educacdo nos anos de 2001 e 2002.

A partir da concretizacdo deste projeto o tema ganhou visibilidade na academia e na
midia teresinense, e despertando o interesse de alunos e professores. Originaram-se varias
pesquisas de iniciacdo cientifica (PIBIC) dentre elas: "Infancia e Juventude: cultura de paz x
violéncia em escolas estaduais e municipais da rede de Ensino Fundamental e Médio™ (2003-
2004); "Juventudes e Violéncias: trabalhando necessidades, desejos e expectativas de jovens
em Teresina, frente a familia que pertence, a escola publica e as possibilidades de trabalho
existentes e a violéncia que os ameaca” (2004-2006); "Juventudes e ldentidades: Praticas
Culturais de Jovens Urbanos na Construcao de suas ldentidades™ (2005-2007); Juventudes,
Midia e Violéncias™" (2008-2009); Educacdo, Género e Juventudes™ (2009-2010).

E importante ressaltar a inauguracdo do Observatdrio de Juventudes, Cultura de Paz e
Violéncias na Escola, na Universidade Federal do Piaui, em 2006, coordenado inicialmente
pela Proft Dr2, Maria do Carmo Alves do Bomfim e pela Prof® Dr? Rosa Maria de Almeida
Macédo e atualmente, pela Proft Dr? Shara Jane Holanda Costa Adad. Este espaco ampliou os
estudos e discussdes sobre juventudes e violéncia na/da/a escola (CHARLOT, 2002). O
principal objetivo do Observatorio é empreender acbes com o propdsito de diagnosticar,
monitorar e enfrentar diversas formas de violéncias na escola. O espaco do Observatério
fortaleceu a rede de pesquisadores sobre a tematica e atraiu alunos e professores da graduacao
e da pos-graduacdo do Centro de Ciéncias da Educacdo e de outros centros da UFPI e da
Universidade Estadual do Piaui (UESPI).
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Em 2008, foi realizado o projeto de Extensdo "Escola que Protege - Educadoras/es
Fazendo Cultura de Paz: combate as violéncias na escola”, financiado pelo Ministério da
Educacédo e Cultura (MEC) e pelo Fundo de Desenvolvimento da Educagdo (FNDE). Sendo
sua segunda etapa coordenada pelo Prof. Ms. Jurandir Gongalves, docente da Universidade
Federal do Piaui. Esse projeto envolveu professores da rede municipal e estadual de Teresina
que participaram de palestras e oficinas envolvendo temas como: pesquisa-a¢do, escola,
familia, comunidade, direitos humanos, violéncia na escola, dentre outros.

Além dos projetos descritos, a ampliacdo dos espacos de discussao proporcionou
0 aumento no interesse dos alunos em pesquisar tanto sobre as violéncias nas escolas quanto
sobre Cultura de Paz. A exemplo dos estudos: "Violéncias (incidéncias e tipos) em duas
escolas da rede estadual de ensino médio, no periodo noturno de Teresina-PI" - Francisca das
Chagas Cassimiro da Silva (2006); "Cultura de Paz: desafios para a educagdo do século XXI"
- Valdeana de Oliveira Reis (2006); "Educacdo e cidadania: uma relacdo que desenvolve uma
Cultura de Paz na Escola, envolvendo jovens do ensino médio" - Erica Rossana Silva (2009);
Juventudes e Préaticas Culturais no enfrentamento das violéncias na "Unidade Escolar
Lourival Parente” - Claudilene Santos de Lima (2010); "Praticas de convivéncia escolar
alternativas: combate as violéncias" - Adriano da Cunha (2011).

Vaérios trabalhos, também , foram realizados por parte dos alunos do Curso do
Mestrado em Educacdo: "A construcdo da cidadania e cultura de paz com adolescentes de 5?
série de escolas Publicas Estaduais de Teresina -P1" - Leontina Pereira Lopes (2006); "Cultura
de Paz nas Escolas 'Prof. Madeira Campos' e 'Santa Fé' em Teresina-Pl - Maria do Socorro
Moura Costa (2009); "As RepresentacGes Sociais de professores sobre escolas violentas e
ndo-violentas” - Elilian Basilio e Silva (2011); Violéncia Sexual contra Criangas e
Adolescentes: o siléncio da escola - Alcir Marcus Ribeiro (2011); Praticas de Gestdo da
Unidade Utopia e o fendmeno da Violéncia Escolar - Maria Genilda Marques Cardoso (2011);
Acdes do Programa Escola Aberta/Escola da Gente como Pratica de Cultura de Paz - Maria da
Cruz Soares da Cunha Laurentino (2013); Mediacdo de conflitos no espaco escolar:
linguagens de Cultura de Paz na Escola Publica de Teresina/Pl - Maria Gessi-Leila Medeiros
(2003).

Aproximando-se da tematica sobre Juventudes e Cultura de Paz, foram produzidas
as dissertacfes: Rap da ‘quebrada’: construcoes de sentidos e saberes pelos grupos de RAP —
‘A irmandade’ e ‘ reagdo do gueto’ de Teresina/Piaui — Vicelma Maria de Paula Barbosa
Sousa (2012); Praticas educativas para a prevencdo primaria de drogas com criancas e
adolescentes do Parque Eliane em Teresina/Pl — Francisco Wadilio da Silva Sousa (2013),

ambos orientados pela professora Maria do Carmo Alves do Bomfim.
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De acordo com a percepcdo dos participantes da Conferéncia Nacional de
Juventude realizada em abril de 2008, em Brasilia, sobre as caracteristicas dos jovens, os itens
relativos a linguagem musical e a masica abrangem 37, 7%, seguido do jeito de vestir e
aparéncia (34,7%) e de ser questionador e ousado (30,5%), criativo e empreendedor (27,1%),
consciéncia e responsabilidade (25,4%), a busca de adrenalina e correr riscos (23,7%),
seguranca pessoal e social (22,3%) e a falta de perspectiva (20,4%).

Verifica-se nesses dados que, ao contrario de analises possivelmente simplistas,
tais caracteristicas tendem a ser consideradas positivas pelos jovens. Dentre as caracteristicas
que melhor definem os jovens atualmente aparece em primeiro lugar, a linguagem e a masica.
A musica é um demarcador de identidades e expressdes juvenis, como fortes meios de
expressdo juvenil e emancipacdo social, por isso se torna tdo importante pesquisar sobre a

educagdo musical e aos jovens.

2.2 A criagédo da Unidade Escolar *'Lourival Parente"

A escola em que ¢é desenvolvido o Projeto de Musica foi construida em terreno que
pertencia ao empresario e professor piauiense Lourival Lira Parente. O bairro era conhecido
por Loteamento Tabuleta, ou simplesmente Tabuleta, cujo nome havia sido dado pelos
empresarios da Construtora Lourival Lira Parente. A comunidade local, ap6s a morte do
empresario, adotou definitivamente, seu nome para o bairro: Lourival Parente.

Devido a necessidade dos filhos estudarem, a comunidade, através dos movimentos
populares, iniciou uma luta pela criacdo de uma escola no bairro. Ouvindo a comunidade, o
filho do empresario Lourival Lira Parente doou o terreno para o Estado. Em 1969, iniciou-se a
construcdo da escola, sendo concluida somente em julho de 1970, no governo de Jodo
Climaco de Almeida. Desse modo, a escola Lourival Parente foi criada em 29 de abril de
1969, pelo Decreto n° 1.056, do entdo Governo do Estado e autorizada a funcionar pelo
parecer 11/70, de 01/08/1970 do Conselho Estadual de Educacéo.

O bairro em que a escola esta localizada é bastante movimentado, principalmente por
ser atravessado pela BR-316, uma rodovia federal diagonal do Brasil. O ponto inicial dessa
rodovia esta localizado na cidade de Belém (Pard), e o final localiza-se em Macei6 (Alagoas).
Essa rodovia passa também pelos estados do Maranhdo, Pernambuco e Alagoas. As margens
dela concentram-se restaurantes, bares, postos de gasolina, supermercados, motéis, casas de
show e escolas. De modo que o trafego de pessoas e mercadorias é intenso.

As pessoas que moram no bairro e que ndo possuem transporte, tais como carro ou

moto, e necessitam, por motivos diversos, atravessar 0 bairro, muitas vezes arriscam suas
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vidas cruzando a rodovia, ou passando por algumas das passarelas que existem ao longo da
BR-316, inclusive uma fica a poucos metros da instituicdo pesquisada.

Muitas pessoas ja perderam suas vidas na travessia, pois a passarela ndo é uma boa
opcéo, pois bandos armados se organizam, com frequéncia, para realizar assaltos as pessoas
que por l& arriscam transitar. A pesquisadora morou por 26 (vinte e seis anos) anos nesse
bairro e, portanto, conhece o drama vivido pelas familias que ali residem, para realizarem a
travessia, até mesmo sendo vitima de assaltos por duas vezes fazendo o referido percurso.
Acontecimentos como esses sdo corriqueiros. Essa situacdo, ha muito tempo tem sido
discutida pelos os moradores, e pela midia teresinense, mas sem muito sucesso, pois
providéncias, neste sentido, ainda ndo foram tomadas.

Quanto a estrutura fisica, atualmente a Unidade Escolar "Lourival Parente" passa por
uma reforma geral, mas continua funcionando, mesmo com os transtornos de uma construcao.
Atende as seguintes as modalidades de ensino: Ensino Médio, Ensino Profissional Técnico de
Nivel Médio, (PROEJA), Ensino Profissional de Jovens e Adultos, funcionando nos turnos

manha, tarde e noite, com 20 (vinte) turmas.

Figura 03 - Patio da Unidade Escolar “Lourival Parente”

¢

ENTRE E SINTA-SE €M CASA.

Fonte: Arqui{/O paticular da pesquisadora - 2013

A escola, em sua organizacao apresenta a seguinte estrutura fisica: 16 salas de aula em
condicdes fisicas para o aperfeicoamento e o aprimoramento das atividades educacionais.
Encontram-se, em suas dependéncias, ventiladores necessitando de reparos e iluminagdo
precéria. As salas do corpo administrativo da escola (direcdo, secretaria e sala de professores),

bem como a cozinha apresentam um bom estado de conservagdo; salas destinadas a
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biblioteca, sala de video, laboratério de ciéncias, sala de musica necessitam de manutencdo
constante; o laboratério de informética, um recurso pedag6gico muito importante para 0s
alunos, esta funcionando com 20 computadores, tendo sido recentemente instalado servigo de
internet; quadra de esportes bem preservada e ha estruturacdo fisica como cobertura, piso,
iluminacdo e marcacgdo; a escola dispde também de uma cantina que atende a comunidade

escolar nos trés turnos.

2.3 O Projeto de Mdusica da Unidade Escolar "'Lourival Parente”

O Projeto de Mdsica da Unidade Escolar "Lourival Parente" foi criado em 2004, e
situa-se no conjunto de politicas publicas estaduais do periodo de 2003-2010, momento em
que foram implantadas varias experiéncias, por exemplo, o projeto "Canto Coral nas Escolas”
que foi uma iniciativa de inclusdo cultural de grande alcance social com o objetivo de
democratizar o0 acesso dos alunos das escolas publicas estaduais a educagdo musical, no
sentido de prepara-los para a sensibilidade, senso critico e valorizagéo de suas raizes culturais,
e 0 “Coral das Mil Vozes”, que tem por objetivo fomentar a valorizagdo da musica como
fonte de educacdo e agente de incluséo cultural.

Na escola, campo desta pesquisa, trés professores de arte que sdo contratados em
regime de 40 horas pela Secretaria de Educacdo e Cultura do Piaui — SEDUC. Foram
convidados para compor o quadro de docentes da escola, por serem reconhecidos como
excelentes profissionais no campo da educacdo musical. Reconhecendo a importancia da
musica na escola, 0s gestores, junto com esses professores, iniciaram a elaboracdo do "Projeto
de Mdsica", com o objetivo de contribuir para a formacéo integral dos discentes. De imediato
0 projeto foi aceito pelos alunos da escola e pela comunidade que também pdde participar das
aulas.

Na referida escola ja existiam alguns instrumentos musicais, mas precisava ampliar a
quantidade para viabilizar a participacdo dos jovens. Com a grande aceitacdo dos educandos e
jovens da comunidade foi necessaria a elaboracdo de um projeto para solicitar mais

instrumentos musicais junto a SEDUC. Vale ressaltar que foram atendidos prontamente.
2.4 Os festivais Musicais
O envolvimento dos alunos e da comunidade nas aulas instrumentais foi crescendo a

cada ano. No ano de 2008 foi realizado o primeiro FEMUELP — Festival de Musica da Escola

Lourival Parente, criado por iniciativa dos professores e dos alunos participantes do projeto,
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com a finalidade de descobrir e valorizar talentos musicais dos estudantes da rede publica
estadual de ensino de Teresina.

Nessa ocasido incentivou-se a producdo de cangGes inéditas, voltadas a todos os
estilos musicais, em especial a musica popular brasileira. Os objetivos dos festivais incluiam:
a) estimular o aluno a apreensdo de valores que possibilitem o desenvolvimento das suas
potencialidades de expressdo artistico-musicais em ambientes publicos; b) estimular o aluno a
compreender a importancia da integragdo dos valores artistico-culturais entre escola e
comunidade; c) despertar o aluno para o reconhecimento, valorizagdo e a expressdo de suas
potencialidades na producao litero-musical.

O festival musical é um evento social que atrai muitos jovens e proporciona a cada
ano mais entusiasmo e expectativas para 0s anos seguintes. Nos anos de 2009 e 2010
continuaram a ser realizados os festivais, no entanto, nos anos de 2011 e 2012 n&o ocorreram,
por falta de financiamentos. Porém, as atividades das aulas de mudsica ndo pararam. Com a
descoberta de muitos talentos na escola e no bairro foram formadas a banda e o coral que
representam a escola em eventos.

O primeiro festival que ocorreu na Unidade Escolar “Lourival Parente” foi no ano de
2008, de modo experimental. O palco foi improvisado com cadeiras, som, microfone e
diferentes instrumentos musicais. Jovens da escola e de comunidades vizinhas participaram
do concurso em que os trés primeiros colocados foram premiados. Participaram com cancées
inéditas, de sua autoria, em apresentacdes sem rigor tecnico.

A medida que a escola idealiza eventos artisticos e busca cotidianamente preparar
jovens para cantar, dancar e tocar diferentes instrumentos musicais, por interméedio do Projeto
de Mdsica, habilita também os jovens para a organizacao, desenvoltura de raciocinio l6gico e
corporal, alimenta sonhos de participar na formacdo de futuros instrumentistas, cantores e
dancarinos.

A convivéncia em grupo exercita a solidariedade e o reconhecimento da igualdade e
da diferenca do “outro”. Ajuda a diferenciar modos de determinada sociedade, ou seja,
aprende formas de relacionar-se em diversos grupos. Convém destacar que € na cultura e na
muasica que 0 jovem possui maiores possibilidades de socializacdo, e nesse contexto
vivenciam as diferencas sociais, no que diz respeito aos gostos musicais, e desta maneira vao
aos poucos organizando a experiéncia cotidiana, seja no plano pessoal, ou como agente social.

Nos encontros para cantar e tocar piano e violdo, os educadores objetivam direcionar
0 jovem a compreender e aceitar a participacdo coletiva, estumula o dialogo, e as pesquisas
musicais visando o avanco do grupo musical, reforcando as experiéncias da comunidade. Na

sequéncia, ilustra-se com fotos, as edi¢des desses festivais musicais
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Figura 04 - | Festival de Musica da Unidade Escolar “Lourival Parente”
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Fonte: Arquivo da Unidade Escolar “Lourival Parente”

Nos estudos de Damasceno (2013) sobre a formagéo da juventude explica que o jovem
vivencia no espago da escola relacbes com diferentes atores e atrizes sociais que contribuem
para organizar a experiéncia cotidiana, seja em ambito pessoal, estudantil, profissional ou
como agente social, e que essas relacbes possuem uma relevancia em si, pois se aproximam
das relagdes vivenciadas em outras ambiéncias, tais como na familia e no trabalho, tendo,
portanto, o poder de organizar a vida nas diferentes dimensées humanas.

As relacdes vivenciadas no espaco escolar refletem, recriam e reproduzem diferentes
tipos de relacbes na sociedade. Na medida em que expressam sua cultura e seus valores
revelam a riqueza de suas interagdes. Damasceno (2013, p. 44-45), explica como ocorre esse

“tempo de formagao”:

“0 tempo de formagdo”, cumpre um importante papel do ponto de vista
educativo que, em Gltima instancia, é o principal objetivo da educacéo; posto
que possibilita momentos ricos de trocas, de criagdo de relagdes, de
fortalecimento de amizades, dos lagos de solidariedade, das paqueras; enfim,
quebra a rigidez e contribui para criar um clima de leveza no grupo.

Tratando-se de formagdes de valores humanos, o Projeto de Musica torna-se um
ambiente rico em relagdes humanizadoras, oferecendo um clima de harmonia ou conflituoso
entre seus integrantes no sentido de impulsionar os jovens a expressarem seus pensamentos e
colaborarem positivamente na realidade que vivem. Outro fator consideravel é o respeito
desenvolvido entre os colegas nas apresentacOes e durante as aulas. Aceitar e valorizar as

contribuigdes dos participantes ndo é uma tarefa simples, pois as pessoas sdo dotadas de
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qualidades singulares. O respeito entre os jovens estudantes, professores e gestores direciona

ao dialogo resultando na melhoria da convivéncia escolar.

Figura 05 - II Festival de Musica da Unidade Escolar “Lourival Parente”

V.

Fonte: rquivo da Unidade Escolar “Lourival Parente”

No ano de 2009 o festival ocorreu de maneira mais elaborada, com a participacdo de
mais jovens e professores na organizacdo. Contava com palco melhor equipado, tanto na
decoracdo quanto na qualidade dos instrumentos musicais. Diferentes instrumentos foram
utilizados pelos alunos, dentre eles estavam o violdo, o piano, a bateria e a guitarra. As
apresentacdes foram realizadas individualmente ou em grupo, de acordo com a escolha dos
candidatos.

No caso da instituicdo investigada, as estratégias de superacdo da violéncia ndo se
fundamenta somente no Projeto de Musica, mas na forma da gestdo escolar, no
relacionamento entre os alunos, professores e demais funcionarios e pela abertura que
oferecem para a comunidade. Empenham-se de maneira integrada para unir as atividades do
Projeto com as ac@es cotidianas.

O envolvimento dos gestores, dos professores e dos alunos torna-se fundamental para
0 bom desempenho das estratégias ligadas a Cultura de Paz. A escola adota caracteristicas
marcantes, sendo ndo apenas um espago de “aprendizagem”, fechado, sem didlogo, mas de
diferentes formas de comunicacdo por meio da musica, do lazer e da cultura.

Assim, gestores e professores refletem a formacdo musical dos jovens alunos,
possibilitando um ambiente escolar rico em fendmenos relacionais, apresentando clima
amistoso ou conflituoso entre seus pares. Essa atitude torna-se importante pensar a educacao

musical que esta sendo oferecida a criancas e jovens em nossos dias.
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Figura 06 - IV Festival de Musica da Unidade Escolar “Lourival Parente”

Fonte: Arquivo da Unidade Escolar “ Lourival Parente”

No ano de 2010 o festival continuou atraindo muitos jovens, tanto durante as
apresentacdes, quanto na organizacgdo. Os festivais foram amplamente divulgados por meio da
radio comunitaria, entrega de folders e panfletos, explicando o objetivo do festival e
convidando toda a comunidade do Lourival Parente e comunidades vizinhas a participarem do

evento.

Figura 07 - Modelo do baner utilizado na divulgacdo dos FEMUELP

Fonte: Arquivo da Unidade Escolar “Lourival Parente”

Esse foi 0 modelo do folder usado para a divulgacéo do festival do ano de 2010. Esse

material traz as informacgdes diretivas para 0s jovens que desejassem participar. Contém
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informacdes referentes a inscri¢do, aos horarios e a atrativa premiacéo, distribuida da seguinte
forma: o primeiro colocado ganharia dois mil e trezentos reais; o segundo, um mil e
setecentos, e o terceiro receberia um mil e duzentos reais. O grupo ou pessoa que organizasse
o melhor arranjo receberia quatrocentos reais e o melhor intérprete seria premiado com
quatrocentos reais. A premiacdo incentivou os jovens a ampliarem sua participagdo e a
mostrarem seus talentos musicais.

Os festivais direcionam os jovens da escola e da vizinhaga a se envolverem com a
educacdo musical, no sentido de promover a integracdo entre eles, e deles com a musica.
Favorecem um clima escolar harmonioso e envolvente, construindo identidades positivas,
contrucdes de saberes e gostos musicais diferenciados, promovendo a alegria e a paz na
escola.

Além da confeccdo e apresentacdo do banner, os jovens distribuiram folders em
outras escolas de bairros vizinhos, que explicavam as instrucdes de participacdo dos festivais,
calendario, instrumentos, juri e comissdo organizadora, critério de pontuacdo e avaliacdo
quanto a letra, a melodia, ao arranjo e a organizagdo das musicas.

Figura 08 - Modelo do Folder usado na organizacdo do Ill Festival de Musica

Fonte: Arquivo da Unidade Escolar “Lourival Parente”

Os festivais realizados na escola representam um momento de sociabilidade entre os
jovens, professores e a coordenacdo, contribuindo para um clima festivo e harmdnico,
facilitando a construcdo de uma Cultura de Paz na escola, ao passo que propicia contatos
pessoais e resolugdo de conflitos com énfase na justica social, nos direitos humanos e na
democracia. N&o obstante, a constru¢cdo de uma Cultura de Paz na escola, ndo significa
auséncia de conflitos. O diferencial € 0 modo como os conflitos sdo resolvidos dentro da
escola: usando meios violentos ou ndo violentos (JARES, 2002; GUIMARAES, 2006).
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Figura 09 - Placas representativas do prémio de Melhor Musica no Festival de Identidade Cultural
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Fonte: Arquivo da Unidade Escolar “Lourival Parente”

E relevante ressaltar que no ano de 2013, a escola participou do concurso de
Identidade Cultural do Piaui, realizado pela 19° Geréncia Regional de Educacdo da Secretaria
da Educacéo e Cultura do Piaui, conseguindo conquistar o troféu de primeiro lugar de melhor
musica e segundo lugar de melhor danca, resultado de muito esforco e dedicacdo por parte
dos professores de piano e violdo, gestores, pedagoga e alunos.

Desse modo, ¢ possivel constatar ¢ testemunhar que a Unidade Escolar “Lourival
Parente” ¢ uma instituicdo dindmica, haja vista que desde o ano de 2005 a escola se organiza
para participar de eventos artisticos, por compreender a relevancia desta dimensdo educativa
na formacdo pessoal, estudantil e profissional na vida dos alunos e no cotidiano escolar.
Compreendem que 0s jovens precisam ser protagonistas dentro da escola. Construir, através
de suas préprias acGes, o sentimento de pertencimento. Precisam-se envolver nas atividades

desenvolvidas na escola de modo a se sentirem como parte fundamental desta.



3 A EDUCACAO MUSICAL: SUA HISTORIA E SEUS IMPACTOS NA
CONSTRUCAO DE UMA CULTURA DE PAZ NA ESCOLA

O que a gente pode afirmar, com forca de certeza, é que os elementos
formais da musica, 0 som e o ritmo, sao tdo velhos como o homem. Este os
possui em si mesmo, porque 0s movimentos do coracgdo, o ato de respirar ja
sdo elementos ritmicos, 0 passo ja organiza um ritmo, as méos percutindo ja
podem determinar todos os elementos do ritmo. E a voz produz o som.

Mario de Andrade?

Recorreu-se as palavras de Méario de Andrade (1976, p. 13) para iniciar este capitulo
porque elas expressam bem a maneira como se iniciou a histéria da mdsica. Esta historia esta
relacionada as coisas aparentemente simples, e a0 mesmo tempo complexas, por exemplo, 0s
sons produzidos pela natureza: o balangar das arvores pela forca do vento, o barulho das
aguas e do fogo, os ruidos e os sons emitidos pelos animais. Provavelmente, foi ouvindo e
apreciando esses sons que nasceu, no homem, o desejo de imita-los.

A musica primitiva estava relacionada com a religiosidade, com as atividades
coletivas e as celebragdes. Seus instrumentos eram fabricados com elementos da natureza, por
exemplo, a pedra e a madeira, registradas através de iconografia. Porém, a técnica musical e a
consciéncia sobre a arte vieram com as civilizac6es antigas.

Os gregos deram uma contribuicéo valiosa a histdria da educacdo musical, inclusive,
a palavra musica vem do grego mousiké, e designava, junto com a poesia e a danca, "a arte
das musas"”. O ritmo, denominador comum das trés artes, funde-as numa s6. O povo grego
atribuia aos deuses sua musica, definida como uma criacdo e expressdo integral do espirito,
um meio de alcancar a perfeicdo (ANDRADE, 1967).

Para 0s gregos, a musica era uma arte, uma maneira de pensar e de ser. Desde a
infancia aprendiam o canto como algo capaz de educar e civilizar. O mdsico era visto como
um guardido de uma ciéncia e de uma técnica, e seu saber e talento precisavam ser
desenvolvidos pelo estudo e pelo exercicio. O reconhecimento do valor da mdsica na Grécia
fez com que surgissem, naquela regido, as primeiras preocupa¢fes com a pedagogia da
musica e, aos poucos, essa passou a abranger tudo o que se relacionasse ao cultivo da

inteligéncia.

*Mério Raul de Morais Andrade nasceu em S&o Paulo (1893 - 1945) foi poeta, romancista, critico de
arte, musico6logo e ensaista brasileiro. Foi um dos criadores do modernismo no Brasil.
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Receber uma educacdo musical significava estudar profundamente as artes, a escrita,
a matematica, o desenho, a declamagdo, a fisica, e a geometria, saber cantar num coro e tocar
perfeitamente um instrumento. Na visdo dos gregos, a educacdo possuia uma funcdo mais
espiritual que material, pois seu principal objetivo era a formacao do caréater do sujeito, e ndo
apenas a aquisicao do conhecimento (LOUREIRO, 2003).

A musica esté relacionada a outros campos do conhecimento. A Grécia desenvolveu
um dos elementos mais importantes do pensamento musical: o raciocinio matematico. Essa
relacdo entre a matematica e a musica se deve a Pitadgoras, que ampliou seus estudos para a
dimensdo da acuUstica sonora. Segundo esse pensador, matematica e misica eram parte uma da
outra, e nessa relacdo estava a explicacdo para o funcionamento do universo.

Para Platdo, a musica era uma fonte de sabedoria indispensavel a educagdo do
homem livre. De acordo com esse filésofo, para educar integralmente o homem, a primeira
coisa a fazer seria forma-lo espiritualmente e, em seguida, educa-lo para o cuidado com o seu

corpo. Nesse sentido, Loureiro (2003, p. 35) afirma:

A musica pode introduzir no espirito do ser humano o sentido do ritmo e
harmonia, pois uma pessoa corretamente educada na muasica, pelo fato de
assimila-la espiritualmente, sente desabrochar dentro de si, desde sua
mocidade e numa fase ainda inconsciente do desenvolvimento, uma certeza
infalivel de satisfacdo pelo belo e de repugnéancia pelo feio.

A educacdo musical era vista por Platdo como pré-requisito ao conhecimento
filosofico, de modo que sem a base cultural ficaria flutuando no ar, por isso ele reconhecia a
importancia da muasica sobre as outras artes, uma vez que, a Seu ver, sdo o ritmo e a harmonia
0S que mais penetram no intimo da alma. As contribuicGes de Platdo sdo importantes para
compreender que a masica possui aspectos relevantes para a formacdo da cidadania humana.

O encanto sedutor da musica poderia seduzir perniciosamente o homem, através de
suas emocdes, como também contribuir para a educacdo da juventude. Por este motivo, a
educacdo musical ficava aos cuidados dos mestres da musica, responsaveis pelo
desenvolvimento da disciplina e por selecionar as musicas, de acordo com a idade dos
aprendizes.

No Império Romano, as emocdes e 0s sentimentos gregos ndo se adequavam a
formacdo dos soldados romanos, educados para serem severos. Entretanto, sob a influéncia
grega, as artes e as letras comecaram a desabrochar em Roma, e com o tempo, por influéncia
da cultura helenistica, a educacdo musical foi ganhando espaco entre 0s romanos, passando a
ser estudada como "ciéncia", privilegiando seu aspecto tedrico, em detrimento do prético,

ocorrendo a cisdo entre a misica e a mente" e “a musica com o corpo".
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Durante a Idade Média, a Igreja Catolica mostrou interesse pela musica nos cultos,
pois acreditava que ela exercia uma forte influéncia sobre o homem, encorajando o ensino da
musica como disciplina teorica inserida no dominio das ciéncias matematicas. Nessa época, a
masica recuperou sua natureza de linguagem expressiva de sentimentos humanos, ocorre,
nesse momento, 0 nascimento da melodia e as primeiras manifestagcdes polifonicas. De acordo
com Beyer (1999, p. 26):

A igreja centraliza todas as relagbes da vida dos individuos da época, e
considera-se que a musica seja capaz de influir fortemente sobre as pessoas.
Assim, os cultos apoiam-se amplamente no recurso musical. Nesta
perspectiva, a musica possui maior funcionalidade do que a tedrica.

Durante a Idade Média, a linguagem musical € expressiva de sentimentos humanos.
Apesar da oposicdo da igreja, surgiram os trovadores cortesaos e 0s menestréis populares. A
cancao trovadoresca, com acompanhamento musical durante as grandes cruzadas, expressava
sentimentos de amor e saudade, além de feitos heroicos das guerras.

O periodo renascentista objetivou recuperar os valores da cultura greco-romana,
buscando inspiracdo para 0 movimento de libertacdo e da razdo humana, que acompanhava a
expansdo cientifica e geogréafica. A intensificacdo do comercio e a ascensdo da burguesia
fazem florescer uma nova cultura marcada pelo individualismo e pelo antropocentrismo,
possibilitando o cultivo das ciéncias, letras e artes.

Nesse clima cultural, os protestos cat6licos comecaram a perturbar a vida religiosa, e
a musica religiosa ganhou novo impulso com a Reforma Protestante, liderada por Martinho
Lutero, com o objetivo de colocar todos os fiéis em condi¢cdes de salvar sua alma mediante a
leitura da Biblia. Lutero defende a criacdo de escolas, e, nesse tempo a musica ocupava lugar
de destaque nas escolas protestantes. Nelas, as criancas aprendiam a cantar e aprendiam
também as nocdes de escrita musical.

Reagindo ao protestantismo, a Igreja Catdlica criou a ordem dos jesuitas, e surgiram
as escolas destinadas a educacdo da juventude leiga. As escolas visavam a formacdo do
homem culto, letrado, conhecedor dos classicos e capaz de falar latim. A musica foi um dos
principais recursos utilizados na escolarizacdo dos jovens, com vistas a edificacdo do bom
cristdo. Até o fim do século XVIII a educacdo musical foi praticada com fins religiosos.

De acordo com os estudos de Fonterrada (2005, p. 51), Rousseau foi o primeiro
pensador a apresentar um esquema pedagogico voltado para a educacdo musical. Para ele, as

cangOes deveriam ser simples, com o objetivo de assegurar flexibilidade, sonoridade e
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igualdade as vozes. Pouco depois de Rousseau, surgem outros pensadores, como Pestalozzi
(1746-1827), Friedrich Herbart (1776-1841) e Froebel (1782-1852).

A visdo da masica livre, segundo Loureiro (2003, p. 41), surgiu na Europa com
Johann Heinrich Pestalozzi e Friedrich Froebel. Esses defendem uma educagdo baseada no
respeito a natureza humana, as suas necessidades e interesses, e enfatiza a importancia da
sensibilidade no desenvolvimento da razdo. A énfase a sensibilidade no processo de
construgcdo do ser humano abre caminho para uma educacdo musical mais voltada para a
pratica que para a teoria.

Esses estudiosos iniciam um movimento de oposi¢do a tradicdo secular, dominante
no ensino da musica. Essa nova proposta faz emergir a valorizagdo do processo natural do
desenvolvimento artistico-musical. Com o intuito de modernizar a maneira de musicalizar
criancas, preocupando-se com as diferencas individuais dos alunos, tais propostas
encontraram espaco no Brasil, nos centros alternativos para o ensino da iniciagdo musical,

criados por Liddy Chiaffarelli e Antonio S& Pereira, no final da década de 1930.

3.1 A educagédo musical brasileira no contexto da escola

A histéria da mdsica brasileira iniciou-se em termos de projeto no periodo da
colonizacdo. A missdo dos jesuitas, ao chegar ao Brasil, foi a catequese dos indigenas, e a
musica foi o principal recurso para a efetivacdo desta missdo. Usaram a musica para expressar
sua mensagem de fé, a0 mesmo tempo que buscavam uma aproximagdo com 0s nativos, pois
os indigenas tinham uma forte ligacdo com essa manifestacéo artistica.

Os indios eram musicos natos que, em harmonia com a natureza, cantavam e
dancavam em louvor aos deuses. A mdsica, na catequese, fez com que ela integrasse o
curriculo das "Escolas de ler e escrever”, os jesuitas ensinavam, além da gramatica e do latim,
musica e cantochdo. Para isso, criaram uma cartilha musical, a Artilha, usada pelos mestres
nas aulas, ao mesmo tempo em que se processava a alfabetizacéo.

A medida que uma elite de brancos e mesticos ia se formando, os jesuitas iniciam um
novo modelo de educacdo, nos moldes desenvolvidos na Europa, ou seja, uma educagdo
humanista, baseada nos principios da Ratio Studiorum. Os colégios controlavam os alunos.
Dessa forma, além das aulas, participavam de ceriménias religiosas e outras festividades em
gue o canto estava presente, pois o canto fortalecia a fé dos alunos. Depois que 0s jesuitas
foram expulsos do Brasil, em 1759, e se iniciaram as aulas régias, a escola, apesar de

incorporar outras disciplinas, preservou as marcas da tradigdo jesuitica. Desse modo, a musica
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continuou presente, com forte conotacdo religiosa, e ligada as caracteristicas e formas
europeias.

Outro fato importante foi a chegada da familia real ao Brasil, em 22 de janeiro de
1808, trazendo com ela aproximadamente 15 mil pessoas, dentre essas, musicos, intelectuais e

artistas. Fonterrada (2005, p. 193) retrata esse momento historico:

No periodo iniciado com a vinda da familia real de Portugal ao Brasil, [...] a
situagdo mudou, pois a musica, até entdo restrita a Igreja, estendeu-se aos
teatros, que costumavam receber companhias estrangeiras de O&peras,
operetas e zarzuelas. Mas quase ndo ha referéncias a maneira pela qual o
ensino da masica se dava, a ndo ser quanto ao repertorio,
predominantemente europeu.

Esse fato estimulou o desenvolvimento de um processo de modernizagéo, sobretudo
no Rio de Janeiro, sede do governo real. Surgiram, neste momento, algumas instituicbes no
campo cultural, tais como academias militares, Biblioteca Real, cursos superiores e Escola
Nacional de Belas Artes.

A atividade musical ganhou uma nova expressdo. Surgiu, na Capela Real uma
orquestra de musica erudita, que contava com 100 instrumentistas e 50 cantores, e uma
orquestra que tocava musicas populares. O padre Jose Mauricio, considerado o maior masico
da época, foi nomeado, entdo, inspetor geral dos musicos. Com a volta de D. Jodo VI a
Portugal, em clima de tensGes politicas, as atividades culturais sofrem um abalo.

A Capela Real perde sua forca e a musica religiosa cede lugar a masica profana.
Bandas e orquestras se espalham por toda parte. Surge o reinado da Gpera, que movimenta a
vida social do Rio de Janeiro. Abrem-se saldes para a classe elitista, que comecava a
despertar para o requinte e 0 bom gosto. Nesse momento, foi grande a presenca do piano nas
familias de classe média-alta. O estudo desse instrumento passou a fazer parte de uma boa
educacdo, principalmente para as mocas.

Em 1823, foi promulgada a Constituinte, e a educacdo passou a ocupar um lugar
importante na sociedade. A implantacdo de um sistema de educacdo no pais dependia da
criacdo de escolas e da formacdo de professores. Em 1835, foi criada, em Niterdi, a primeira
Escola Normal. Em 1847, essa escola foi difundida ao Liceu Provincial, o que possibilitou a
preparacdo de professores para o ensino médio.

No inicio, o curriculo era simples, mas, em seguida, foi enriquecido com novas
disciplinas, entre elas a musica. A funcdo da musica, neste contexto, era disciplinar e

apontava para modelos a serem imitados e preservados, objetivando a integragdo do jovem a
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sociedade. O repertorio transmitia as ideias, os valores e os comportamentos, camuflando o
poder da instituicao.

Nesse periodo, a importancia atribuida @ musica na educagdo dominante é muito
grande, e fez com que fosse fundado, em 1841, o Conservatério Musical do Rio de Janeiro, a
primeira grande escola de musica do Brasil, hoje Escola de Musica da Universidade Federal
do Rio de Janeiro. Com a Proclamacdo da Republica, em 1889 € iniciada uma nova fase no
ensino das artes, com duas vertentes: a primeira marcada pelo ensino formal, praticado dentro
do contexto escolar, e a segunda, 0 ensino informal, praticado fora dele. O advento da
Republica ampliou e diversificou a vida musical, proporcionando o surgimento de clubes,
onde eram apresentadas obras de compositores europeus.

No século XX, a educagdo musical passa por mudancas na Europa. Influenciados
pelo movimento escolanovista, masicos e pedagogos como Edgar Willens (1890-1978),
Jacques Dalcroze (1865-1980), Carl Orff (1895-1982), Maurice Martenot (1898-1980), Zdltan
Kddaly (1882-1967) desenvolveram ideias no ensino musical para escolarizagdo das criangas
oriundas de classes sociais desfavorecidas.

No Brasil, na época da Revolucdo de 30, a escola nova afirmava a importancia da
arte educacéo para o desenvolvimento da imaginacdo, da intuicdo e da inteligéncia da crianga.
Inicia-se um movimento, em S&o Paulo, com o objetivo de instalar uma nova orientagdo no
ensino da musica nas escolas publicas nesse Estado (LOUREIRO, 2003).

A semana da Arte Moderna, em 1922, foi um acontecimento que trouxe novas
formas de compreender o fazer artistico, redefinindo a arte e contestando todo aquele que nao
considerasse a expressdo espontanea. Um personagem de destaque foi Mario de Andrade, que
exerceu influéncia sobre a geracdo de musicos, com suas reflexdes sobre as relacdes da
masica com as artes visuais e literarias, e com a histéria do Brasil. Ainda nesse contexto,
Villa-Lobos, criador do canto orfeénico em todas as escolas pablicas, introduziu, na musica,
as funcdes descritiva, folcldrica e civica.

A partir da Revolucdo de 30, o ensino musical cresceu em importancia nas escolas,
passando a ser o principal recurso de exaltacdo da nacionalidade. A intervencdo de Heitor
Villa-Lobos com a implementacdo do canto orfe6nico nas escolas publicas do pais; Liddy
Chiaffarelli Mignone e Anténio Sa Pereira, que introduziram a iniciacdo musical no
Conservatorio Brasileiro de Musica e no instituto Nacional de Musica, com o objetivo de
formar futuros musicos, pretendiam que todos os educandos do pais tivessem a possibilidade

de exercitar a educacdo musical. Oliveira (1996, p. 66) comenta a iniciativa de Villa-Lobos:
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Villa-Lobos, ao introduzir o Canto Orfebnico, de certa forma abriu a
concepcdo de ensino de musica tanto para criangas como para as grandes
massas. Através de sua préatica, pode-se perceber que a sua intencdo, além de
ser civica e disciplinadora, era também de formar publico e divulgar mdsica
brasileira. O processo de ensino, nesse periodo, pretendia musicalizar pela
musica, atendendo a toda a populagdo estudantil. Pode-se observar, nesta
postura, que existe uma semente de abertura do conceito de educacéo
musical, embora silenciosa.

O projeto de Villa-Lobos de educar as massas urbanas por meio da musica foi
aprovado pelo governo, prevendo a criagdo de um curso para a formacdo de professores
especializados nessa disciplina, a criacdo de um orfedo artistico e de um orfedo para cada
escola. Nesse contexto, o presidente Getllio Vargas assinou o decreto n® 18.890, de 18 de
abril de 1932, tornando o canto orfebnico obrigatério nas escolas publicas do Rio de Janeiro.
No mesmo ano, criou o Curso de Pedagogia de Musica e Canto Orfednico e o Orfedo dos
Professores do Distrito Federal, que possibilitou aos docentes do magistério publico a préatica
da teoria musical. A muasica cumpriu nessa época um dos principais meios de divulgacéo do

nacionalismo da era Vargas. De acordo com Contier (1998, p. 22):

O caréter disciplinador, implicito no projeto para a oficializagdo do ensino
do canto orfednico nas escolas, interessava aos educadores e agentes
politicos, uma vez que a musica poderia trazer as massas a cena politica,
onde os politicos assumiriam o papel de sepultar a Replblica Velha,
instaurando, no lugar desta, a Republica Nova (1930) e o Estado Novo
(1937).

Villa-Lobos trouxe uma nova concepcao de ensino de mdsica, tanto para criangas
como para as grandes massas. Ele acreditava que pela educacdo e pelo canto o pais se
transformaria numa grande nacdo. As concentragdes dos alunos e os desfiles escolares
exaltavam o patriotismo e a disciplina. O canto orfednico era apresentado nas exortacoes
civicas, transformando-se em manifestacbes de apoio ao presidente. As apresentacdes
marcavam todos os feriados nacionais: Dia da Bandeira, Dia do Trabalho e Independéncia do
Brasil, dentre outros. Chegavam a reunir cerca de 40 mil vozes juvenis e mil bandas de
musica num concerto no estadio de futebol do clube Vasco da Gama (LOUREIRO, 2003).

Outro projeto objetivando a organizacdo do ensino e a disseminacdo da musica foi
apresentado por Mario de Andrade, destinado a estudar o folclore musical brasileiro, propagar
a musica como elemento de cultura civica e desenvolver a masica erudita nacional, sendo
enviado ao entdo ministro da Educacdo e Salde, Gustavo Capanema, com a seguinte

justificativa:
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A musica € universalmente conhecida como coletivizadora-mor entre as
artes. SO o teatro se lhe aproxima com funcdo pragmatica.E uma questdo
especialmente de ritmo, mas este por si ndo tem tamanho poder como
guando auxiliado pelo som das melodias. A maior parte deste poder
coletivizador e civico da musica esta em que, dentre as artes, ela é a Unica
que se imiscui no trabalho, cancdes de remar, de colheita, de fiar, etc. E
também a musica que entra nos trabalhos militares da guerra, pelo menos até
este se tornar mecédnico. Os hinarios de religido, politica, de civismo
(SCHWARTZMAN ET AL. 2000, p.109-PLANO DE MARIO DE
ANDRADE ENVIADO A CAPANEMA. GC 36.02.2012).

A partir da Constituicdo de 1937, o governo adotou medidas visando ampliar e
divulgar a musica brasileira. Dentre elas esta a integracdo do Instituto Nacional de Musica a
Universidade do Brasil e a criagdo do Conservatorio Nacional de Canto Orfednico, por meio
do Decreto Lei n° 4.993, de novembro de 1942, reforcando a importancia da mdsica e da
formacdo do professor. O Conservatério tambem tem o objetivo de promover a pesquisa
visando a restauracdo de obras de arte brasileira, promover a gravacdo em discos do hinario
nacional e de masicas patridticas e populares para serem cantadas por todas as escolas do
pais.

O fim do Estado Novo, em 1945, e a saida de Villa-Lobos da direcdo da
Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica — SEMA, diminui a pratica do canto nas
escolas. A orientacdo para os professores tornou-se precaria, sem acompanhamento, a falta de
formacdo dos professores causou o declinio do canto orfednico. Na tentativa de incentivar a
pratica do canto escolar, criou-se a Comissao Consultiva Musical, cujo objetivo era manter o
material pedagogico adotado pelas escolas.

Este material trazia mdsicas diversificadas, manutencdo da estrutura hino-civica,
enfatizava a natureza, a religiosidade e as figuras paterna e materna. Porém, mesmo com esta
tentativa ndo foi possivel impedir o declinio do canto nas escolas. Como afirma Fucks (1991,
p.124): “pouco a pouco as escolas, principalmente as publicas, foram calando o seu canto. Mas este
siléncio musical também expressava o término do modernismo, de cuja efervescéncia viera o brilho
que a educacdo musical dos anos 30 e arte dos 40 tivera”.

As bases que sustentam o canto orfeénico entram em declinio, devido a queda de
Vargas e o fim do Estado Novo, que pde termo as manifestacGes de mobilizacdo de massa das
ditaduras nazifascistas. A importancia atribuida pelo governo ao canto se deve ao seu
potencial formador, pois a presenca de escolares em cerimdnias publicas cantando hinos,
ajudavam a criar a imagem de um povo feliz e disciplinado. O Brasil se democratizava e para
iSso era necessario eliminar tudo aquilo que pudesse ser associado ao regime Vargas. Nesse
contexto, embora o canto continuasse como disciplina, este ndo representava a mesma

relevancia.
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O fim da ditadura Vargas e do movimento modernista, na segunda metade da década
de 1940, enfraqueceu o cendrio artistico e outro movimento de ruptura estética — o da
criatividade traz uma nova forma de pensar e, consequentemente, uma nova forma de ensinar
musica. Surgiam as préticas de iniciacdo musical com base nas tendéncias da pro-criatividade,
desenvolvidas por Anténio Sa Pereira e Liddy Chiaffarelli Mignone.

Nessa nova maneira de fazer masica, a palavra de ordem é criar e experimentar. O
que se pretendia era alcancar uma nova forma de expressao que unia as diversas linguagens
musicais e buscava dar prioridade ao processo e menos aten¢do ao produto a ser alcancgado.
Este era o propo6sito no qual a arte-educacgdo se baseava para instituir uma nova proposta para
0 ensino de musica.

Nessa epoca, algumas escolas primérias e secundérias insistiam em manter a préatica
do canto orfednico, mas a resisténcia nio paralisa 0 movimento de renovacdo. E criada a
Escolinha de Arte do Brasil, em 1948, no Rio de Janeiro. O professor e artista plastico
Augusto Rodrigues, juntamente com professores, artistas, cientistas e pais, iniciam um
movimento que objetivava integrar a atividade artistica ao processo educativo, que se
estendeu no pais.

Este movimento estava alicercado em principios fundamentais de criatividade do ser
humano, respeito a liberdade de expressdo do discente e a consciéncia da relevancia da
atividade artistica para o desenvolvimento equilibrado da personalidade da pessoa,
contribuindo para a relagcdo pacifica entre os seres humanos.

Dois tipos de professores de musica se formavam nesse contexto cultural: os
professores da escola publica, formados pela metodologia orfebnica e os professores de
iniciacdo musical, que se mostravam em harmonia com 0 pensamento criativo do momento.
Nesse cenario, as propostas da Escola Nova foram incorporadas a concepcdo de arte-
educacéo.

Essa proposta apoia-se na crenca da espontaneidade criativa e expressiva e da énfase
a atividade do aluno, que passou a ser o centro do processo de ensino-aprendizagem. Enté&o,
para o0 ensino de musica, uma nova metodologia especifica para essa pratica foi introduzida,
tendo como énfase o aluno. Dessa forma, a iniciacdo musical € influenciada pelas ideias

escolanovistas. De acordo com Fucks (1991, p. 135):

Pelas proprias caracteristicas internas, passaria por um processo de
metamorfose que a faria absorver este novo que [...] sera fortemente
marcado pela ideia de criatividade. Dentro desta atmosfera de mudancas, 0s
educadores de iniciagdo musical voltar-se-iam para uma procura de formas
de musicalizagdo mais coerentes com as transformacfes por que estavam
passando o Brasil e 0 mundo.
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Diante desse contexto, a musica abre espaco para a emocdo e a liberdade. O
movimento artistico dos anos 60 leva a arte para as ruas, em uma aproximacgao com as
camadas populares. Nessa época, a musica se tratava de um som que se misturava a masica
erudita, a popular, a educacdo musical (orfednica e de iniciacdo musical) e aquela ensinada na
escola normal publica.

As manifestagdes que desejavam romper com essa realidade, provocaram a
aproximacdo cada vez maior entre a musica popular e a de vanguarda, possibilitando novas
formas de expressao artistica. Esta ruptura interferiu no ensino das artes, pois uniu as diversas
linguagens artisticas em uma Unica pratica. A mdsica, propriamente dita, aproxima-se da
danca e do teatro.

O processo de redemocratizacdo iniciado com a queda do Estado Novo é rompido
pelo Golpe Militar de 1964. Nesse contexto, é justificada a necessidade de acelerar o processo
de desenvolvimento econémico do pais, e a escola torna-se alvo de atencao especial devido a
seu importante papel na disseminacdo de ideologias. Assim, em 1971, o governo militar
promulga uma lei de ensino que define as Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional - LDB (lei
n® 5.692/71), que imprime uma nova organizacao a escola de nivel primario e médio do pais.

Nesta nova politica, o papel na escola consiste na formagdo de recursos humanos
necessarios ao desenvolvimento do pais. Este novo foco altera o curriculo das escolas. Dentre
as modificagdes, surge a disciplina de educacao artistica, estabelecida na mesma LDB, em seu
art. 7°; "Sera obrigatdria a inclusdo de Educacdo Moral e Civica, Educacéo Fisica, Educacéo
Artistica e Programas de Saude nos curriculos plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° graus,
observando quanto a primeira, o disposto no Decreto-lei n° 869, de 12 de setembro de 1969".

Essas novas disposicdes legais trazem um novo sentido ao ensino das artes nas
escolas. No movimento da arte-educacdo, a musica passa a ser considerada como uma entre as
diversas formas de expressdo artistica. O objetivo era desenvolver a sensibilidade pelas artes e
0 gosto pelas manifestacGes artistico-estéticas, mas, na pratica, o que ocorreu foi uma
interpretacdo equivocada dos termos integracdo e polivaléncia, diluindo os contetdos
especificos de cada area do conhecimento basico. Foi 0 que aconteceu especialmente com a
mausica, sendo comum as pessoas lembrarem com saudade do canto orfednico nas escolas.

Essa nova dimensdo atribuida a educacdo artistica se explica pela filosofia, que
orienta a politica educacional do movimento que tem como preocupacdo a insercdo do
individuo no mercado de trabalho. Nesse cenario, a musica, segundo Santos (1994, p. 9-10),

embutida no curriculo pleno das escolas de 1° e 2° graus, como uma das linguagens de
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"Educacdo Artisticas” [...], a masica passou a atuar como suporte fundamental para as
expressdes cénica e plastica.

A auséncia de professores preparados para atender ao perfil da disciplina Educagéo
Artistica e as exigéncias do mercado de trabalho por esses profissionais, foi o trampolim para
que, em 1973, fossem criados 0s cursos de licenciatura (curta duracdo) educacdo artistica e de
licenciatura (longa duracdo) em educacdo musical e artes plasticas. De acordo com 0s
trabalhos de Loureiro (2003, p. 71):

Mesmo que a intencédo fosse colocar a arte em funcéo da educacao global do
individuo, as praticas pedagogicas relacionadas a educacdo artistica
privilegiaram as artes plasticas. Nesse contexto, a misica, em razdo de sua
especificidade como linguagem com caracteristicas e contetdos proprios,
ressentiu-se das deficiéncias dos cursos de formacdo do professor, e a
consequéncia foi o esvaziamento dos contetdos dessa linguagem.

Essa situacdo torna-se conflituosa para o professor formado em licenciatura plena.
No caso da musica, por exemplo, ele tem uma formacgédo especifica para a muisica e se
defronta com uma realidade que exige dele uma pratica polivalente. Em decorréncia dessa
proposta polivalente e na impossibilidade de o professor atuar nas trés areas artisticas, o
ensino de musica viu nascer praticas recreativas e ludicas que fogem as questbes e aos
objetivos propriamente musicais.

Desde a criacdo desses cursos, a Escolinha de Arte do Brasil, que até entdo "tinha a
ideia de trabalhar fora do sistema educacional publico, tentando a0 mesmo tempo influencia-
lo" (BARBOSA apud PENNA 1995, p.11), organiza o primeiro Curso Intensivo de Arte na
Educacdo (CIAE). Esse curso foi, durante muitos anos, o Unico destinado a formacédo de arte-
educadores, abrangendo todos os graus de ensino.

O inicio dos anos 1980 e o movimento pela redemocratizacdo da sociedade trazem
novas discussdes para a questdo da educacdo, e em 1996 é promulgada, apos oito anos de
tramitacdo, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional — lei n°® 9.394/96, estabelecendo,
em seu art. 2°, que "a educacdo, dever da familia e do Estado, inspirada nos principios de
liberdade e nos ideais de solidariedade humana, tem por finalidade o pleno desenvolvimento
do educando, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o trabalho™.

Esta nova lei reafirma os compromissos do Estado em relacdo a escola e organiza o
sistema escolar com o objetivo de ampliar o tempo de escolaridade obrigatoria. Assim, o
ensino de 1° e 2°graus, previsto na legislacdo anterior, cede espaco a educacdo basica, que
inclui educacédo infantil, o ensino fundamental (antigo 1° grau) e o ensino médio (antigo 2°

grau).
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Esses cursos sdo considerados etapas progressivas do processo de escolarizacéo
indispensavel a todos os cidaddos brasileiros. Assim, cada uma destas etapas deve se
organizar com o seguinte objetivo (BRASIL, 1998, PARECER N° 04/98, EDUCACAO
BASICA, CNE):

Garantir que, respeitadas as diversidades -culturais, regionais, étnicas,
religiosas e politicas que atravessam uma sociedade multipla, estratificada e
complexa, a educagdo possa atuar, decisivamente, no processo de construgao
da cidadania, tendo como meta o ideal de uma crescente igualdade de
direitos entre os cidaddos, baseado nos principios democraticos. Essa
igualdade implica necessariamente o acesso a totalidade dos bens publicos,
entre 0s quais o conjunto dos conhecimentos socialmente relevantes.

O Ministério da Educacdo organizou, por meio de consultas realizadas na
comunidade escolar, os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), submetendo-os ao
Conselho Nacional de Educagdo. Esse documento traz orientacdo para cada area de
conhecimento, que compde o ensino fundamental, inclusive para a arte e a musica. Embora
ndo sejam obrigatdrios, tem em vista estabelecer uma politica de ensino para o pais, e
favorecer a reestruturacdo de propostas educacionais que preservem as especificidades de
cada contexto.

Considerando a arte como objeto do conhecimento, os PCNs explicitam a concep¢éo
de arte e cultura, reconstituem a historia da arte na educacgéo brasileira e caracterizam o fazer
artistico. Quanto aos contetdos da musica, sdo apontados trés eixos norteadores: experiéncias
do fazer artistico (producéo), experiéncias de fruicdo (apreciacao) e reflexdo.

O desenvolvimento dos contetdos propostos dentro de cada eixo norteador requer
profissionais com habilitacdo na area, envolvidos em um trabalho de reflexdo continua sobre
sua pratica. Porém, a mencdo a musica como componente curricular ndo garante uma
mudanca na atual situacdo. Isso exige uma retomada da questdo, tendo em vista um
entendimento do que seja educacdo musical.

Ainda na década de 90, foi criada a Associacdo Brasileira de Educacdo Musical
(ABEM), com o objetivo de favorecer a Educacdo Musical no Brasil, contribuindo para que o
ensino de masica se torne acessivel nas escolas brasileiras. Desse modo, essa associacdo
assume um papel importante como agente de projetos sociais e culturais. No ano de 2008, a
lei n°® 11.769, sancionada em 18 de agosto pelo Presidente da Republica Luiz Inacio Lula da
Silva, ao determinar que a musica deve ser componente obrigatorio, mas ndo exclusivo, na
educacdo basica, altera a Lei 9.394/96, de 20 de dezembro de 1996, sendo a sua aprovacao

uma grande conquista para a educac¢do musical.
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O poder de acdo da musica é inegavel, tornando importante sua retomada nas
escolas. Varias iniciativas com a educagdo musical vém sendo desenvolvida com vistas a
inclusdo de jovens marginalizados aos direitos inerentes a cidadania no Brasil, como por
exemplo, as desenvolvidas nas cidades do Rio de Janeiro, Salvador, Ceara, Recife e Minas
Gerais (LOUREIRO 2003).

No Piaui, na cidade de Teresina, a Unidade Escolar Lourival Parente, escola publica
estadual vem desenvolvendo, desde 2004, um projeto de musica que visa levar o aluno a
apreensdo de valores que possibilitem o desenvolvimento das suas potencialidades de
expressao artistico-musicais e a compreender a importancia da integracdo dos valores
artistico-culturais entre escola e comunidade. Os instrumentos musicais usados nesse projeto

s&o 0 piano e o violdo.

3.2 O violdo e o piano: participes da cultura brasileira

O piano foi criado em 1700, pelo inventor italiano Bartolomeu Cristofori. A origem
da palavra piano, em italiano significa "suavemente”, devido a potencialidade deste, de emitir
sons suaves ou fortes, de acordo com a intensidade do musico. No ano de 1783, devido a
precariedade do instrumento, o inglés John Brodwood criou o pedal surdina e o pedal direito
e, em 1821, o francés Sebastien Erhard, criou um mecanismo que permitia o toque de uma
tecla repetidamente. O século XIX serviu para o aperfeicoamento e para a introducéo destas
novas ideias nos modelos fabricados, e no século XX o piano ja era um dos principais
instrumentos musicais, devido a sua grande aplicacdo na musica ocidental.

Como ja foi tratado neste trabalho, no Brasil, a historia do piano iniciou-se com a
chegada da familia real e da corte portuguesa, em 1808. Em meados do século XIX comecou
um intenso momento pianistico, desenvolvendo nesse tempo, um culto ao piano, que produziu
um grande nimero de musicos, tanto da musica erudita quanto da popular. Entre eles se
destacaram Chiquinha Gonzaga (1847-1935), Ernesto Nazaré (1863-1934), Eduardo Souto
(1882-1942), Leopoldo Souto (1882-1902) e Henrique Oswald (1852-1931).

O piano comegou a ter destaque com a chegada, ao Brasil, de dois fundadores da arte
pianistica nacional: Artur Napoledo e Leopoldo Miguez, que fundaram a casa de piano no Rio
de Janeiro, e Luigi Chiaffarelli, que foi pioneiro da educacdo pianistica em S&o Paulo, que
teve uma participacdo grandiosa para transformar a cidade em polo de exceléncia musical do
pais. Com a continua imigracdo europeia nas Gltimas décadas do século XIX, foram se

formando a elite paulistana que transferiu para o Brasil sua cultura e seus padroes.
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O valor atribuido ao piano, instrumento caro e nao portétil, gerou novos habitos
socioculturais, tais como o surgimento de professores particulares, saraus, recitais de piano,
lojas de musica e a criacdo de conservatorios musicais. Nesse periodo, a aprendizagem da
técnica era um fator atribuido as jovens mocas. Nas casas da burguesia os pianos de cauda,
importados, ocupavam um lugar de destaque. A maioria das mocas prendadas tocava piano e,
muitas delas, apds o casamento, o levavam como um dote para as suas casas, pois ele poderia
servir como um recurso financeiro para momentos dificeis JUNQUEIRA, 1982).

Ainda nas primeiras décadas do século XX, com o aumento do poder aquisitivo de
familias de imigrantes estabelecidas no Brasil, o piano ganhou lugar também nas casas de
familias da classe média. Diante deste contexto, comecaram a deflagrar-se, no Brasil, escolas
especializadas no ensino musical.

Os conservatérios reproduziam uma pedagogia pianistica semelhante as dos
conservatorios da Europa (Paris, Napoles e Praga). Em 1841, foi fundado o Conservatério de
Musica do Rio de Janeiro, por Francisco Manuel da Silva, que colaborou no firmamento de
padrdes pedagdgicos no campo da educacdo musical. Segundo Azevedo (1971), essa
instituicdo foi incorporada a Academia Nacional de Belas Artes, transformando-se em
Instituto Nacional de Musica e, em seguida, passou a denomina-se Escola Nacional de
Mdsica.

A criacdo do Conservatorio Dramatico e Musical Sd&o Paulo, em 1906, ganhou
notabilidade devido ao empenho dos professores e alunos, que difundiram os padrdes
estabelecidos pela escola. Entre os professores estavam: Mario de Andrade, Agostino Cantd,
Samuel Archanjo dos Santos, Jodo Gomes de Araujo, Luigi Chiaffarelli, Francisco Mignone e
Moura Lacerda.

A valorizacdo e o papel social do piano passaram por trés momentos historicos
principais: no segundo Império, até o final do século XIX, a funcdo do piano era
essencialmente feminina, restrito a nobreza e, posteriormente, a burguesia. No inicio do
século XX, até meados dos anos 1970, era difundido entre as classes altas e medias e
preservava uma funcdo essencialmente feminina, entretanto, desde o final dos anos 60 a
presenca masculina pianistica aumentou. Do final dos anos 70 até nossos dias, 0 piano esta
presente nas diferentes classes sociais, com a funcédo primordial na profissionalizacao.

Segundo Loureiro (2003), a presenca do piano nas escolas ocorreu através do canto
orfednico idealizado por Villa-Lobos, nesse periodo, a escola possibilitava a iniciacdo dos
alunos no mundo da muasica que cultivavam, aperfeicoavam e valorizavam o saber musical. O
canto orfebnico confiou a escola um papel de grande relevancia na formacéo cultural dos

individuos, tais como a perspectiva de criar um padrdo de execucdo e apreciagdo musical.
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Esse aspecto contribuiu para que os alunos pudessem aprimorar oS estudos musicais em
instituicGes especializadas. Essa configuragdo escolar também permitiu que a valorizagdo da
musica pudesse fazer parte da sociedade.

A partir de meados da década de 1970, mudancas na legislacdo contribuiram para o
declinio da valorizagdo da educacdo pianistica. Mudancas ocorridas na legislagdo do ensino
musical em diversos niveis, como a substitui¢cdo do canto orfebnico pela educacdo musical na
educacdo bésica, e a implantacdo da licenciatura em educagdo artistica no ensino superior
contribuiram para a alteragcdo da difusdo do gosto musical no cotidiano escolar, provocando
uma queda na frequéncia de instituicdes especializadas no ensino musical. Com estes
acontecimentos a procura pelo ensino ministrado em conservatérios diminuiu paulatinamente.

O violdo e o piano estdo indissociavelmente ligados a cultura do Brasil. Instrumentos
da familia do violdo — vilhuelas, viola e aladdes foram trazidos pelos jesuitas e usados na
catequese, no século XVI. Dessa forma, desde o primeiro encontro que define nossa
identidade cultural, o violdo esta presente.

No entanto, o violdo no formato em que conhecemos hoje é, na verdade, um
desenvolvimento organoldgico do seculo XIX. Os instrumentos trazidos pelos jesuitas foram
modelados e tornaram-se guitarras barrocas que, levadas ao interior do pais pelos
bandeirantes, foram adotadas como instrumentos folcléricos nacionais, dando origem a viola
caipira. Esse fato provocou a estigmatizacdo do violdo como um instrumento popular e da
marginalidade, enquanto o piano realizava um ideal das familias urbanas mais abastadas, visto
como um instrumento cléssico.

Até a metade do séc. XIX existiu uma confusdo entre a viola e o violdao, mas depois
de 1850, ficou clara a diferenca entre a viola, um instrumento tipicamente sertanejo e o
violdo, ou a guitarra francesa (como era chamada nos métodos a venda no Rio de Janeiro). O
violdo também foi adotado nos grupos de choro, consagrando a ma fama decorrente. Os
primeiros defensores conhecidos do violdao como instrumento de concerto foram o engenheiro
Clementino Lisboa, o desembargador Itabaiana e o professor Alfredo Imenes, que faziam
apresentacdes no Clube Mozart, centro musical da elite carioca.

Papel importante para a reversdo da idéia do violdo como instrumento profano foi
Catulo da Paixdo Cearense, primeiro violonista a apresentar-se no Instituto Nacional de
Musica, em 1908, provocando o inicio do enobrecimento do violdo. Este acontecimento
provocou protestos, pois foi considerado uma profanacdo a presenca de um violdo em um
saldo de masica erudita.

Os primeiros concertos de violdo solo documentados no pais foram oferecidos pelo

violonista cubano Gil Orozco, em 1904, e ndo chegaram a atrair muita atengdo, mas supde-se
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que ja houvesse um ensino de violdo classico nessa época, ja que Villa-Lobos admitiu haver
aprendido violdo pelos métodos do espanhol Dionisio Aguado (1784-1849). Teve grande
importancia para a consagragdo do violdo, Américo Jacomino, o “Canhoto” (1889-1928).
Canhoto era filho de italianos, o que ilustra uma nova tendéncia de popularizagdo do violdo: a
sua adocdo pela classe operaria imigrante (ZANON, 1990).

O autor em referéncia, registra que o violdo foi um instrumento alvo de charges
derrogatdrias na midia, apesar do enorme sucesso popular de violonistas-compositores, como
Jodo Pernambuco (1883-1947). Em 1916, Canhoto apresentou-se no Conservatério Dramético
e Musical com extraordinério éxito. Foi por meio deste concerto que Américo Jacomino
conquistou a elite paulistana e, assim, possibilitou o inicio da dissolugdo do preconceito que
impedia o desenvolvimento da musica para viol&o.

A partir de entdo, a imprensa de S&o Paulo e do Rio de Janeiro passou a considerar o
violdo como instrumento de concerto, e até a elogiar Canhoto. Porém, de todos os
compositores que escreveram inspirados pela arte de Segovia, Villa-Lobos é o Unico que parte
de um conhecimento do arcabougo técnico do instrumento para a realizagdo de uma
linguagem individual.

A distincdo entre o violdao de concerto e o violdo popular foi gradualmente se
acentuando nos anos 30, 40 e 50, e alguns musicos de maior visibilidade, como Dilermando
Reis (1916-1977), Anibal Augusto Sardinha, o “Garoto” (1915-1955), e Laurindo de Almeida
(1917-1995), criaram um vasto repertorio seresteiro. No caso de Dilermando, incorporando
alguns elementos impressionistas que apontam para a bossa-nova, no caso de Garoto, ou
simplesmente estabelecendo-se nos EUA como um musico de jazz no caso de Laurindo.

Radamés Gnatalli (1906-1988) esforcou-se para enfraquecer as barreiras entre a
musica classica e a masica popular de qualidade, e tornou-se o autor da obra violonistica mais
significativa a partir dos anos 50. Comp0s e criou obras marcantes, como a Brasiliana n® 13, a
Suite, os 10 Estudos, os 3 Estudos de Concerto e Alma Brasileira.

Depois de Villa-Lobos, a obra de violdo de Gnatalli € a mais apreciada e
frequentemente tocada no exterior. Por um lado, o radio enfragueceu as distin¢des de classe
através do gosto musical e transformou-as numa massa indistinta, disposta a ouvir o violao
sem preconceitos; em 1928, o interesse pelo instrumento é vasto o suficiente para o
surgimento de uma revista, “O Violao”, no Rio de Janeiro.

Por outro lado, ainda faltava uma metodologia que possibilitasse o surgimento de um
namero significativo de concertistas de violdo que preenchessem um vazio s6 ocasionalmente
quebrado por raras visitas de artistas internacionais como Regino Sainz de la Maza, Andrés

Segovia (a partir de 1937) e Abel Carlevaro (nos anos 40). O desenvolvimento desta
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metodologia veio com o uruguaio Isaias Savio (1902-1977), que se estabeleceu em Séo Paulo,
nos anos 30.

Séavio foi um concertista modesto, mas um devotado professor e autor de mais de 100
pecas originais para violdo, algumas das quais, como a Batucada das Cenas Brasileiras,
perduram no repertorio. Ele teve um papel considerdvel na promocéo do violdo no Brasil, por
publicar dezenas de métodos e arranjos, e formar geracdes de violonistas que prontamente se
estabeleceram como professores em outras capitais, com destaque para Antonio Rebello
(1902-1965) no Rio de Janeiro.

Apos a revolucdo de 1964, a paixdo de Mignone pelo violdo, em seu ultimo periodo
criativo, foi causada em grande parte pelos frutos colhidos da profissionalizacdo do ensino de
violdo no pais. Os anos 60 e 70 marcam ndo s6 uma extraordinaria expansdo do ensino do
violdo popular com o advento da bossa-nova, mas, também, a consolidagdo da carreira
internacional de uma geragédo: Carlos Barbosa Lima (1944), Turibio Santos (1940), Sérgio
(1948) e Eduardo Abreu (1949), Sérgio (1952) e Odair Assad (1956) e, mas tarde, Marcelo
Kayath (1964).

Os anos da ditadura militar provocaram uma reconfiguracdo na educagdo musical do
pais. A repressdo da liberdade de expressao forgou artistas e intelectuais a tomarem posicdes
drésticas. Compositores de tendéncia governista ndo tiveram sucesso em persuadir as
autoridades da necessidade de um desenvolvimento continuo da educacdo musical, e tiveram
de responder por isso, depois da abertura nos anos 80.

Uma maioria de compositores opostos ao regime refugiou-se na rotina do ensino
universitario e, seguindo o modelo americano, cristalizou um sistema de ensino académico
que prescinde da atuacdo no cotidiano do compositor profissional e encoraja 0 surgimento de
“processos” composicionais.

Ao mesmo tempo, a participacdo ativa dos cantores/compositores de MPB no
processo de abertura politica relegou os compositores classicos a uma posicdo secundaria no
meio cultural e a um aumento do interesse da imprensa pela producdo de concerto. O violdo,
como um natural mediador, no Brasil, entre o universo da musica classica e da popular,
encontrou-se subitamente numa posicéo privilegiada.

Intérpretes como Barbosa Lima, Turibio Santos e o Duo Assad, inicialmente
escolados na tradicdo classica do violdo, hoje atuam numa linha diviséria em que a fronteira
entre 0 que é classico e o que é musica instrumental brasileira ndo é muito clara. Os
compositores de orientacdo pds-nacionalista que mais contribuiram para o repertorio
brasileiro sdo Marlos Nobre (1939) e Edino Krieger (1928).
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3.3 A paz: uma construcdo possivel

As escolas, nas ultimas décadas, tém se preocupado com a paz e repensado 0 seu
cotidiano, pois a violéncia tem ganhado proporcgdes cada vez maiores. A paz se tornou uma
necessidade da maior parte da humanidade, por isso, é necessario buscar alternativas para
reduzir os efeitos da violéncia. Portanto, a participacdo da escola na construgdo da Cultura de
Paz constitui-se em fator central para a mudanca social e para a cidadania, isso significa o
envolvimento de docentes e discentes na resolucdo de conflitos.

A Cultura de Paz é uma maneira de preservar a vida, ameacada pela prépria acéo
humana. No entanto, € através da acdo do homem que encontramos maneiras de cultiva-la,
por meio de nossas capacidades fisicas, sociais, emocionais e espirituais. Todavia, apesar do
termo “Paz” ser um dos mais utilizados, ndo é possivel apontar um conceito universal de paz,
por isso, precisamos esclarecer de que paz estamos tratando nesta investigacao.

Tratando-se sobre a importancia do tema, Guimardes (2003, p. 33-34) apresenta
cinco razdes pelas quais a Cultura de Paz ¢ um tema que a humanidade tem se empenhado: 1)
o fracasso da modernidade que ansiava pela tolerdncia e o surgimento de iniUmeras guerras
étnicas e religiosas, que colocaram na pauta das agendas dos governos e organismos
internacionais a tematica da paz; 2) a expansdo universal da civilizacdo técnico-cientifica, que
tem proporcionado a percepc¢do das necessidades mundiais, a repercussdo universal das acoes
humanas e a ampliacdo do conceito de cidadania; 3) a degradacdo do meio ambiente, da
economia e da cultura, que trouxe a necessidade de solidariedade universal; 4) a realizacéo de
experiéncias, tais como, a bomba atémica e o holocausto, que juntamente com as armas
bélicas trouxeram o temor da destruicdo da humanidade; 5) o avanco da consciéncia da
humanidade sobre si mesma. Essas razdes fizeram crescer uma busca universal pela paz.
Diante destes acontecimentos, os estudos sobre a paz passam a ter maior importancia,
autonomia e abrangéncia.

De acordo com os estudos de Matos (2010), o conceito de paz que, tradicionalmente,
tem sido utilizado na cultura ocidental, é derivado essencialmente de dois conceitos, o
primeiro é o conceito da paz grega (eirene). De acordo com esse conceito, a paz €
compreendida como um estado de tranquilidade, no qual ndo existe conflito; o segundo se
refere ao conceito de paz romana (pax), onde a paz é considerada como auséncia de violéncia,
de acordo com a lei, mas ndo no sentido de justica, prosperidade, reciprocidade e igualdade
para todos. Estes conceitos sdo 0 de paz negativa, pois para conseguir a paz nao é importante

somente a auséncia de violéncia.
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Buscando superar esses conceitos de paz, Jares (2002, p. 131) apresenta um conceito
em que a paz € "um valor que estd relacionado a todas as dimensdes da vida". Nessa
concepcao, a paz se apresenta tanto como resultado das relagbes humanas, quanto comoa
qualidade dessas relagdes, pois a paz se constroi nas relagdes sociais. Ela ndo é vista como
auséncia de conflitos, inerente as relagbes humanas.

A paz, nesse sentido comporta as diversidades e oposi¢des. E nesse conceito de paz
que fundamentamos esta pesquisa. Pensar a paz, desse modo, coloca em evidencia os valores
da liberdade, da solidariedade e da dignidade humana. Falar em paz positiva envolve um
processo dindmico para a sua manutencdo, transformando-se em um dos valores mais
relevantes de existéncia dos seres humanos.

E através das relacbes interpessoais que a paz é aprendida, ou seja, a paz estd
relacionada ao modo como as pessoas vivem com as outras e suas condi¢des de existéncia
emocional e intelectual, por isso que de acordo com Macédo e Matos (2011, p. 65) "a paz so €
possivel em realidades onde a justica social prevaleca e se concretize por meio da vivéncia de
valores éticos como: respeito, tolerancia, generosidade e amorosidade”.

Portanto, dentre as necessidades urgentes da escola publica, aparecem as alternativas
de construcdo de uma Cultura de paz. A educacdo musical tem se apresentado como uma das
possibilidades, por ser um dos aspectos que contribui para a formacdo integral do ser humano,
no sentido de desenvolver amor pelo belo, pelo sensivel e pelo criativo, contribuindo para
desenvolver a escuta e a fala critica, conforme previsto nos Parametros Curriculares para o
Ensino Médio (2000) que apresenta a sensibilidade como substituta da padronizacao social e
incentiva a criatividade, a curiosidade pelo inusitado e a afetividade para facilitar a

constituicdo de identidades capazes de suportar o incerto, o imprevisivel e o diferente.

3.4 A musica como instrumento de cultura de paz

A violéncia € um problema social que tem adentrado nas escolas brasileiras. A
escola, lugar em que se espera que exista a construcdo e troca de saberes, a formacdo integral
do ser humano e, consequentemente, a formacdo de cidaddos, tem se tornado lugar de
reproducdo de violéncias. As manifestacdes desse fenbmeno nas escolas provocam tensdo
entre 0s sujeitos desta instituicdo, trazendo prejuizos a formacdo humana, desfavorecendo um
clima escolar harmonioso e desestabilizando as relaces entre os atores e atrizes, fazendo com
que os objetivos educativos desse espaco de socializacdo ndo se concretizem.

Porém, a violéncia ndo € um fendbmeno novo. HaA muito tempo as pessoas Sao

vitimadas pelo medo e pela inseguranga, vivendo em situacdo de desespero, passando a ser
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controladas pelo medo, mas € na atualidade que vivenciam os maiores indices de violéncias,
ao mesmo tempo em todo o mundo. Classificando a violéncia, Castro (2001) apresenta o
conceito de como esta préatica € considerada no senso comum. A violéncia é “como qualquer
agressao fisica contra seres humanos, cometida com a intencdo de Ihes causar dano, dor ou
sofrimento”.

Esse tipo de violéncia definida por Castro (2001) se refere-se a “violéncia dura”, ou
seja, a violéncia fisica marcada por lesGes, ferimentos, fraturas, queimaduras, mordidas e
hematomas. Esse tipo de violéncia se apresenta em diferentes graus, dependendo da
severidade e intensidade da forga utilizada pelo agressor. Diante da complexidade para se

definir violéncias, Abramovay (2005, p. 59) faz uma sintese das definices:

Outras definicbes de violéncia orientam-se por diferentes construtos: a
violéncia como o ndo reconhecimento do outro; a violéncia como negagéo da
dignidade humana; a violéncia como auséncia de compaixao; a violéncia
como palavra emparedada pelo poder. Todas elas se caracterizam pelo pouco
espaco existente para o0 aparecimento do sujeito da argumentacdo, de
negociacdo ou da demanda, enclausurado que fica na exibicdo da forca fisica
pelo oponente ou esmagador pela arbitrariedade dos poderosos que se
negam ao diélogo.

Contribuindo com as discussdes sobre a violéncia na escola, Charlot (2002) trabalha
com o conceito de que a violéncia pode ser classificada em trés niveis: a violéncia, as
incivilidades e a dimensdo simbdlica ou institucional. Segundo esse estudioso, 0s atos de
violéncia sdo compreendidos como golpes, ferimentos diversos, 0s roubos, crimes e
vandalismo.

Por outro lado, as incivilidades manifestam-se por meio de humilhacdes, palavras
grosseiras e falta de respeito. A violéncia institucional ou simbolica refere-se ao
posicionamento exercido pela escola sobre as geracfes a serem educadas, incluindo o caréater
do autoritarismo que perpassa o0s atores da escola.

E considerando que as acBes violentas sdo construidas de acordo com os habitos e

valores de cada sociedade em um determinado contexto. Abramovay (2006, p. 15) assevera:

Nem sempre a violéncia se fundamenta em crimes e delitos, mas permeia
nosso cotidiano, nossas mentes e almas na forma de um sentimento de
inseguranga, ou seja, ndo necessariamente se fazem necessérias provas,
corpos para configurar algo como violéncia e é neste momento que nos
violentamos, alterando gostos, habitos e prazeres, préaticas culturais, nos
disciplinamos por medos. A violéncia € ressignificada segundo tempos,
lugares e percepcdes, e ndo se dd somente em atos e praticas matériais.
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Nessa concepgao, o conceito de violéncia é relativo, historico e mutavel, discutida
segundo habitos e valores de cada sociedade, considerando que o que é violento em uma
sociedade em determinada cultura e periodo, pode ndo ser considerada uma acdo violenta em
outra época, na mesma sociedade ou em outra sociedade.

A relacdo juventudes/violéncias aumenta na mesma propor¢do em que os indices de
violéncia se elevam. Essa relacdo ndo é recente. Na década de 1950, a juventude foi
apresentada como rebelde, nas décadas de 1960 e 1970 foi encarada como perturbadora da
ordem social, e nos anos 1980 e 1990, apética, desencantada e sem perspectivas (ABRAMO,
1997). Especialmente quem estuda o tema juventudes compreende como esse € um segmento
complexo, que possui diversas nuangas e que somado ao fendmeno das violéncias gera
amplas discussoes.

Acrescenta-se, para aumentar a relacdo dos jovens com a violéncia, a forma como a
midia divulga as violéncias praticadas pelos jovens, que reflete na maneira como a sociedade
0s veem. Os meios de comunicacdo de massa influenciam a sociedade através do seu poder de
persuasdo. A midia, como principal veiculo de informagdo, ao mostrar as violéncias
praticadas pelos jovens, as vezes de modo exagerado, contribui para tornar a sociedade
preconceituosa. De fato, o poder da imagem € muito forte em nossos dias, culminando nos
estigmas atrelados aos jovens. A exibicdo dos atos violentos praticados por jovens contribui
também para que os adultos notem o jovem em uma perspectiva futura.

As violéncias praticadas pelos jovens, muitas vezes decorrem da insatisfacdo em
relacdo aos adultos. E claramente uma forma de chamar atencao para si, para a necessidade de
serem ouvidos e tratados como “gente”, de serem vistos pela sociedade como sujeitos
detentores de direitos e deveres, na familia, na escola e pelos 6rgéos governamentais.

Dentre os muitos meios utilizados para este fim, estdo as pichagdes, 0s roubos e o
envolvimento com gangues. Muitos jovens querem ser ativos na sociedade, de modo positivo,
envolvendo-se em atividades artisticas dentro da escola, como alternativa de notoriedade e
enfrentamento das violéncias envolvendo alunos, professores, funcionarios e pessoas da
comunidade.

A violéncia escolar, segundo Abramovay (2003, p. 51), é caracterizada por “atos
praticados no interior da escola, que atingem o individuo em suas diversas dimensdes — fisica
(agressodes), moral (xingamentos, desrespeitos) e publica (destrui¢do, roubo)”. Os atos de
violéncia na escola se associam a fatores externos (ordem socioeconémica, exclusdes sociais,
raciais e de género, desestruturacdo familiar), apesar desses fatores ndo serem determinantes

para a violéncia escolar, muitos casos de violéncia sdo explicados por eles.



58

Existem diferentes modalidades de violéncias nas escolas, que devem ser
consideradas levando-se em conta 0s processos histéricos e sociais em suas diversas
dimensdes, pois uma abordagem exagerada sobre esse fenémeno pode criminalizar atos
comuns e, de modo que, uma abordagem restrita pode desconsiderar as vitimas e,
consequentemente, banalizar a violéncia. Uma visdo extensa da violéncia escolar inclui,
segundo Abramovay (2006, p. 34):

1) A violéncia fisica, ou violéncia dura é a intervencdo fisica de um
individuo contra a integridade de outro, e assim também contra si mesmo,
abracando suicidios, furtos, assaltos, homicidios, ferimentos, golpes,
roubos, crimes, vandalismo, droga, trafico, violéncia sexual. Ela se
encontra no codigo penal.

2) A violéncia simbdlica ou institucional: mostra-se nas relacdes de poder,
na violéncia entre os professores e alunos.

3) As microvioléncias: caracterizam-se por atos de incivilidades,
humilhacdes, falta de respeito. N&do sdo comportamentos ilegais no sentido
juridico, mas sim, pequenos delitos que rompem regras — formalmente

estabelecidas ou ndo —, quebrando o pacto de relagbes humanas e normas
de convivéncia, prejudicando o clima escolar.

Diante desse contexto, a presenca da educacdo musical na escola é fundamental
para a construcdo de identidades positivas, internalizacdo de valores e principios éticos, e
interacdo entre os pares. Porém, € inegavel que os jovens busquem se agregar a grupos
juvenis pela falta de politicas pablicas que atendam suas necessidades no que se refere ao
lazer, trabalho e outras necessidades basicas, bem como por sentirem o desejo de se
expressar, fazer parte mais ativamente da sociedade, construir amizades e elevar sua
autoestima.

A educacdo musical tem sido um dos instrumentos de construcdo da Cultura de Paz
nas escolas, com o objetivo de prevencdo das violéncias. Segundo Bastian (2009, p. 56), a
musica e suas praticas "sao uma oportunidade social para uma apropriada e efetiva prevencéao
e intervencdo contra o potencial agressivo de nossos filhos". De acordo com este autor, 0s
jovens que praticam musica alcancam uma mais bem-sucedida sociabilidade do que os que
ndo praticam musica. Destacamos, ainda, que mesmo que a educacdo musical seja um
contributo para a Cultura de Paz, ela ndo deve ser entendida em uma perspectiva modeladora
de comportamentos, nem mesmo como possuidora de formulas prontas para a reducdo da
violéncia na sociedade e na escola.

O encontro das pessoas, em especial dos jovens, com artes e com a musica € tdo
fantastico que reflexdes sobre o porqué dos jovens encontrarem na mdsica seu idioma por

exceléncia, tanto para consumir quanto para criar, e sobre a masica ser a interface que permite
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ao jovem se conectar e conectar, entre si, referentes culturas e dominios de praticas e saberes
tornam-se relevantes na atualidade.

A identidade do sujeito que habita 0 mundo ocidental é a de um individuo que sofre
de uma constante instabilidade identitaria e uma fragmentacdo da subjetividade cada dia
maior. Os sujeitos com 0s quais vivemos, especialmente entre as novas geracoes, percebem e
assumem a relacdo social como uma experiéncia que passa fortemente pela sensibilidade — o
que é, em muitos sentidos, sua corporeidade— e, por meio da qual alguns jovens, que falam
muito pouco com os adultos, acabam lhes dizendo muitas coisas.

Os jovens nos falam, hoje, através de outros idiomas: dos rituais de vestir-se, das
musicas que cantam, compdem, tocam e/ou escutam, do tatuar-se, adornar-se e, também, do
emagrecer para se adequar aos modelos de corpo que lhes propde a sociedade, pela moda e
pela publicidade. Dessa realidade resulta um movimento de jovens que transitam entre o
refugio a sociedade e o refugio na fuséo tribal. Milhdes de jovens ao redor do mundo se
juntam sem falar, s6 para compartilhar a musica e para estar juntos através da comunicacao
corporal que ela gera. Fonterrada (1997, p. 16), explica a importéancia da sociedade entender

0s modos gue 0s jovens criam para se comunicar com o mundo adulto:

Se compreendermos melhor os modos pelos quais as criancas e jovens de
hoje se relacionam com o mundo e se conseguirmos nos despojar de alguns
preconceitos e ampliarmos nosso conhecimento de obras e praticas
pedagdgicas contemporaneas, poderemos conciliar as duas ideias,
aparentemente antagonicas, de "linha" e "rede".

Na educacdo musical encontramos dois polos opostos, ou seja, dois mundos distintos
que representam, respectivamente, desejos e atitudes caracteristicos de cada universo cultural.
De um lado encontramos 0 mundo cultural trazido e vivido pelos jovens estudantes, e de outro
0 comportamento cultural "adequado”, considerado pelos adultos como aceitavel. Assim,
compreender o modo como 0s jovens se relacionam com a musica, seus gostos e estilos,
significa dar uma abertura ao didlogo permanente com a realidade sociocultural entre os
diferentes grupos sociais.

O envolvimento do jovem com a musica tem oportunizado efeitos positivos em seu
desenvolvimento como humano. Bastian (2009, p. 33-39) apresenta explicacoes referentes aos
efeitos da musica no campo Antropoldgico, Pedagdgico Cultural, Ontologico, Terapéutico e
Emanente Musical. Os fundamentos da antropologia basica explicam que praticar a musica e
experimentar a masica sdo maneiras e modos especiais de encontrar-se no "mundo” e, assim,
orientar-se. Em outras palavras, a musica é o elemento constitutivo da autorrealizacéo

humana, inclui uma sensibilidade fundamental do ser no mundo situado. A mdsica é uma
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expressdo da maneira de posicionar-se do ser humano. Isso é relevante para as culturas
juvenis, nas quais a masica tem um importante valor, torna-se forma de comunica¢do ndo
verbal, a qual o jovem usa para se expressar.

Do ponto de vista pedagdgico cultural, o ser humano é por natureza cultural. Ele é
criador e criatura da cultura. De um lado a energia do ser humano musicalmente atuante e, do
outro, o sentido da cultura objetiva de um mundo do trabalho musical. Com a educacéo
musical, fazemos dos jovens criadores da cultura. Estdo incluidos nessa categoria os diversos
jovens que participam, de modo extracurricular, da pratica amadora da musica, que tocam em
casa, nas ruas € no grupo de amigos.

Do ponto de vista ontolégico, esse principio visa ao aspecto do ser singular da
musica. Ela é diferente de qualquer outra manifestacdo cultural. Do ponto de vista
pedagogico-social, a misica é a mais social das artes. A aproximacdo com a musica abre as
pessoas aos valores e ao sentido de seus semelhantes.

Na fundamentagdo terapéutica, a encontramos como método de tratamento na
musicoterapia, ela é empregada para obter efeitos terapéuticos para doencas psiquicos na
psicoterapia (por exemplo, obsessdo e depressdo), na psicanalise (neuroses e psicoses), na
psicossomatica, na neurologia, na terapia de dor e em diversos outros campos da medicina.

O ato de cantar como atividade de cada ser humano, oferece fungdes psiquicas.
Bastian (2009, p. 41) apresenta trés dessas fungdes: I. O controle de situacfes de sentimentos
negativos através do canto; Il. A energizacdo e dominio de situacdes de sentimentos positivos
mediante o canto; I1l. O cantar como forma de autorreflexdo.

Existe também a fundamentacdo emanente-musical (extramusical) para a musica.
Trata-se do efeito de transferéncia, a pratica da musica para a personalidade da pessoa. Neste
sentido, a educacdo musical pode estimular um processo de aprendizagem, as capacidades
cognitivas, criativas, estéticas, sociais, emocionais e psicomotoras. A musica torna-nos
sensiveis ao belo, e nos enriquece e nos impressiona profundamente, e nos torna imunes a
tudo o que nos assalta e sedimenta nossa alma.

Assim compreendido, a educa¢do musical na escola constitui-se um caminho que
estimula a criatividade e o desenvolvimento de habilidades. Na medida em que 0s processos
artisticos sdo acionados, a construcdo criativa se espalha, ndo se restringindo somente a
disciplinas de artes, mas ocupando diferentes espacos na escola. O ser humano, em particular
0S jovens, sdo propensos ao envolvimento em atividades que se voltam para a criacdo. Nessa
visdo, a arte ganha importancia e poder, uma vez que se adequa as atividades educativas que
se tornam mais coloridas, prazerosas e significativas, tanto para quem ensina quanto para

guem aprende.



61

A educacdo musical apresenta-se como um caminho que leva a sintonia,
possibilitando que as pessoas encontrem equilibrio emocional e racional para chegar até a
superacao de situacOes-problema. A presenga nas escolas das artes plasticas, musica, danca,
pintura e outras formas de expressdes artisticas, carregam um conjunto de elementos e
desdobramentos. Na atuacdo desses elementos existe o desenvolvimento da sensibilidade, da
comunicacdo e da corporeidade na dimensdo artistica.

E considerada, pois, como grande ponte de criatividade, habilidade e liberdade
permitindo que as experiéncias individuais sejam socializadas com outras pessoas. Nesta
acepc¢do, a imaterialidade a materialidade e se socializa a outras imaterialidades possiveis.
Nesse jogo de expressfes, sentimentos, histérias e percepcdo do mundo constituim-se a
pessoa.

Muitos jovens participam do modo de vida cultural no espaco escolar, no campo de
futebol, na danca, na musica, dentre outros, direcionando as suas angustias, 0s seus desejos,
suas perspectivas aos seus pares. E no espaco socializador da escola que constroem amizades
e se divertem com outros grupos. Essa agregacdo possibilita a elevacdo da autoestima,
confianca, responsabilidade e visibilidade pablica.

Esses comportamentos sdo guiados pelas emogdes, pois essas representam o
campo vital para cada pessoa. O que sentimos sobre n6s mesmos determina o que somos, por
esse motivo, afirmamos que nas emocgOes que se encontra a fonte da identidade humana.

Tratando sobre esse assunto, Casassus (2009, p. 23) afirma:

Nossa identidade se expressa pela maneira como agimos e reagimos as
mensagens do entorno. As emocdes nos provocam impulsos que nos indicam
claramente como é o entorno no qual estamos operando e, portanto, nos
permitem tomar decisbes mais rapidamente. Por essa razdo, hoje se
reconhece que, para nos, a inteligéncia emocional é tdo ou mais importante
do que a inteligéncia racional, a qual, além disso, se baseia na primeira.

Assim, a definicdo do que somos e das nossas possibilidades e bem-estar esta
intimamente ligada ao mundo emocional. As emoc6es sdo a chave da sobrevivéncia. Desde
sua existéncia, 0 homem desenvolve em seu cérebro (reptiliano) a capacidade de sentir e de se
adaptar ao entorno. O medo permite reagir diante das ameacas, enquanto o desejo permite
reproduzir nossa espécie.

As espécies com essa capacidade tiveram mais possibilidades de sobreviver. Assim,
a capacidade emocional impulsiona o sujeito a adaptar e a transformar seu intimo e seu
entorno. Portanto, as emog0es representam o campo vital para cada pessoa. O que sente sobre

sua propria pessoa determina quem ele é. E na emogao que se encontra a fonte mais intima de
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sua identidade. Por isso diz-se qudo importante é a educa¢do musical, pois ela desperta e cria
novas emocoes.

A educagédo musical permite ao ser humano viver melhor. O conhecimento das
emocdes ndo é adquirido somente pelas palavras, mas também por meio das a¢cdes. Aprende-
se muito vivendo num ambiente de apreco, tolerancia, bons exemplos e boas relagdes. No
entanto, a ideia que a dimensédo emocional e a dimensao corporal sdo aspectos menores do ser
humano fortalece o componente mental, racionalista e linglistico (CASASSUS, 2009).

Nesse sentido, concordamos que a mente, 0 corpo e as emocdes sdo todas dimensdes
vitais para o ser humano. Cada pessoa possui sua maneira de se relacionar com o mundo.
Quando os homens se reconhecem como seres emocionais, ndo estdo dizendo que séo seres
irracionais, pois ser emocional € um complemento do ser racional. O ser humano precisa do

equilibrio entre essas duas dimensdes.

3.5 Os impactos da educacdo musical na formagao social do jovem

A educacdo musical apresenta-se como um instrumento essencial de integracdo do
homem na sociedade, surgindo como elemento de desenvolvimento da personalidade, de
libertacdo, de estimulo a criatividade, formacdo de valores e como meio indispensavel de

educacdo. Koellreutter (1998, p. 40) afirma:

A arte torna-se essencial & existéncia e transforma-se em instrumento de um
sistema cultural que enlaca todos os setores deste mundo construido pelo
homem, contribuindo para dar forma a estes setores [...] A arte torna-se fator
preponderante de estética e de humanizacao do processo civilizador.
Colaborando com essas ideias, Hentschke (1991, p. 58-60) identifica cinco valores
sobre os quais a educacdo musical tem sido fundamentada ao longo dos anos. Séo os valores:
sociais, estéticos, multicultural, psicolégico e tradicional, como valores e crencas
fundamentados a areas do conhecimento, que reflete uma concepcdo de homem e de arte,

dentre elas, a musica. Segundo essa autora a arte é considerada:

Como instrumento de libertacdo, a arte torna-se um meio indispensavel de
educacdo, pelo fato de oferecer uma contribuigdo essencial & formagdo do
ambiente humano. Assim, através de sua integracdo na sociedade, a arte
torna-se um trago central da sociedade moderna, desde que, por meio desta
sua integracgdo, ela venga sua alienagdo social e sobreviva a sua crise.

A educacdo musical busca possibilitar vivéncias que de alguma forma estimulem a
criatividade e a formagdo global da personalidade, pois 0 homem precisa de formacéo

humanitéaria, ética, social e artistica, que proporcionem uma vida direcionada por valores, pois



63

quanto mais completa for esta formagdo, mais preparado estard& o homem para superar
desafios em uma sociedade de constantes mudangas.

Aprender musica, portanto, envolve mais que aprender a cantar ou tocar um
instrumento musical, envolve a constituicdo da pessoa, a partir da linguagem musical. O uso
deste novo modo de comunicagdo ir4 transformar esta pessoa, no que tange ao seu modo de
perceber, suas acdes e pensamento. O resultado disso sera a transformacao também do mundo
desta pessoa, que atribuird novos sentidos e significados a sua vida e a sociedade em que esté
inserida.

A musica na sociedade moderna tem a tarefa de despertar, na mente dos jovens, a
consciéncia, o sentimento e racionalidade, de tecnologia e estética, em outras palavras, isto
significa desenvolver a capacidade do ser humano para um raciocinio integrador. Para

Koellreutter (1998, p. 41), a musica surge como forma dindmica e produtiva:

Aquele tipo de educacdo musical ndo orientado para a profissionalizacdo de
musicistas, mas aceitando a educacdo musical como meio que tem a funcéo
de desenvolver a personalidade do jovem como um todo, de despertar e
desenvolver faculdades indispensaveis ao profissional de qualquer area de
atividade, ou seja, por exemplo, as faculdades de concentracdo
(autodisciplina), de trabalho em equipe [...], as faculdades de discernimento,
analise e sintese, desembaraco e autoconfianga, [...], 0 desenvolvimento de
criatividade, do senso critico, do senso de responsabilidade, da sensibilidade
de valores quantitativos e da memdria, principalmente, o desenvolvimento
do processo de conscientizacdo de tudo, base essencial do raciocinio e da
reflexdo. [...] Trata-se de um tipo de educacdo musical que aceita como
funcdo da educacdo musical nas escolas a tarefa de transformar critérios e
ideias artisticas em uma nova realidade, resultante de mudancas sociais. O
homem como objeto da educacdo musical.

A educacdo musical atrai a pessoa para suas emog¢des mais intimas, para a reflexdo
de valores, ideias e praticas. A musica desperta para o belo, permitindo a pessoa entrar em
contato consigo mesmo e com 0 outro, atraves da harmonia e ritmos proprios, através dos
sons e do siléncio que a musica proporciona. A musica, quando relacionada as experiéncias
vivenciadas, é capaz de produzir um estado de espirito flexivel, abrindo caminho para as
ideias, para as fantasias, estreitando as rela¢6es sociais, estimulando a criatividade nas pessoas
e Nos grupos de pessoas.

Contribui, assim, para tornar o clima escolar mais harmonioso e mais favoravel ao
processo de ensino aprendizagem, promovendo uma atmosfera de alegria. Snyders (1992, p.
136), autor que trata do valor social da musica e levanta um questionamento sobre se "a

escola pode ensinar as alegrias da masica”, afirma:
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E sem ddvida em mdsica que os gostos dos jovens sio mais intensos;
primeiro em extensdo: como o esporte, a musica é a forma de cultura que
toca a maioria dos jovens, na qual a maioria dos jovens investe mais tempo e
mais dinheiro; em seguida, em profundidade: os alunos possuem uma cultura
musical mais rica, mais estruturada, tém preferéncias e escolhas mais firmes
em musica do que outras areas culturais; enfim, em ligagdo: creio que, em
seu conjunto, eles gostem ainda mais da musica do que os filmes que
apreciam.

A partir desta afirmacdo, entende-se que a busca pela consciéncia do valor da musica
significa ajudar no impedimento do desprestigio da musica nas escolas e empenhar-se pelas
diferentes alegrias que esta masica proporciona, pois nem todos os alunos se sentem tocados
pelas mesmas alegrias, e tampouco essas alegrias 0s tocam no mesmo momento. Dai nasce a
necessidade de diferentes estilos musicais. Nesse sentido, torna-se importante abrir espagos
para 0s alunos exporem em que estilo de misica gozam da alegria, pois o importante € que o
aluno entre em contato com a propria musica.

A musica tem também funcdo socializadora, desenvolvendo um papel ativo na
educacéo geral do ser, o conhecimento progressivo da linguagem deve ser dirigido no sentido
de valorizar a percepgédo-expressdo de elementos sonoros musicais. Emerge, nesse sentido que
0 ensino de musica ndo e simplesmente intelectual, mas deve ocorrer pela mediacdo entre a
realidade musical e o sujeito, por meio das vivéncias em um ambiente rico, organizado,
estimulante e receptivo.

O desenvolvimento da consciéncia em educacdo multicultural é tratada nos
Parametros Curriculares Nacionais. No item sobre Arte para o Ensino Médio (2000), explica a
necessidade de repensar caminhos que nos ajudem a desenvolver uma educacdo musical que
considere 0 mundo contemporaneo em suas caracteristicas e possibilidades culturais. Uma
educacdo musical que parta do conhecimento e das experiéncias que 0 jovem traz de seu
cotidiano, de seu meio sociocultural e que saiba contribuir para a humanizacao de seus alunos.

Os fundamentos de que a mdusica contribui na formacdo integral da pessoa sdo
inegaveis. Sabemos, no entanto, que a musica ndo substitui a educacdo na sua totalidade, mas
é parte integrante deste processo. Atraves da musica, o ser humano pode manifestar diferentes
emocOes, através da melodia, da harmonia e do ritmo de um instrumento musical, por

exemplo, o piano e o violdo. De acordo com as ideias de Ongaro, Silva e Ricci (2006, p. 4):

A musica ndo substitui o restante da Educac&o, ela tem como fungdo atingir
0 ser humano em sua totalidade. A educagdo tem como meta desenvolver em
cada individuo, toda a perfeicdo de que é capaz. Porém, sem a utilizacdo da
musica ndo é possivel atingir essa meta, pois nenhuma outra atividade
consegue levar o individuo a agir. A mdsica atinge a motricidade e a
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sensorialidade, por meio do ritmo e do som, e por meio da melodia, atinge a
afetividade.

E importante ressaltar que a mdsica ndo é redentora de todos os males da
humanidade, mas também ndo se pode negar que ela produz diversos efeitos significativos na
pessoa, pois tocar um instrumento musical constitui-se em uma atividade complexa e
formadora. Exige capacidades do intelecto (compreender), da habilidade motora dos
movimentos simples e refinados (apreender), da emocdo (atingir) e da sensibilidade. A
coordenagdo exata das maos e dedos sobre cordas ou teclas exige uma coordenacdo motora e
capacidade de representacao espacial.

Tocar pela partitura exige o rapido e simultdneo processamento de informacdes em
extrema exatiddo e densidade (notas, cadéncia, tempo e intensidade de som). Exigem-se do
pensamento abstrato e o complexo, igualmente na audi¢cdo da mdsica para a cadéncia exata
tocada. Isso significa, mais uma vez, uma atividade sob as extremas condi¢des da
simultaneidade do ndo simultaneo. No ato de tocar 0 jovem se depara com muitas decisdes e
precisa trabalha-las continuamente, por um longo periodo, para ganhar habilidade. Essa
combinagdo continua de compreensdo, apreensdo, emocao e sensibilidade, constituem uma
experiéncia educadora de valor unico.

A educacdo musical exige e estimula a construcdo de uma imagem mental de uma
composicdo no cérebro, uma representacdo cerebro-fisiologico e, para tocar de cor, €
necessario uma excelente memoria. O pressuposto para uma musica bem-sucedida &,
simultaneamente, treino, coordenacdo motora muscular e reacfes nervosas. Corpos, maos,
bracos, dedos, respiracdo, entre muitos outros, devem estar funcionando constantemente na
mais refinada flexibilidade. Tocar um instrumento musical exige a captacdo e a apreensdo
com 0 corpo, ao passo que a compreensao significa tocar com o espirito. Assim, segundo
Bastian (2009, p. 113):

Nem todo aquele que toca de cor toca de cor-agdo. A musica €
constantemente, a partir de suas potencialidades, ratio, motio e emotion em
um processo de apreensdo e de interpretacdo; ela garante idealisticamente,
com suas qualidades imanentes, também efeitos imanentes, que podem ser
proveitosos para o desenvolvimento total da personalidade.
A musica estimula a competéncia social. A familiaridade com essa arte pode abrir 0s
jovens e as jovens para a convivéncia com os seus semelhantes, para 0s grupos, para a
comunidade. Na agregacdo dos jovens para compartilhar masica, apreendem que ndo vivem
sozinhos, mas que sdo parte da sociedade, com cujos membros todos tém de se relacionar.
A educacdo musical desenvolve nos jovens a alegria proporcionada pela musica — a

alegria pelo belo, pelo ludico, pela autoexperiéncia criativa nos espagos da musica. Ndo deve
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ser usada nas escolas para efeitos imediatos em cursos de aperfeicoamento, mas para produzir
alegria com os efeitos colaterais da educagdo musical, como efeito aditivo. No entanto, a
educacdo musical também pode contribuir para a satisfagdo dos impulsos humanos, para a
canalizacdo dos potenciais de agressdo e de violéncia, para diminuigdo da tenséo nervosa,
para mudanca das sensacdes emocionais, tocando, cantando, dancando, improvisando e
encenando.

No capitulo seguinte, compartilhnam-se as analises e interpretagdes dos resultados da
pesquisa realizada na Unidade Escolar "Lourival Parente”, sobre a educacdo musical na
promogcé&o da Cultura de Paz na escola.



4 O PROJETO DE MUSICA DA UNIDADE ESCOLAR "LOURIVAL PARENTE™:
EDUCACAO MUSICAL E CULTURA DE PAZ

As questBes relacionadas a "valores" da musica ou das outras artes
sempre foram objeto de continuo debate e especulagcdo tanto
filosdfica, quanto histérica ou sociol6gica. Nao sdo questdes, como
todos sabem, imutéveis ou generalizaveis. Tempos, espacos e culturas
diferentes tiveram, tém e terdo concepg¢des variadas sobre musica,
suas funcbes, praticas e, portanto, valores atribuidos ou ligados a ela.

Tourinho 1996, p. 70

O objetivo deste capitulo é apresentar e discutir os resultados da pesquisa que tem
como foco a educacdo musical instrumentalizada pelo piano e violdo, contribuindo para a
reducdo das violéncias, tendo em vista a construcdo de uma Cultura de Paz. Apresentam-se 0s
resultados da pesquisa empirica realizada na Unidade Escolar "Lourival Parente”, com 17
(dezessete) interlocutores.

Para organizar o estudo e tornar mais objetiva sua compreensdo, analisam-se 0s
dados coletados por meio da observacdo participante, questionario, e entrevista
semiestruturada. As analises dos dados permitiram o mapeamento de como foi iniciada a
construcdo de uma Cultura de Paz na escola através do envolvimento dos jovens, gestores e
professores no Projeto de Musica com o objetivo de contribuir com a reducdo das violéncias e

estimular a aprendizagem musical e a sensibilidade artistica.

4.1 O sentido e o significado da educacdo musical na escola

A educacdo musical, compreendida como uma linguagem artistica, organizada e
fundamentada, é uma prética social, pois nela estdo inseridos valores e significados atribuidos
a sociedade. Ela é essencial a existéncia humana e torna-se fator fundamental para a
humanizacao do processo civilizador. Faz parte de um sistema cultural que engloba todos 0s
outros setores construidos pelo homem, contribuindo para dar forma a esses setores. No
entanto, as discussdes acerca do valor da muasica abrangem implicacbes estéticas,
psicoldgicas, histdricas, culturais e sociais.

Presente em diferentes épocas e sociedades, e em diversos contextos da educacao
escolar, percebe-se que os valores atribuidos a musica sdo implicitos a cada tipo de sociedade,

a qual se encarrega de estrutura-los e legitiméa-los. Os valores classificam uma concepcdo de
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vida, de homem, de educacdo e de arte, e apontam diregcdes para um fazer educacional, pois 0s
valores existem em toda pratica escolar, independente da propria consciéncia.

Isso significa que é fundamental o papel da escola no estudo da educagdo musical,
pois, neste processo de aprendizagem musical poderdo ocorrer trocas de experiéncias pessoais
e diferenciadas. Sobre a importancia do Projeto de Mdusica da Unidade Escolar "Lourival

Parente™, os gestores afirmam:

“Em primeiro lugar, o ensino da musica é uma exigéncia da Lei n° 11.769, a
musica € obrigatdria em toda a educacdo basica. E a importancia do projeto é
desenvolver a criatividade, sensibilidade e a integracdo entre os alunos.”
(CURIO)

“Faz com que os alunos tenham interacdo com outras artes, ampliando o
horizonte cultural, estimulando-osa convivéncia, o trabalho em grupo e a
capacidade de concentragdo.” (SABIA)

“O Projeto de Mdsica é muito importante, pois incentiva maior participacao
dos alunos nas atividades da escola, torna-os mais disciplinados e
concentrados.” (JURITI)

Percebe-se, nos depoimentos dos gestores, que eles reconhecem a importancia do
"Projeto de Musica" desenvolvido na escola, e que esse possui um impacto positivo no espago
escolar e, consequentemente, na vida dos alunos, por proporcionar a interacdo harmoniosa
entre os jovens, possibilitar a estimulacdo da criatividade e da sensibilidade, melhoria na
concentracdo, e uma alternativa para conhecer diversas dimensdes artisticas. Ainda discutindo
a importancia do projeto de musica, solicitou-se que os gestores dessem uma nota de 0 (zero)

a 10 (dez) pela importancia das aulas de violdo, e em seguida pelas aulas de piano.
a) Nota e importancia das aulas de violao:

“Nota 10, porque em todos os eventos da escola hd uma interacdo entre
alunos que tocam o violdo com os que ndo tocam nenhum instrumento
musical.” (CURIO)

“Nota 10, pois os professores tanto de piano quanto de violdo desenvolvem
aulas dinamicas, estimulando os alunos a participarem do projeto de
mausica e, além disso, os professores sao bastante comprometidos.” (SABIA)

“Nota 10, porque a musica por si s6 ja é um grande aliado, pois sabe-se que
ela direciona os jovens a criatividade, além de conduzir para uma boa
disciplina.” (JURITI)

b) Para as aulas de piano deram as seguintes notas:

“Nota 8, porque ha mais procura pelas aulas de violdo.” (CURIO)
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“Nota 10. As aulas fazem com que o aluno adquira uma visdo mais ampla
das dificuldades que eles enfrentam. Os alunos ficam mais interessados nas
atividades da escola, ndo faltam, pois tem esta atividade prazerosa para
realizar, que é tocar o piano.” (SABIA)

“Nota 10, pois o projeto tem um professor formado em artes que é bastante
dedicado e atencioso.” (JURITI)

Os professores consideram de grande importancia a presencga da educacdo musical na
escola, atribuindo, em sua maioria, "nota 10" para o projeto, pois suas atividades direcionam
os alunos a boa disciplina, melhor convivéncia, oferece uma atividade prazerosa, uma
realidade diferente das vivenciadas pelos alunos em outros espagos.

O depoimento de Sabia ressaltou 0 empenho do professor nas atividades do projeto, a
relacdo do professor com o projeto e com a escola interfere no compromisso que eles teréo
com os alunos. A liberdade que a escola oferece para o professor desenvolver suas atividades
com criatividade resulta em liberdade de expressdo, maior empenho, sem priorizar as
hierarquias.

Conhecer as concepgdes de autoridade e hierarquia que € praticada escola é essencial
para compreender as formas de participagdo compartilnada que nela ocorrem. A direcdo
escolar ndo deve controlar o fazer pedagdgico, mas assegurar a existéncia de condicfes para
que ocorra uma aprendizagem significativa.

Nas escolas em que as decisdes estdo centralizadas unicamente na direcdo, existe
pouco envolvimento dos professores nas atividades realizadas, por outro lado, nas escolas em
que as decisdes sdo descentralizadas e democraticas existem maior envolvimentos dos atores
e atrizes da escola (MILANNI, 2003). No caso da escola integrante dessa pesquisa, esta
representa um espaco democratico e incentivador da criatividade e liberdade para desenvolver
atividades condizentes com a dindmica da escola.

A valorizacdo da arte e de suas dimensdes, dentro dessa nova fase de
desenvolvimento sociocultural, em que a tecnologia domina o cenéario global, faz surgir a
necessidade de fazé-la presente nas escolas, prevenindo, dessa forma, o declinio de sua

importancia social. Koellreutter (1997, p. 38-39) nesse sentido, fala sobre o valor da arte:

Como instrumento de libertacdo, a arte torna-se um meio indispensavel de
educacdo, pelo fato de oferecer uma contribuicdo essencial & formagdo do
ambiente humano. Assim, através de sua integracdo na sociedade, a arte
torna-se um trago central da sociedade moderna, desde que, por meio desta
integracdo, ela venca sua alienacéo social e sobreviva a sua crise.

Neste contexto, a educacdo musical possibilita uma pratica artistica, vivéncias que

enriquecem a imaginacdo, estimulam a criatividade e a formagdo global da personalidade.
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Aprender a cantar e a tocar um instrumento musical, como o piano e o violdo, envolvem a
constituicdo da pessoa musical, a partir da constitui¢do da linguagem da masica.

O uso dessa linguagem ird transformar o individuo, tanto no que se refere a seus
modos de perceber, suas formas de acdo e pensamento, quanto em seus aspectos subjetivos.
Em consequéncia, transformara também o mundo desta pessoa, que adquirira novos sentidos e

significados, modificando também seus espacos e suas relacdes com 0 mundo que o rodeia.

4.2 Violéncia: um problema a ser enfrentado

A violéncia estd entre os principais problemas da Unidade Escolar "Lourival
Parente". No entanto, esse ndo ¢ um percalco somente dessa instituicdo de ensino, pois a
violéncia ja se tornou um problema do cotidiano. As escolas brasileiras convivem todos 0s
dias com multiplas formas de violéncias.

Na verdade, a escola deixou de ser um lugar protegido socialmente e tornou-se um
local que reproduz as violéncias. Em entrevista com o0s dois gestores e 0s com dois
professores da instituicdo pesquisada, encontrou-se em suas falas os principais dificuldades

que a escola enfrenta no momento.

“Nao sb nesta escola, mas nas demais escolas publicas estaduais, o desafio
maior € evitar a desisténcia dos alunos e a violéncia.” (CURIO)

“Os problemas enfrentados pela escola sdo principalmente a violéncia e a
evasdo.” (SABIA)

“Indisciplina dos alunos.” (JURITI)

“A escola passa atualmente por uma reforma, esta situacdo deixa os alunos,
de certa forma, agitados, indisciplinados.” (BEM-TE-VI)

“Penso que seja a violéncia. Os alunos estdo cada vez mais indisciplinados.”
(CANARIO BELGA)

A violéncia na escola compromete o processo de ensino-aprendizagem e desfavorece
um clima escolar harmonioso, desestabiliza as relac6es entre os sujeitos, fazendo com que 0s
objetivos educativos desse espaco de socializacdo ndo se concretizem. A escola deve ser um
espaco de dialogo constante para que os atores dessa instituicdo se sintam participantes da
dinamica escolar e incentivadora da democracia no seu interior, tornando-se um espaco de
resolucdo dos conflitos e de superacdo da violéncia. Referindo-se as consequéncias da

presenca das violéncias na escola, Abramovay (2006, p. 25) afirma:
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As violéncias no espago escolar tém um grande potencial de desorganizar a
escola e o processo de ensino-aprendizagem, e de desestabilizar as relagdes
entre os atores que nela convivem, inviabilizando o cumprimento de seu
papel social: formar — no sentido amplo do termo — criancas, adolescentes e
jovens. A escola também pode apresentar restri¢cdes e obstaculos para um
aprendizado satisfatorio, tais como um ambiente hostil que, em certos casos,
dificulta o estabelecimento de uma relacdo harménica entre professores e
alunos e, consequentemente, atrapalha a aprendizagem.

Porém, existem alguns fatores que podem melhorar a convivéncia e,
consequentemente, o clima escolar, contribuindo para que os préprios alunos escolham
caminhos inversos a violéncia. Abramovay (2006, p. 11), destaca pelo menos trés desses
fatores: "Destaca-se a importancia da qualidade do ensino, de mudancgas nas relacGes entre
familia e escola e o lugar de uma acdo direta, focada na prevencdo da violéncia, como 0s

programas de mediacdo escolar".

4.3 Os valores/potencialidades dos instrumentistas no espaco escolar

O Projeto de Musica desenvolvido na escola foi criado com o objetivo de estimular o
campo da musica entre os jovens da escola e da comunidade, mas com o tempo tem atingido
também outros objetivos, no campo das convivéncias, valores e sentimentos. Quando
indagados sobre os valores e potencialidades que vém sendo observadas no comportamento
de cada instrumentista dessas artes ao conviverem com 0s colegas, com o0s docentes e com

outras pessoas no espago escolar, ofereceram os seguintes depoimentos:

“Uni&o, aproximacao entre os alunos por meio da musica.” (CURIO)
“Sensibilidade, capacidade de ouvir e de se concentrar.” (SABIA)

“Depois do ingresso dos alunos no projeto, percebemos melhoras no
comportamento dos alunos. Vale lembrar que a participagdo no projeto nao €
obrigatdria, mesmo assim eles se matriculam.” (CANARIO BELGA)

A unido, a sensibilidade e o bom comportamento foram os valores que os gestores
atribuiram como resultantes da participacdo do projeto. A vivéncia desses valores fundamenta
o caréter, transformando o ambiente da pessoa, em seu entorno e dos seus semelhantes.
Damasceno (2013, p. 46) apresenta os valores como definidores dos principios orientadores
da vida que possuem “uma relativa centralidade na estrutura da personalidade e que, de certa

forma, atuam como mediadores da acao”.
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A formulacéo dos valores sdo continuas, acompanham a pessoa durante toda a vida.
No caso dos jovens o importante ndo € somente defini-los, mas compreender 0 modo como
elaboram os seus valores, em que referéncias se baseiam. A moralidade ¢ uma construcéo

com o meio e a legitimacéo dos valores devem ser feitas, preferencialmente, pela familia.
4.4 Os impactos da educacdo musical na vida dos jovens instrumentistas

A educacdo musical pode contribuir para transformar positivamente realidades
juvenis e provocar impactos em suas vidas, trazendo beneficios psicoldgicos, educativos e
espirituais. Buscou-se saber quais os impactos das aulas do projeto de musica na vida dos
alunos e na realidade pesquisada:

“Em nivel de pessoa podemos destacar a satisfacdo, o desenvolvimento do
ser individual; em nivel estudantil, o crescimento, manutencdo das saudaveis
relagdes sociais, e em nivel profissional os alunos tém uma visdo de futuro
por meio da arte/mdsica, visam um retorno financeiro.” (CURIO)

“Em nivel pessoal, esta realizacdo em aprender a tocar um instrumento
musical, em nivel estudantil podemos citar melhor concentracdo e disciplina
nas atividades da escola e em nivel profissional, o desejo de tornar-se misico
e fazer sucesso.” (SABIA)

“Em todos os niveis: pessoal, estudantil e profissional, pois melhora a
autoestima dos alunos, seja no campo pessoal ou no campo profissional.”
(JURITI)

“O aluno pode ser até timido, mas a partir do momento que ele comeca a
trabalhar uma atividade artistica, inclusive a masica, ele vai se tornando mais
extrovertido, desenvolvendo seu senso critico, senso de localizacdo de
determinados fatos do dia a dia da escola; ele vai trabalhando isso.” (BEM-
TE-VI)

“Dos varios alunos que passaram por aqui, boa parte aprendeu a tocar e
formaram bandas, alguns passaram em curso técnico do IFPI e outros
ministram aulas do instrumento que aprendeu a tocar.” (CANARIO
BELGA)

Analisando as falas dos gestores e professores, pode-se identificar que a educacao
musical perpassa 0s niveis pessoal, estudantil e profissional, favorecendo aos alunos a
realizacdo pessoal em aprender a tocar um instrumento musical, seja 0 piano e/ou o violdo,
melhora as relacGes com as pessoas, no aspecto estudantil, por possibilitar a maior
concentracdo e disciplina nas atividades realizadas na escola, e no nivel profissional, porque
cresce no jovem o desejo de ser um musico profissional e fazer sucesso.

As atividades do campo da educacdo musical instrumentalizadas pelo piano e pelo
violdo contribuem para melhorar o clima de vivéncias, de estudos e de aprendizagens de todas

e todos que convivem no espaco escolar conforme os depoimentos a segulir:
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“Sim. Como ja foi dito em outros questionamentos, os alunos interagem
entre si, levando-os a um bom clima de vivéncia. Em cada atividade
programada, a musica sempre esté presente.” (CURIO)

“Sim. A musica melhora a autoestima, diminui a timidez e melhora a relagéo
interpessoal dos participantes.” (CANARIO BELGA)

E inegavel a importancia e os impactos positivos desse projeto na melhoria da
convivéncia escolar. E através do projeto que os alunos constroem amizades positivas,
compartilhnam seus conhecimentos sobre musica e outros assuntos. Alunos que eram muito
timidos antes de entrarem no projeto estdo mais desinibidos, melhoraram a autoestima e
contribuem para uma ambiéncia harmoniosa.

O ambiente educacional pode ser agradavel e democréatico, com direitos e deveres. A
educacdo democratica é aquela em que os atores sociais dialogam entre si e incentiva a
participacdo juvenil a expressarem suas opinides sobre os aspectos que os afetam. Este
posicionamento por parte dos gestores e dos professores contribui para um clima de Paz.

Os gestores, a pedagoga e os professores definiram, em uma palavra, o clima escolar
resultante das acGes no campo da educacdo musical, instrumentalizada pelo violdo e pelo
piano na instituicdo pesquisada atraves do apoio dos jovens estudantes e dos professores, de

acordo com o quadro:

Quadrol - Clima resultante das aulas no campo da Educagdo Musical

Sujeitos Clima resultante das aulas no campo da
Educacdo Musical
CURIO Harmonia
SABIA Superagao
JURITI Paz
BEM-TE -VI Paz
CANARIO BELGA Paz

Fonte: Dados da Pesquisa.

Percebe-se que os gestores e professores destacam a Harmonia, a Superagdo e a Paz
como clima resultante das aulas no campo da arte (piano e violdo) dentro da escola. Diante
das respostas oferecidas, reforca-se que o papel da educacdo, em particular dos gestores e
educadores, na concretizacdo de uma Cultura de Paz, é fundamental, pois a eles cabe
incentivar e orientar os jovens em atividades positivas, fortalecer o autoconhecimento e a

aceitagdo da diferenca.
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Recorre-se a concepcao de Jares (2007) sobre a Paz positiva, explicando que embora
o clima resultante das aulas no campo da educacdo musical seja pacifico, ndo significa afirmar
a auséncia de conflitos na escola, eles existem, pois fazem parte da vida e quando encarado de

modo positivo, proporcionam crescimento pessoal e coletivo, social e educativo.

4.5 A concepcao dos gestores e professores sobre a Paz

Trabalhar com a Cultura de Paz orienta as pessoas para a a¢ao préatica a partir de
reflexbes continuas e oferece condi¢Bes para que o ser humano se desenvolva de maneira
integral na convivéncia com seus pares. Colheu-se a concepcdo de paz dos gestores e dos
professores da escola, que conceituaram Paz da seguinte forma:

“Paz € caminhar para o bem. Construcdo do bem-estar. Tranquilidade.
Abrandamento do espirito.” (CURIO)

“Paz € o respeito dos direitos humanos no dia a dia. E a prevencdo e
resolugdo ndo violenta dos conflitos.” (SABIA)

“A paz pode ser ndo somente a pessoa estar com a consciéncia tranquila,
mas também, estar bem com os seus semelhantes. A paz contribui para as
pessoas viverem melhor, decidirem individualmente e coletivamente as
coisas.” (JURITI)

“Paz é vocé poder ir e vir sem conflitos com o proximo. E a certeza de poder
estar tranquilo, sem medo de permanecer em sociedade.” (BEM-TE-VI)

“Paz € o caminho para as pessoas viverem bem consigo mesmas e com o
préximo.” (CANARIO BELGA)

As iniciativas das instituicdes escolares para a Paz colaboram para melhorar a
relacdo entre alunos, professores e gestores, pois, educar para a paz significa educar para
conviver, educar para respeitar, educar para tolerar e educar para aceitacdo da diversidade
cultural. A concepcédo de paz dos gestores e professores se aproxima muito da concepcdo de
Jares (2002), que trabalha com o conceito de paz positiva, ligada a justica e a sustentabilidade,
aos direitos humanos e a democracia.

A paz é uma necessidade e ao mesmo tempo 0 anseio da maior parte da humanidade,
inclusive dos gestores de escolas, que presenciam cotidianamente muitos atos violentos que
muitas vezes impossibilita um ambiente favoravel para a aprendizagem significativa e um
clima rico em fendmenos relacionais positivos pautados no respeito ao préximo. Na
sequéncia, questionou-se se seria possivel, caracterizar as atividades do campo da educacéo

musical como uma constru¢do de uma Cultura de Paz. Obtendo-se as seguintes respostas:
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“Sim. Tirando os adolescentes da rua e da ociosidadge. A escola estd
promovendo a paz nas pequenas ac¢des cotidianas.” (CURIO)

“Sim. O fato de a escola estar sempre promovendo eventos e agregando
cursos, ocupando os alunos nas suas horas vagas, ja € um bom comego nesse
sentido.” (SABIA)

“E 0 que nos acreditamos, uma cultura ndo s6 de paz, mas de preparacio
mental, espiritual e corporal. A musica também é uma expressdo corporal,
principalmente os executantes, os membros do corpo, méos, dedos, bragos.
Entdo, mentalmente e fisicamente, contribui com certeza para o ser humano
crescer.” (JURITI)

“Com certeza. As atividades realizadas aqui na escola que envolve a arte
fazem parte da Cultura de Paz. S&o atividades muito prazerosas e
envolventes.” (BEM-TE-VI)

“Sim, porque a arte estimula o aluno para a criagéo, para o bem e para a paz
na escola.” (CANARIO BELGA)

Pode-se perceber, através das afirmacfes, que existe 0 consenso entre 0s gestores e
professores de que as atividades no campo da arte, no caso da escola campo do Projeto de
Musica, sdo instrumentos de uma Cultura de Paz, e que ela é construida também no cotidiano
da escola, por meio de diversas a¢6es, nas mais diferentes dimensdes.

Os jovens substituem a ociosidade pelo cantar, tocar e dancar. Atraves dessas
atividades estruturam seu cotidiano e compartilham saberes. Preenchem a maior parte do seu
tempo na escola, especificamente, nas atividades do Projeto de Musica, onde cumprem
horérios e seguem regras. Assim, 0 espaco do projeto constitui uma nova dinamica social,
pois 0s jovens, se apropriam desse lugar para aprender, ensinar e se constituir-se como ser

humano.

4.6 Os falares dos jovens: histdrias com o piano e viol&do

Os “fios” da historia de vida dos alunos se cruzam com os “fios” da educacao
musical através do desejo de aprender a tocar, ingressar no mercado de trabalho e como forma
de realizacdo pessoal. Persistir nesse encontro alimenta a esperanca de dias melhores, vida
digna e mais humana, através do ingresso no mercado de trabalho para conseguir ganhos
financeiros, culturais e sociais, tdo importantes para jovens de camadas populares. Para
colocar em realce os dados relativos ao subitem 4.6, criou-se um quadro panordmico para

melhor compreender como e quando cada jovem iniciou sua histéria com o piano e/ou violdo.



Quadro 2 - Iniciagéo musical dos jovens

Sujeitos da Pesquisa

Quando e como iniciaram suas historias
com a masica

XEXEU

“Comecei aqui na escola por meio de um
curso técnico chamado PRONATEC, onde
iniciei com violdo e piano.”

ESTRELA DO NORTE

“No violdo comecei s6 uma aula em 2005 e
desisti. Em 2012 também, mas no piano vi
que tive vocacao e estou gostando muito.”

“Gosto de mulsica e sempre amei 0 som, 0
timbre do piano, quando soube das aulas de

UIRAPURU piano me encantei.”
“Foi quando comecei a ver videos na internet
BICUDINHO e me apaixonei pela misica.”

CIGARRA VERDADEIRA

“Eu comecei aqui mesmo na escola no inicio
do ano.”

PAPA CAPIM

“Sempre gostei de violdo desde pequena, mas
a primeira vez que eu vi um de perto foi na
casa onde minha mée trabalha, dai eu pedi pra
ela me botar numa aula de viol&o e foi como
comegou.”

AZULAO

“Eu me interessei por violdo muito cedo, eu
tinha 8 anos de idade, eu acho muito lindo o
som que sai dele, como as pessoas fazem de
uma simples nota uma melodia maravilhosa.”

ROUXINOL

“Quando entrei no ensino médio. Sempre tive
vontade de aprender piano, amo mausica
classica e também queria aprender violdo, por
isso toco o0s dois. S&o instrumentos
maravilhosos.”

CABOCLINHO

“Eu comecei a gostar de violdo quando tinha 3
anos e dai eu ndo larguei mais, depois eu
entrei na aula de viol&o da escola.”

GALO DE CAMPINA

“Sempre gostei de ouvir madsica, esses
instrumentos musicais sempre me chamaram a
atencdo por ter um som suave e gostoso de
ouvir. Entdo surgiu a oportunidade de
aprender e me matriculei e agora estou
satisfeita, ir pouco a pouco me aprimorando.”

BIGODE

“Gosto de aprender coisas novas, entdo me
matriculei na aula de violdo nesse ano.”

TRINCA-FERRO

“Fiquei sabendo das aulas aqui na escola e me
matriculei. Estou gostando muito.”

Fonte: Dados da Pesquisa
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As falas contidas no quadro dois relevam que os jovens gque participam do projeto,

alguns tinham o gosto pela muasica desde crian¢a, outros conheceram 0s instrumentos e nasceu

neles o desejo de tocar, e ainda outros gostam de ter novas experiéncias. De modo que o

encontro dos jovens com a educacdo musical € vista de modo positivo por eles mesmos e por

seus incentivadores.
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O papel da escola, nesse caso € abrir espacos no sentido de oportunizar aos jovens o
acesso aos instrumentos musicais da melhor forma possivel e fortalecer o desejo dos jovens
de aprender mais e continuar desenvolvendo habilidades, utilizando o dinamismo e a

criatividade no ato de educar.

4.6.1 Como os jovens se definem

A constituicdo da identidade refere-se aos aspectos da constituicdo do eu na relagéo
com a sociedade, no modo de ser, pensar e agir estabelecido pelo individuo, a medida que vai
incorporando valores, normas e papéis sociais. De acordo com Melucci (2004), “o processo
de desenvolvimento da identidade individual ocorre dentro de uma relag&o circular com um
sistema de delimitagdes”. O individuo se identifica na interagdo com o0s outros, percebendo-se
como ser distinto do ambiente.

Na categoria “juventude”, a0 menos conforme dois registros: os sujeitos podem se
autoidentificar como jovem ou podem ser identificados por outros segmentos etarios ou
instituices (Estado, familia, organizagdes), que elegem tragos que caracterizam a juventude.
Para a sociedade, o desafio € definir o jovem, enquanto para o jovem é definir-se diante de si

proprio e dos outros. Ao serem indagados sobre como se definem como jovem, responderam:

“Ser jovem ndo € sO aproveitar a vida, € saber também que temos
responsabilidades.” (XEXEU)

“Ser jovem é uma responsabilidade muito grande, porque € nessa idade que
comegamos a nos interessar pelas coisas boas e ruins, e tem que saber
escolher o que quer para sua vida.” (ESTRELA DO NORTE)

“E ser uma pessoa dedicada com a capacidade de interagir com o ato de
aprender.” (UIRAPURU)

“Como se diz, a idade é um estado de espirito, entdo ser jovem € viver a
vida.” (PAPA CAPIM)

“No meu ponto de vista, & adquirir um pouco de maturidade, aproveitando
a fase da melhor maneira possivel.” (AZULAO)

“Ser alguém de bem com a vida, amistoso, bom amigo e parceiro.”
(ROUXINOL)

“E se divertir da maneira correta e com bom juizo, ter o vigor no qual
podemos usufruir a vida melhor.” (GALO DE CAMPINA)

“Ser jovem € brincar direito e ndo ficar com ‘malucagem’.” (BIGODE)

“E se preparar para enfrentar a vida adulta e aprender com nossos erros e
conquistar a liberdade com consciéncia.” (TRINCA FERRO)
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Diferente da ideia de que muitos adultos possuem sobre a juventude, os jovens
definem a juventude como uma fase de muita responsabilidade, inclusive, no momento de
fazer escolhas na vida. Ressaltam a necessidade do lazer de modo ajuizado e como um
momento de se preparar para a vida adulta.

Em relacdo a identidade juvenil, Abramovay (2006, p. 29) revela a necessidade de
“considerar os estudantes de maneira que possam consolidar sua identidade pessoal, por
meio de uma imagem positiva de si mesmo, de independéncia, levando em conta Seus
interesses, possibilidades e aptidoes”. Dentro da escola, torna-se necessario considerar as
diferentes identidades juvenis como meio de atender as necessidades e expectativas de cada
jovem, e explorar suas potencialidades.

Os processos envolvidos na dindmica da socializacdo consistem em elementos
basicos que abrangem o desenvolvimento integral da pessoa, pois € no contexto das préticas
de interacdo social que o sujeito se constitui. As potencialidades dos jovens, quando
valorizadas e apoiadas, produzem frutos positivos, ndo somente para esse sujeito, mas para
toda a sociedade.

Porém, o que 0s jovens constroem de positivo é pouco valorizado e divulgado.
Portanto, a cultura da valorizacdo da educacdo musical juvenil precisa fazer parte de seu
cotidiano, como alternativa para que se sintam mais comprometidos consigo mesmos e com o
mundo que os rodeia. Além disso, a educacdo musical proporciona meios de expresséo,
protesto e afirmacéo positiva de suas identidades.

Segundo Dubet (1994, p.94), “é possivel identificar essas praticas juvenis como
experiéncias ambivalentes, porque sdo heterogéneas, combinando logicas relativas ao ator
social e ao sistema.” Cada experiéncia ¢ individual, particular, e essa experiéncia ¢ uma forma
de construir o real, oferecendo sentido para as acdes. Portanto, as acbes dos jovens ndo sao
simplesmente reduzidas as exigéncias do mundo, mas 0s jovens podem atuar como atores que

fazem parte da sociedade nas trocas cotidianas.

4.6.2 A definicdo dos encontros para tocar violdo e/ou piano

A participacdo nas aulas de piano e violdo possui, para cada jovem, um sentido
diferenciado, pois as motivacOes, expectativas e aspiracGes sdo diversas em cada pessoa.
Buscou-se saber como os jovens definem esses encontros para tocar 0s instrumentos. Assim,

obtiveram-se as seguintes respostas:



79

“Gosto muito de tocar piano e violdo, por isso participo das aulas de musica
a semana toda. Gosto muito porque aprendo mais a cada encontro.”
(ESTRELA DO NORTE)

“Acho muito importante porque tira os meninos da rua e ajuda no trabalho
fisico e mental.” (UIRAPURU)

“E 0 momento em que tudo em volta para e tudo se faz misica e alegria.”
(CIGARRA VERDADEIRA)

“Um encontro de dedicacdo, de mostrar minha capacidade de interagir a
aprender.” (PAPA CAPIM)

“Acho muito bom, pois me ajuda a ser mais estudiosa e me interessar mais
pelos os estudos em geral.” (AZULAO)

“Um lugar onde a gente aprende cada dia uma coisa nova.” (ROUXINOL)

“Um momento de me dedicar a misica e de conhecer um novo mundo de
paz e harmonia.” (CABOCLINHO)

“0 som do violdo me fascina. E muito bom para aprender, é por isso que
entrei na aula.” (GALO DE CAMPINA)

“Sa0 boas oportunidades para acalmar os &nimos, melhorar a concentracédo e
as habilidades com os dedos e o raciocinio rapido”. (BIGODE)

Os depoimentos revelam que os jovens consideram a educacdo musical importante
em suas vidas, por isso dedicam-se a aprender a tocar o instrumento de sua escolha, visualiza-
na como um espaco de aprendizagens, liberacdo de emocdes e reconhecem sua funcéo
socializadora. A participacdo dos jovens no Projeto de Musica da Unidade Escolar “Lourival
Parente” possui relevancia em nivel pessoal, estudantil e profissional na vida de cada

instrumentista. Conforme declararam os interlocutores acerca de cada nivel:

a) Nivel pessoal

“Pessoalmente, me sinto melhor na convivéncia com as pessoas.” (XEXEU)

“Ajuda no desenvolvimento mental e psicolégico, melhorei depois das aulas,
elas me ajudam a dialogar com as pessoas.” (BICUDINHO)

“Elas me ajudam a ficar mais concentrada na sala de aula e mais calma
também.” (UIRAPURU)

“E muito importante para minha vida pessoal porque eu aprendo muitas
licdes de vida, fico mais calma e muito relaxada com o som do violdo.”
(CABOCLINHO)

“Aprendi a me relacionar melhor com as pessoas e ajuda no meu
crescimento emocional.” (GALO DE CAMPINA)

“Elas servem para melhorar a qualidade de vida, me tornou mais habil para o
estudo.” (BIGODE)
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As vozes juvenis revelam que gostam de se relacionar com as pessoas, € que a

musica melhorou o dialogo com seus semelhantes, ajuda seu desenvolvimento mental e

psicoldgico, na concentracdo nas aulas regulares. Tornaram-se mais calmos diante de

situagdes conflituosas e melhoraram a qualidade de vida.

b) Nivel estudantil

“Me ajuda a ser mais esforcado, tanto nos estudos da escola quanto na
prética instrumental.” (ESTRELA DO NORTE)

“Consigo ter mais disciplina e me concentro nas provas e melhorei minhas
notas porque as aulas de muasica ajudam também no raciocinio.”
(BICUDINHO)

“Desenvolve em mim raciocinio rapido e atencdo.” (ROUXINOL)

“Consigo me dedicar mais nas atividades, respeito mais os professores e
meus colegas.” (TRINCA FERRO)

Em nivel estudantil, percebe-se que 0s jovens tornam-se mais esforcados nas

disciplinas regulares, conseguem melhorar na disciplina e concentracdo, desenvolvem o

raciocinio rapido, a atencdo e a dedicacdo nas atividades do Projeto de Musica e nas

atividades escolares.

c) Nivel profissional

“Serve para melhorar meu aprendizado e também, algum dia, ser musico.”
(XEXEU)

“Depois que entrei nas aulas melhorei muito nas notas do piano.”
(ESTRELA DO NORTE)

“Quero aprender cada vez mais piano, para ser um musico.” (UIRAPURU)
“Quero ser uma pianista.” (AZULAO)

“Aprender piano serve também como profissdo, para passar 0 que
aprendemos para outras pessoas.” (ROUXINOL)

“E muito importante porque algum dia poderei participar em alguma banda
ai, como ja sei tocar um instrumento, fica melhor de entrar em uma banda,
posso até virar um profissional.” (CABOCLINHO)

Essas falas oferecem indicios de que a educacdo musical na instituicdo pesquisada é

muito valorizada e compreendida como possibilidade de ampliacdo de oportunidades. A

importancia que os jovens direcionam ao projeto, em nivel profissional, deve-se ao fato de
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visualizarem as aulas como oportunidade de ingresso no mercado de trabalho, e construirem
carreira como musicos. Atentando para o prestigio que direciona ao projeto, pediu-se que 0s
alunos dessem uma nota de O (zero) a 10 (dez) pelo grau de importancia das aulas do

instrumento que tocam:

a) violao
“10. Gosto e sempre gostei desse instrumento.” (AZULAO)
“10. Porque ajuda no raciocinio e no desenvolvimento moral.” (BIGODE)
“10. Porque depois que comecei a participar do projeto ganhei mais
habilidade no violdo.” (GALO DE CAMPINA)
“10. Porque eu era um pouco timida, mas depois que comecei com o violdo
estou mais desinibida.” (ROUXINOL)

b) piano

“10. Primeiro porque piano é um instrumento fantastico e segundo porque
gosto muito desse instrumento.” (XEXEU)

“10. O piano é um instrumento do som muito bonito.” (ESTRELA DO
NORTE)

“10. Porque participar das aulas é compartilhar cultura e desenvolver
habilidades.” (CIGARRA VERDADEIRA)

“10. E sempre muito bom aprender coisas novas, inclusive aprender a tocar
um instrumento musical.” (UIRAPURU)

“10. Porque para tocar piano é necessaria muita dedicacdo.” (PAPA CAPIM)

Todos os alunos atribuiram nota 10, demonstrando satisfeitos com a dindmica do
projeto, contribuindo com a ideia de que a dimensdo cultural é significativa na vida dos
jovens, devido a sua importancia na construcdo de suas identidades e estilos, no ambito do
lazer e da arte musical. O mundo da musica € um espago privilegiado de praticas,
representacdes, simbolos e rituais, nos quais 0s jovens constroem suas identidades
(DAYRELL, 2005). Com o preenchimento do tempo livre, essas atividades ganham
relevancia para o enfrentamento das violéncias, na medida em que ocupam o tempo 0cioso
dos jovens, dedicando-se a atividades positivas.

Quando estdo tocando piano e/ou violdo sdo despertados diferentes emocgbes e
sentimentos nas pessoas. Perguntou-se para 0s jovens que fazem parte da pesquisa o que eles

sentem ao tocar os instrumentos musicais:
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“Sentimentos de alegria e vontade de cantar.” (BICUDINHO)

“Liberdade, leveza, alegria, tristeza, pois a musica desperta em nds 0s mais
diversos sentimentos.” (CIGARRA VERDADEIRA)

“Alegria e paz.” (CABOCLINHO)

“E um sentimento muito bom, de saber que estou aprendendo e conquistando
mais sabedoria.” (GALO DE CAMPINA)

Diante das falas apresentadas, os sentimentos de alegria, liberdade e paz fazem parte
das vivéncias dos alunos na pratica dos instrumentos musicais. Quando esses sentimentos sdo
desenvolvidos passa-se a compreender que a humanidade é funcdo das relacBes que se
estabelecem, primeiramente conosco, e, em seguida, com as outras pessoas. Embora a paz
possa ocorrer em diversos contextos sociais, € na escola que ela melhor se desenvolve, pois
neste espaco onde a humanidade pode ser ensinada, onde os métodos de ensino podem servir

de meio para a aprendizagem de valores, tdo importante para os seres humanos.
4.6.3 Sonhos e expectativas: mercado de trabalho e profissionalizacao

Os jovens, assim como as demais pessoas, possuem sonhos e expectativas quanto ao
futuro, s@o estes sonos e expectativas que os impulsionam em direcdo a acdo. Acreditam que,
com grande esforco, conseguirdo ingressar no mercado de trabalho como instrumentistas,

segundo revelam seus relatos:

“Ser um grande musico.” (XEXEU)

“Tornar-me um grande masico.” (ESTRELA DO NORTE)
“Quero ser bem sucedida no trabalho.” (UIRAPURU)

“Quero me formar em algum curso.” (BICUDINHO)

“Ser uma violonista profissional.” (CIGARRA VERDADEIRA)
“Aprender mais e mais, no violdo e na vida.” (AZULAO)

“Vivemos com pessoas gque acham impossivel chegarmos a lugares mais
altos, mas chegar em uma universidade internacional de musica ndo é
impossivel ndo, basta querer e se dedicar.” (ROUXINOL)

“No futuro quero ser uma violonista.” (CABOCLINHO)

“Quero ser reconhecida pelo meu trabalho como pianista e violonista.”
(GALO DE CAMPINA)

“Eu quero o melhor para a minha vida, minhas expectativas é saber tocar
violdo.” (TRINCA FERRO)
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As perpectivas apontadas nos sonhos/desejos dos jovens sinalizam para a
profissionalizacdo. O desejo de desenvolver melhor as habilidades no mundo da misica para
se tornarem grandes musicos, revela a importancia depositada no Projeto de Musica, que é
visto como possibilidade de incluséo social, pois acreditam que poderdo ingressar no mercado
de trabalho, através das habilidades adquiridas no envolvimento com a educagdo musical.

Diferente da idéia de muitos adultos sobre a preocupacdo dos jovens sobre 0s
problemas sociais, eles desejam um mundo melhor e sem violéncia. Diante das préaticas de
violéncia, os jovens desejam que ocorra uma realidade diferente para a sua vida e para a vida

das outras pessoas. Sobre essa questdo, afirmam:

“Sim. Com essa oportunidade de aprender a tocar, os jovens estdo livres
desse mundo marginalizado.” (UIRAPURU)

“Sim. Todos devem ter direito a felicidade, € o minimo que se pode esperar
para qualquer pessoa.” (BICUDINHO)

“Com certeza, eu quero um mundo melhor para todos.” (CABOCLINHO)

“Sim. Uma realidade concreta sem violéncia seria uma alegria.”
(ROUXINOL)

Neste sentido, concorda-se com Matos (2010, p. 13), ao afirmar que "a violéncia e a
paz sdo criagdes humanas, portanto, somos capazes de construir novas formas de lidar com os
conflitos”. Assim, os préprios jovens reconhecem que é necessario pensar uma realidade
diferente, uma realidade sem a violéncia, desta forma, a escola pode mediar processos de
aprendizagens reflexivas, imbuidas da necessidade de repensar suas relagdes, bem como seu

papel na sociedade e na formacéo do sujeito integral.

4.6.4 Definicédo de Paz

Diante do conjunto de afirmacGes dos jovens sobre educacdo musical
instrumentalizada pelo piano e/ou violdo e respectivos impactos em suas vidas, em nivel
pessoal, estudantil e profissional, perguntou-se para os alunos quais suas concepcdes sobre a

Paz, obtendo-se as seguintes consideracgoes:

“E aquela que apesar das diferencas todos vivem em harmonia, isto €, ha
respeito pelas limitacGes, ou gostos alheios.” (ESTRELA DO NORTE)

“Paz é ndo pensar somente nos problemas, paz é estar bem consigo mesmo.
Paz é felicidade também.” (UIRAPURU)

“E um ato de amar, perdoar o seu companheiro, sem violéncia e ter amor
préprio e paixdo pela vida.” (BICUDINHO)
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“A paz € uma coisa que precisa estar sempre do nosso lado, porque sem ela
ndo conseguimos nos relacionar com as pessoas.” (CIGARRA
VERDADEIRA)

“A paz é uma coisa muito dificil de se encontrar no mundo de hoje, mas a
paz é uma coisa maravilhosa de se viver.” (AZULAO)

“A paz é a principal arma que o mundo precisa. A falta de paz nos leva a
guerra e a guerra nos leva a morte, € isso que as pessoas precisam entender.”
(ROUXINOL)

“Hoje em dia, a paz sumiu e o amor se esfriou, e se as pessoas andam
ordeiramente, podem encontrar a paz dentro de si mesmas, mas um dia a paz
chegard.” (GALO DE CAMPINA)

Releva-se, nos depoimentos, a concepg¢do de paz dos jovens estudantes, a esperanca
que sentem de que um dia a paz sera uma realidade para todas as pessoas. Concebem a paz
como um modo de vida melhor, onde existe o respeito as diferencas, a harmonia e ao perdéo.
A paz é, para 0s jovens, a exterioriza¢do do que existe dentro de cada pessoa. Através de seus
pensamentos, concepcdes e sentimentos, geram acdes mais humanas, voltadas para uma

Cultura de Paz.



CONSIDERACOES FINAIS

A escola, nas Ultimas décadas, tem se tornado lécus de producdo e reproducdo de
violéncias. As manifestacdes desse fendmeno nas escolas provocam tensdo entre 0s sujeitos
desta instituicdo, prejudicando o processo de ensino-aprendizagem, desfavorecendo um clima
escolar harmonioso e desestabilizando as relagdes entre os atores e atrizes, fazendo com que
0s objetivos educativos desse espaco de socializagcdo ndo se concretizem.

As violéncias praticadas pelos jovens decorrem, muitas vezes, da sua insatisfacdo em
relacdo aos adultos (pais, mdes, governantes, etc), o que os levam a se rebelarem, através de
pichacdes, roubos, agressdes verbais, ou se agrupam a outros jovens para juntos praticarem
atos de delinquéncia. Mediante a essas manifestacdes violentas nas escolas, a valorizagdo da
educacdo musical tem se tornado alternativa para o enfrentamento desse fenémeno, pois
diminui as situagbes de conflitos, melhorando a convivéncia, construindo identidades
positivas, possibilitando a internalizacdo de valores e principios éticos, interagdo entre 0s
pares, elevacao da autoestima, autonomia e ingresso no mercado de trabalho.

Diante desse fendbmeno, observou-se, no campo de pesquisa, que a educacdo musical
é valorizada, no sentido de ser organizada e incentivada a participacdo dos alunos, pelos
gestores e professores. A direcdo escolar, nesse caso, constitui a maior incentivadora dessa
atividade. A contribuicdo da educacdo musical para o enfrentamento das violéncias inclui o
alivio das situacfes conflituosas do dia-a-dia, pois no cotidiano enfrentam momentos de
conflitos consigo mesmos e com 0s outros, criacdo de oportunidade de lazer e trabalho para
seus integrantes, proporcionando aos jovens a dificil construcdo de cidadania, e abre
oportunidades para desenvolverem habilidades, sensibilidades artisticas e oportunidade de
construcdo de amizades e lazer.

Na concepcdo dos professores, a presenca da dimensdo artistica contribui no
enfrentamento das violéncias, por ocupar o tempo ocioso dos alunos, revelar talentos que
podem ser trabalhados dentro da escola, elevar a autoestima dos educandos, contribuir no
processo ensino aprendizagem e melhorar a convivéncia entre os pares.

A boa relacdo dos jovens com a escola possibilita maior envolvimento nas atividades
organizadas escolares. A valorizacdo da escolarizacdo pelos jovens se justifica por
acreditarem que essa faz parte do processo seletivo para um emprego, para ingresso na
universidade e para sua realizacdo profissionalmente.

Portanto, a valorizagdo do Projeto de Musica da Unidade Escolar "Lourival Parente”,

organizado pela direcdo da escola, pelos professores e alunos, tem contribuido para o
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enfrentamento das violéncias no interior dessa instituicdo, por envolver esses atores sociais
nas atividades escolares, contribuir para a construcéo de identidades positivas, possibilitar um
ambiente escolar harmonioso, aliviar as tensdes do cotidiano, melhorar a convivéncia na
escola e 0 acesso a bens culturais.

O envolvimento juvenil nas atividades escolares torna-se importante, pois essas
transformam o espago escolar, diminuindo significativamente situagbes de conflito e
violéncia, melhorando a convivéncia, pois sdo 0s processos envolvidos na dindmica da
socializagdo que consistem em elementos béasicos, abrangendo o desenvolvimento integral da
pessoa, pois é no contexto das praticas de interacdo social que o sujeito se constitui.

Constata-se, nos resultados da referida pesquisa, que 0s gestores, professores e 0s
estudantes atestam que as aulas de piano e violdo sdo contributos para o exercicio da Cultura
de Paz, através da qual transformam os espacos e suas histérias de vida, canalizando as
oportunidades para a superacdo das suas proprias vulnerabilidades. Nesse sentido, a educacéo
musical é o elemento condutor dessa metamorfose juvenil, nela cabem todas as juventudes e
as mais variadas composicdes de artes.

Confirma-se, com base nos depoimentos, que a educagcdo musical materializada pelo
piano e violdo proporciona: a) ocupacgdo do tempo: as aulas de piano e violdo sdo realizadas
no contraturno. Enquanto estdo nas aulas, ndo estdo praticando a violéncia e nem estdo sendo
atingidos por ela. Essa organizacdo educativa se presta, também, ao amparo a esses jovens,
que acabam usufruindo do espaco escolar por mais tempo, adquirindo habitos e tratos sociais
advindos da riqueza do grupo que passam a fazer parte; b) descoberta de novos talentos:
durante as aulas os alunos se identificam bastante com o piano e o violdo, ganham habilidades
com os instrumentos e desejam aprender para tocar em outros grupos musicais e fazerem
sucesso. Além de tocar esses instrumentos musicais, muitos jovens perdem a timidez e
arriscam requebros e cantos, reconhecendo, em si e nos outros, muitas habilidades e
competéncias; c) contribui para o processo de ensino-aprendizagem. Com a participacao nas
aulas de piano e violdo os alunos ficam mais tempo na escola, e mais envolvidos nas
atividades escolares, permitindo melhorar o processo de ensino-aprendizagem na sala de aula
normal e nas aulas de instrumentos musicais. A permanéncia dos jovens na escola ganha
sentidos e nuangas gque os capacitam para o usufruto do tempo e desse espaco em atividades
criativas, muitas vezes organizadas por eles, ndo somente para ocupar 0 tempo, mas propor
encontros com a educacdo musical. Alguns alunos declaram que depois que ingressaram no
Projeto tornaram-se mais disciplinados e concentrados; d) socializacdo: nos grupos, o
processo de socializacdo é intenso. Com seus pares, aprendem notas musicais, se comunicam

e direcionam suas expectativas, cantam e tocam juntos. Esse conviver coletivo acrescenta a
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cada um aquilo que o outro traz de sua cultura; €) mercado de trabalho: os estudantes veem
essas praticas como uma alternativa para ingressarem no mercado de trabalho. Os talentos
revelados passam a ser perspectivas profissionais e garantias de um futuro melhor.

Portanto, casos como esse precisam ser estudados e divulgados para que a sociedade
possa conhecer acdes de esperanca das juventudes e das instituicdes que promovem a Paz, de
modo a se sentirem encorajadas para, também realizar e disseminar experiéncias de Cultura de

Paz.
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APENDICE A — QUESTIONARIO/ALUNOS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI-UFPI

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCACAO-PPGED

MESTRANDA: CLAUDILENE SANTOS DE LIMA

ORIENTADORA: PROF?DR? MARIA DOl CARMO ALVES DO BOMFIM

PESQUISA: JUVENTUDES CULTURA DE PAZ - A ARTE DE TOCAR VIOLAO E PIANO
NO ENFRENTAMENTO DAS VIOLENCIAS NA UNIDADE ESCOLAR “LOURIVAL
PARENTE”

QUESTIONARIO PARA OS ESTUDANTES

1. Perfil das/os respondentes
Idade: Sexo: Masculino () Feminino ( )

Pessoas com quem vocé mora

O que mais gosta de fazer:

Em casa

Na escola

2. Que outras atividades vocé faz quando néo esta na escola?

3. Para vocé, o que é ser jovem?

4. Quando e como vocé comecou sua histéria com o violao e/ou piano?

5. Como vocé define os encontros para tocar violdo e/ou piano?

6. Qual é o grau de importancia desses encontros para a sua vida:
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Pessoal?

Estudantil?

Profissional?

7. Dé uma nota de 0 (zero) a 10 (dez) pelo grau de importéncia das aulas de:

-violdo

Justifique:

-piano Justifique:

8. Na escola, existe diferenca entre ser jovem simplesmente e o0 ser jovem que toca violao
e/ou piano? Sim( ) Nao ( )

Justifique:

9. Quais 0s seus sentimentos quando esta tocando violdo ou piano?

10. Numa palavra, numa frase: como vocé explicaria concretamente esses sentimentos?




9

11. Quais s&o 0s seus sonhos, suas expectativas para o seu futuro?

12. Para vocé, tocar violdo e/ou piano é:

13. Hoje, diante de muitas préaticas de violéncia, vocé deseja que ocorra uma realidade
diferente para a sua vida e para a vida das outras pessoas? Sim( )  N&o ( ) Justifique:

14. Como vocé define uma situacdo de PAZ?

MUITO OBRIGADA!
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APENDICE B — QUESTIONARIO/DOCENTES, PEDAGOGA E GESTORA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI-UFPI

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCACAO-PPGED

MESTRANDA: CLAUDILENE SANTOS DE LIMA

ORIENTADORA: PROF?DR? MARIA DOl CARMO ALVES DO BOMFIM

PESQUISA: JUVENTUDES CULTURA DE PAZ - A ARTE DE TOCAR VIOLAO E PIANO
NO ENFRENTAMENTO DAS VIOLENCIAS NA UNIDADE ESCOLAR “LOURIVAL
PARENTE”

QUESTIONARIO PARA DOCENTES, PEDAGOGA E GESTORA

1. Cargo que ocupa no momento:

2. Quais s&o os principais problemas enfrentados pela escola, atualmente?

2. Que acoes a escola esta desenvolvendo para enfrentar estes problemas?

3. Dentre as acdes que voceé registrou acima, quais aquelas que se situam no campo da

educacdo musical?

4. De acordo com a funcdo que vocé desempenha, descreva a importancia do Projeto de

Musica na U. E. “Lourival Parente”:
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4. Dé uma nota de 0 (Zero) a 10 (dez) pelo grau de importancia das aulas de:

- viol&o Justifique:

- piano Justifique:

5. Descreva como se desenvolve o processo de ensino das praticas musicais de:

Violdo

Piano

6. Que valores/potencialidades vém sendo observados/as no comportamento de cada
instrumentista dessas artes ao conviverem com as/os colegas, docentes e outras pessoas no

espaco escolar?

5. Quais os impactos dessas aulas na vida escolar dos alunos que tocam estes instrumentos:

1) em nivel pessoal:

2) em nivel estudantil:

3) em nivel profissional:
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6. Quando e como se iniciaram as aulas de violao e/ou piano na U. E. Lourival Parente?

7. No desenvolvimento das aulas de violdo e de piano, como vocé percebe o comportamento
(os sentimentos) dos alunos e das alunas que participam e exercitam a educacdo musical?

8. Esses sentimentos contribuem para que as alunas e os alunos fiquem tranquilos consigo
mesmas/os e com as outras pessoas?
Justifique:

9. As atividades do campo das artes instrumentais (violdo e piano) contribuem para melhorar
o clima de vivéncias, de estudos e de aprendizagens de todas e todos que convivem no espacgo
escolar?

Justifique:

10. Defina com uma palavra ou uma frase o clima resultante das melhorias suscitadas pelas
aulas no campo da arte na Unidade Escolar “Lourival Parente” e no bairro onde esta escola se

situa:
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11. E possivel caracterizar todas as atividades no campo da educagdo musical como uma

construcdo de uma Cultura de Paz?

12. Para vocé, o que a PAZ?

MUITO OBRIGADA!
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APENDICE C - AUTORIZACAO INSTITUCIONAL

GOVERNO DO ESTADO DO PIAUI
SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA - SEDUC
192 GERENCIA REGIONAL DE EDUCACAO - REGIAO NORDESTE
UNIDADE ESCOLAR LOURIVAL PARENTE
Rodovia BR 316, S/N, Bairro Lourival Parente, Z/Sul — Teresina/Pl, CEP: 64040-860

AUTORIZACAO INSTITUCIONAL

Enquanto Diretor responsavel pela instituicdo Unidade Escolar “Lourival Parente” estou de
pleno acordo com a Prof.2 Dr.2 Maria do Carmo Alves do Bomfim responsavel pelo projeto
intitulado: JUVENTUDES E CULTURA DE PAZ: a educacdo musical no enfrentamento das
violéncias na Unidade Escolar “Lourival Parente”. Tendo como objetivo geral analisar as
contribuigdes da educagdo musical no enfrentamento das violéncias. A pesquisa sera realizada
com 12 jovens, entre 14 e 24 anos que participam das atividades do Projeto de Musica na
referida instituicdo e com dois gestores, uma coordenadora pedagogica e dois professores de
musica que se disponibilizem a colaborar com a pesquisa. Neste sentido, concordo em
autorizar a execucdo da mesma nesta instituicdo. Caso necessario, a qualquer momento como
instituicio CO-PARTICIPANTE desta pesquisa poderemos revogar esta autorizagdo, se
comprovada atividades que causem algum prejuizo a esta instituicdo ou ainda, a qualquer
dado que comprometa o sigilo da participacdo dos integrantes desta instituicdo. Declaro
também, que ndo recebemos qualquer pagamento por esta autorizacdo bem como 0s

participantes também néo receberdo qualquer tipo de pagamento.

Teresina - PI, 19 de Agosto de 2013

Diretora da Unidade Escolar Lourival Parente
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APENDICE D- TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA — MEC
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI — UFPI
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO — PRPPG
Coordenadoria Geral de Pesquisa — CGP
Campus Universitario Ministro Petronio Portela, Bloco 06 — Bairro Ininga
Cep: 64049-550 — Teresina-PI — Brasil — Fone (86) 215-5564 — Fone/Fax (86) 215-5560
E-mail: pesquisa@ufpi.edu.br

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo do Projeto: JUVENTUDES E CULTURA DE PAZ: A EDUCAQAO MUSICAL NO
ENFRENTAMENTO DAS VIOLENCIAS NA UNIDADE ESCOLAR LOURIVAL
PARENTE.

Pesquisador Responsavel: Maria do Carmo Alves do Bomfim

Instituicdo/Departamento: Universidade Federal do Piaui — UFPI/ Centro de Ciéncias da
Educacdo — CCE / Departamento de Fundamentos da Educacdo — DEFE.

Telefone para contato (inclusive a cobrar): (86) 8825-5604 / (86) 3215-5821 / (86) 3237-
1214.

Pesquisadores Participantes: Claudilene Santos de Lima

Telefones para contato: (86) 9948-3923

Vocé estd sendo convidado/a para participar, como voluntario, em uma pesquisa. Vocé
precisa decidir se quer participar ou ndo. Por favor, ndo se apresse em tomar a decisdo. Leia
cuidadosamente o que se segue e pergunte ao responsavel pelo estudo qualquer davida que
vocé tiver. Apos ser esclarecido/a sobre as informacGes a seguir, no caso de aceitar fazer
parte do estudo, assine ao final deste documento, que estd em duas vias. Uma delas € sua e a
outra é do pesquisador responsavel. Em caso de recusa vocé ndo serd penalizado/a de forma
alguma. Vocé serd submetido/a a entrevistas por meio de questionario sobre a educacao
musical desenvolvida nesta instituicdo de ensino, cujas informac6es obtidas serdo registradas
para posterior estudo e publicacdo em relatérios. Informamos que os nomes de todos 0s
sujeitos envolvidos nesta pesquisa serdo substituidos por pseuddnimo, portanto em nenhuma
hipdtese sua vida sera exposta publicamente e nem sua privacidade sera invadida. Caso julgue
que alguma pergunta ou procedimento possa causar-lhe constrangimento, vocé pode ndo
responder. Em qualquer etapa do estudo, vocé terd acesso aos profissionais responsaveis pela
pesquisa para esclarecimento de eventuais ddvidas. Se vocé concordar em participar do
estudo, seu nome e identidade serdo mantidos em sigilo. A menos que requerido por lei ou por
sua solicitacdo, somente o pesquisador, a equipe do estudo, a Pro-Reitoria de Pds-Graduacédo
da UFPI e o Comité de Etica desta Instituicdo poderéo intervir na referida pesquisa.

Consentimento da participacdo da pessoa como sujeito
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Eu, ,RG/CPF/n.°
, responsavel por , de

anos de idade, autorizo sua participacdo como sujeito no estudo. Fui suficientemente
informado/a a respeito das informagdes que li ou que foram lidas para mim, descrevendo este
estudo JUVENTUDES E CULTURA DE PAZ: a educag¢do musical no enfrentamento das
violéncias na Unidade Escolar “Lourival Parente. Ficaram claros para mim quais sdo 0s
propositos do estudo, os procedimentos a serem realizados, seus desconfortos e riscos, as
garantias de confidencialidade e de esclarecimentos permanentes. Ficou claro também a
participacdo é isenta de despesas e que tenho garantia do acesso aos dados da pesquisa de
campo e aos seus resultados. Autorizo voluntariamente a participagdo neste estudo e poderei
retirar 0 meu consentimento a qualquer momento, antes ou durante 0 mesmo, sem
penalidades, prejuizo ou perda de qualquer beneficio que a crianca ou adolescente possa ter
adquirido.

Local
Data
Nome e Assinatura do sujeito ou responsavel:

Presenciamos a solicitacdo de consentimento, esclarecimentos sobre a pesquisa e aceite
do sujeito em participar

Testemunhas (ndo ligadas a equipe de pesquisadores):
Nome:

RG:

Assinatura:

Nome:

RG:

Assinatura:

(Somente para o pesquisador responsavel pelo contato e tomada do TCLE)

Declaro que obtive de forma apropriada e voluntaria o Consentimento Livre e Esclarecido
deste sujeito de
pesquisa ou representante legal para a participacdo neste estudo.

Teresina, 19 de Agosto de 2013.

Assinatura do pesquisador responsavel

Observacdes complementares

Se vocé tiver alguma consideracao ou diavida sobre a ética da pesquisa, entre em contato:
Comité de Etica em Pesquisa — UFPI - Campus Universitario Ministro Petronio Portella -
Bairro Ininga.

Centro de Convivéncia L09 e 10 - CEP: 64.049-550 - Teresina — PI.

tel.: (86) 3215-5734 - email: cep.ufpi@ufpi.edu.br web: www.ufpi.br/cep
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APENDICE E - TERMO DE CONSENTIMENTO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAL!I’
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

MESTRANDA: CLAUDILENE SANTOS DE LIMA

TERMO DE CONSENTIMENTO

Eu Autorizo a
utilizacdo da entrevista realizada em agosto de 2013 para a dissertacdo do Mestrado em
Educacdo da Universidade Federal do Piaui, tendo como tema: JUVENTUDES E CULTURA
DE PAZ: a educacdo musical no enfrentamento das violéncias na unidade escolar “Lourival
Parente”.

Teresina, de de 2013

Assinatura do Diretor da Unidade Escolar “Lourival Parente”
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APENDICE F - TERMO DE CONSENTIMENTO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAL!I’
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

MESTRANDA: CLAUDILENE SANTOS DE LIMA

TERMO DE CONSENTIMENTO

Eu Autorizo a
utilizacdo da entrevista realizada em agosto de 2013 para a dissertacdo do Mestrado em
Educacdo da Universidade Federal do Piaui, tendo como tema: JUVENTUDES E CULTURA
DE PAZ: a educacdo musical no enfrentamento das violéncias na unidade escolar “Lourival
Parente”.

Teresina, de de 2013

Assinatura do Coordenador Pegagdgico
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APENDICE G — TERMO DE CONSENTIMENTO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI
CENTRO DE CIENCIAS DAEDUCAGAO
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM EDUCAGAO

MESTRANDA: CLAUDILENE SANTOS DE LIMA

TERMO DE CONSENTIMENTO

Eu Autorizo a

utilizacdo da entrevista realizada em agosto de 2013 para a dissertacdo do Mestrado em
Educacdo da Universidade Federal do Piaui, tendo como tema: JUVENTUDES E CULTURA
DE PAZ: a educagao musical no enfrentamento das violéncias na unidade escolar “Lourival
Parente”.

Teresina, de de 2013

Assinatura do Professor de Artes
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APENDICE H - TERMO DE CONSENTIMENTO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI
CENTRO DE CIENCIAS DAEDUCAGAO
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM EDUCAGAO

MESTRANDA: CLAUDILENE SANTOS DE LIMA

TERMO DE CONSENTIMENTO

Eu Autorizo a

utilizacdo da entrevista realizada em agosto de 2013 para a dissertacdo do Mestrado em
Educacdo da Universidade Federal do Piaui, tendo como tema: JUVENTUDES E CULTURA
DE PAZ: a educagao musical no enfrentamento das violéncias na unidade escolar “Lourival
Parente”.

Teresina, de de 2013

Assinatura do aluno



