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Aninha e suas Pedras

N&o te deixes destruir...

Ajuntando novas pedras

e construindo novos poemas.

Recria tua vida, sempre, sempre.
Remove pedras e planta roseiras e faz
doces.

Recomeca.

Faz de tua vida mesquinha

um poema.

E viveras no coracdo dos jovens

e na memoria das geracdes que hao de
vir.

Esta fonte é para uso de todos 0s
sedentos.

Toma a tua parte.

Vem a estas paginas

e ndo entraves seu uso

aos que tém sede.

Cora Coralina



RESUMO

O presente estudo tem como objetivo investigar a relacdo dos significados e sentidos de
ensinar Artes Visuais na educacao profissional técnica de nivel médio com as praticas
docentes produzidas pelas professoras de duas escolas em Parnaiba - Pl, colaborando para a
producdo do devir dos significados e sentidos de ensinar Artes Visuais e praticas docentes
ético-afetivas. Especificamente, objetiva caracterizar as praticas produzidas pelas professoras
na educacdo profissional técnica de nivel médio em contexto escolar; identificar o0s
significados e sentidos de ensinar Artes Visuais que as professoras relacionam com suas
praticas docentes na educacdo profissional técnica de nivel médio em contexto escolar; e
analisar os significados e sentidos de ensinar Artes Visuais na educacao profissional técnica
de nivel médio no desenvolvimento das praticas docentes. Para alcancar os objetivos, a
pesquisa utilizada foi a colaborativa fundamentada em Ibiapina (2008, 2014), tendo como
base tedrico-metodologica o Materialismo Histérico Dialético fundamentado em Marx e
Engels (2002). O estudo utiliza como procedimentos metodoldgicos o encontro colaborativo,
0 Messenger e a observacdo colaborativa. A analise é baseada na pergunta, a partir dos
estudos de Ninin (2013). A pesquisa traz como resultado o salto qualitativo dos
conhecimentos iniciais das participes, com possibilidade do devir de praticas docentes ético-
afetivas, conseguido em compartilhamentos de significados e negocia¢des de sentidos de
ensinar Artes Visuais. O estudo apresenta predominancia de atributos da pratica docente
anacronica e hibrida. Dessa forma, a pesquisa favoreceu, por meio da colaboracdo, 0
desenvolvimento pessoal e profissional das participes que atuam no ensino de Artes Visuais
na educacdo profissional técnica de nivel médio.

Palavras-chave: Pratica docente. Ensino de Artes Visuais. Significado e sentido.



ABSTRACT

The present study has as to investigate the relationship of meanings and senses of teaching
Visual Arts in Education Professional average level of technique with as practice teachers
produced by teachers of two schools in Parnaiba-Pl, contributing to you becoming the
production of meanings and senses teach Visual Arts Practices and ethical teachers-affective.
Specifically, it was to characterize the practices produced by teachers in middle level
technical professional education in schools; identify the significance and meanings of
teaching Visual Arts that teachers relate to their teaching practices in mid-level technical
professional education in schools; and analyze the significance and meanings of teaching
Visual Arts at the mid-level professional technical education in the development of teaching
practices. To achieve the objectives, the research used was based on collaborative Ibiapina
(2008, 2014), with the theoretical and methodological basis of the Historical Materialism
Dialectical based on Marx and Engels (2002). The study uses as methodological procedures
collaborative meeting, Messenger and collaborative observation.
The analysis is based on the inquiry, from the studies of Ninin (2013). The research brings as
a result the qualitative leap of the initial knowledge of participants, with the possibility of
becoming ethical-affective teaching practices achieved in shares of meanings and negotiations
of senses to teach Visual Arts. The study presents predominance attributes of anachronistic
and hybrid teaching. In this way, the survey favored , through collaboration , professional and
personal development of participants who work in teaching Visual Arts at the average level of
professional technical education.

Keywords: Teaching practice. School of Visual Arts. Meaning and sense.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Sintese da Materialismo Historico Dialético (MHD)..........ccccceveviiiiieiieieieienns 43
Figura 2 — Imagens do kit entregue as participes no primeiro encontro colaborativo............ 66
Figura 3 — Espiral em Pedra — Capa da PESUISA.........ceieerueeieiierieeieseesieeieseesreeseesaesseeneens 68
Figura 4 — Imagens do filme “Ri0 27 ......cccoiiiiiiiiiiiiiee s 72
Figura 5 — Mimos entregues Na POS-0DSEIVAGAD. .........ccrerurererierieieriesieese et 85
Figura 6 — QUEM Cala CONSENTE?.........coiiieieiieecie ettt se ettt e e e sreenee s 85
Figura 7 — Urge minha cabeca com 0leo e a mesa transborda............cccccevvveveeieevieseesin e 86
Figura 8 — RICO 0 IMAITE IMAITE. ..........oouiieieiieieeeese ettt e 86
FIgQUra 9 — PINTANCO0 O SELE ...o.eiiiiicieeeee et 87
FIQUIa 10 — CONSIIUGAD. ... .eiueeieiieiie e st ettt rte et e e ee e et e s e s teeteaneesraeeesreesteeneesneesreas 87
Figura 11 — QUANELO EM Shu.cueciiiiieiieeie ettt re e st este e esneesaeenneenes 88
FIgura 12 — AlEGria JaS COTES........oiuiiiiiiiieiiieieeie ettt bbb nne s 88
Figura 13 — Pedra que inspirou o poema “Pedra Polida”, da Num-se-pode............c.cc.cceennee. 93
Figura 14 — Toalhas representando as pedras Jade, 6nix, Opala e Rubi...........c.ccccccceeveiinennnne 94

Figura 15 — Cofres representando, valor, toda a riqueza de conhecimentos adquiridos no

caminho das pedras em eSpiral............cooviiiiiiiii 101
Figura 16 — Sintese: categoria, subcategoria, atribUtoS. ............cooeirireiniirenescse e 105
Figura 17 — Quem Cala CONSENTE?........ccviiiiieciee ettt 163
Figura 18 — PiNtand0 0 SELE.......cc.viiiiiieiiecie ettt sre e ens 166
FIgura 19 — AlEGria das COTES........oiuiiiiiiiiiiieieie ettt se e 168
Figura 20 — As compreensdes sobre ensinar Artes ViSUAIS..........ccccveruererenereneneseseeeenns 179

Figura 21 — As compreensdes sobre pratica dOCENTE. ...........coceveririiiiiieiee s 182



Quadro 1 -
Quadro 2 -
Quadro 3 -
Quadro 4 -
Quadro 5 -

Quadro 6 -
Quadro 7 -

Quadro 8 -

Quadro 9 -

Quadro 10 -
Quadro 11 -
Quadro 12 -
Quadro 13 -
Quadro 14 -

LISTA DE QUADROS

Procedimentos, aces € ODJEtiVOS ........cccccvviieiieie e
Pseuddnimo das PartiCipes ........ccccoereirerrenereees e s
FOrmacao das PartiCipes .........cvcveeiieriereiese e
Atribuicdes acordadas com as participes da pesquiSa..........ccocevererereeenes

Perguntas referentes as a¢Ges da Liberali (2012) e Silva (2015) na pés-
ODISEIVAGED. ...ttt bbbttt

Poema da NUM-SE-POE ........cceeiieriiiieiieie e

Perguntas referentes as acdes da Liberali (2012) e Silva (2015) na pos-
(0] 01S1cT A7 o (o LSS

Perguntas referentes as acOes da Liberali (2012) e Silva (2015) na pos-
ODISEIVAGED. ...ttt ettt b e

Procedimentos e 0bjetivos da PESQUISA ........ccververveeierienienienie s
Sintese dos significados e sentidos de ensinar Artes Visuais ..................
Categorias interpretativas da Pratica DOCENE ..........ccvvevvevieviieieseinenns
Caracteristicas da pratica docente anacroniCa ............ccceveveevreeresiesnennns
Caracteristicas da pratica docente hibrida..............ccccooveviiveiiciicicieene,

Caracteristicas da pratica docente ético-afetiva............cccccevviveviiieieennenn,

64
69
71
74

89
92

95



LISTA DE SIGLAS E ABREVIATURAS

AAE - Associagdes de Arte — Educadores

ABEM - Associacgdo Brasileira de Educacdo Musical

ABRACE - Associacdo Brasileira de Pesquisa e Pds-Graduacdo em Artes Cénicas
ANDA - Associagdo Nacional de Pesquisadores em Danca

ANPAP - Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas
ANPED - Associacdo Nacional de P6s-Graduacao e Pesquisa em Educacéo
ASH - Abordagem Socio-Historica

AV - Artes Visuais

BNCC - Base Nacional Comum Curricular

CCE - Centro de Ciéncias da Educacao

CEA - Curso de Educacéo Atrtistica

CEAYV - Comité de Educacdo em Artes Visuais

CEB - Camara de Educacdo Basica

CEE - Conselho Estadual de Educacao

CEFET-PI - Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica do Piaui

CF - Constituicdo Federal

CNE - Conselho Nacional de Educacao

DF - Distrito Federal

EC - Encontro Colaborativo

ECA - Escola de Comunicagéo e Artes

ENEM - Exame Nacional do Ensino Médio

EPTNM - Educacéo Profissional Técnica de Nivel Médio

FAEB - Federacdo Nacional dos Arte - Educadores do Brasil

GO - Goiés

GRE - Geréncia Regional de Ensino

GT - Grupo de Trabalho

IFPI - Instituto Federal do Piaui

LDB - Lei de Diretrizes e Bases

LDBEN - Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional

LOE - Leis Organicas do Ensino



MAIC - Ministério da Agricultura, Industria e Comércio
MEB - Movimento de Educacdo de Base

MESPTIC - Ministério da Educacao e Saude Publica e do Trabalho, Industria e Comércio
MHD - Materialismo Historico Dialético

MST - Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra
NEARTE - Nucleo de Educacdo em Arte

OC - Observacédo Colaborativa

PARFOR - Plano Nacional de Formacéo de Professores
PC - Pesquisa Colaborativa

PCN - Paramentos Curriculares Nacionais

PDA - Pratica Docente Anacronica

PDH - Préatica Docente Hibrida

PDEA - Prética Docente Etico-afetiva

Pl - Piaui

PIBIC - Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica
PPGEd - Programa de P6s-Graduagdo em Educacéo

PUC - SP - Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo
SANAC - Servi¢o Nacional Aprendizagem Comercial
SENALI - Servico Nacional Aprendizagem Industrial
SESC - Servico Social do Comércio

SESI - Servigo Social da Inddstria

SS - Significado e Sentido

UFPI - Universidade Federal do Piaui

USP - Universidade de Sao Paulo



2.1
2.2

2.3
2.4
2.5
2.5.1

25.11
2.5.1.2

2.5.2
2521
2.5.2.2
2.5.3

2.5.3.1
2.5.3.2
2.5.3.3
2534
2.5.35
2.5.3.6
2.5.3.7
2.5.3.8
2.6

3.1

3.2

SUMARIO

UM DOS CAMINHOS! O CAMINHO DAS PEDRAS .....coooveeeveeeeeee,
PEDRAS ANGULARES TEORICO-METODOLOGICAS ....ccovevveven.
MATERIALISMO HISTORICO DIALETICO (MHD) .....oovevveeiicceee,

AS CATEGORIAS SIGNIFICADO E SENTIDO NA PSICOLOGIA
SOCIO-HISTORICA ...

PESQUISA COLABORATIVA ...
A MATERIALIDADE: CONTEXTO DE PESQUISA ..o
PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS ......coooveveeeeiieeeeee e

Encontros Colaborativos: producdo das condigdes para lapidar as

Segundo Encontro Colaborativo: expansdo dos conhecimentos prévios e
Negociacao das atribUICOES ........ccvcveiieriieie e

Messenger: a internet encurta disStGnCia ...........cococvrvriiiiiieiene e
Messenger: encoNtro VIrtual ............cccooveieiieiiic i
IMIESSEINGET ...ttt

Observacdo Colaborativa: significados compartilhados e sentidos
[0 [=To oot F= o [0 LRSS PP TP PP

Pré-Observacdo da aula da NUmM-Se-pode ...........ccceeeevveieiicii e
Observagéo da aula da NUM-SE-POdE ..........cccoviiiiiiiiirieeee e
Pré-Observacdo da aula da Dora ............ccceeveieiiie e
Observagdo da aula da DOra .........c.coceiiiieiiiieeieee e
POS-ODSEIVAGED .....eveveiiieeesieste sttt ee sttt sttt sttt eneereeneenes
Pds-Observagdo da aula da NUM-Se-pode ........ccccoviieiininiiiee e
PGs-Observagdo da aula de DOra .........cccoveiiiieieiene s
POS-ODSErVAGE0: SINTESE ....eivveiieiiiieie et
PLANO DE ANALISE ..ot ves s

ENTALHANDO OS SIGNIFICADOS E SENTIDOS DE ENSINAR
ARTES VISUAIS: CONTEXTO DAS PRATICAS DOCENTES NA
EDUCACAO PROFISSIONAL TECNICA DE NIVEL MEDIO ............

A HISTORICIDADE DAS PRATICAS DOCENTES NA EDUCACAO
PROFISSIONAL TECNICA DE NIVEL MEDIO ....ooovoevoeeeeeeeeeeeeen,

SIGNIFICADOS E SENTIDOS DE ENSINAR ARTES VISUAIS NAS
PRATICAS DOCENTES NA EDUCACAO PROFISSIONAL TECNICO

20
42
43

53
56
60
65

65
65

73
75
76
76

78
78
79
81
82
84
84
91
96
101

110

110

122



3.21

3.2.2

3.3.3

DE NIVEL MEDIO NO CONTEXTO ESCOLAR .......ccoevveverrerereiernre e,

Significados e sentidos de ensinar de Artes Visuais na educagio
profissional técnica de nivel médio na pratica docente anacronica ...........

Significados e sentidos de ensinar Artes Visuais na educagéo profissional
técnica de nivel médio na pratica docente hibrida ...........ccccccovevviieieennnn,

Significados e sentidos de ensinar Artes Visuais na educagéo profissional
técnica de nivel médio na pratica docente ético-afetiva ...........ccccccvevvennnne.

MOSAICO DOS SIGNIFICADOS E SENTIDOS DE ENSINAR
ARTES VISUAIS NA EDUCACAO PROFISSIONAL TECNICA DE
NIVEL MEDIO ..o oo et ae et ee e e ea e eeereen e

SOB O SIGNO DA ESPIRAL: ETERNO RECOMECO .......ccccccovvuviuenn.
REFERENCIAS ..o et e e e es e ee e esaeer e

APENDICE A - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido dos
estudantes OU FESPONSAVEIS .........ecveireeeeieieriesrestesiesreereeeeee e see e sre e sresreeneas

APENDICE B - Solicitacdo de autoriza¢ao institucional .................ccc........

APENDICE C - Termo de Confidencialidade ................ccoevueviueeinnn...
APENDICE D - Roteiro para identificacdo do perfil docente ........................
APENDICE E - Observagio Colaborativa ...............cccocveurveeveererssnrensnnennns
APENDICE F - Declaracdo das PesquiSadoras ..............cccovveveeereersernennns,
APENDICE G - Carta de encaminhamento ao Comité de Etica ...............

APENDICE H - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido dos pais ou
FESPONSAVEIS ....vrveeeeeriesiesiestestesteeseeseeseeeeseestestestesaaaseesaeseesseeestessessesseereaneeseenens

APENDICE | - Artigos selecionados da ANPEQ ...........ccccocevveveereereeeeseen.
APENDICE J - Sintese dos artigos da ANPAP ...........cc.cccceeereceererreeerriennnn.

APENDICE K - Sintese das tematicas encontradas no Programa de Pos-
Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal do Piaui PPGEd — UFPI ...

ANEXO A - Escolas Estaduais de Parnaiba no Piaui (divisao da regional) ....

ANEXO B - Matriz Curricular do Curso Técnico em Manutengéo e Suporte
EM INFOIMALICA ....veeeeee e

ANEXO C - Matriz Curricular do Curso Técnico em Quimica ............c.........
ANEXO D - Matriz Curricular do Curso Técnico em Administragao ............
ANEXO E - Matriz Curricular do Curso Técnico em COmErcio ....................
ANEXO F - Matriz Curricular do Curso Técnico em Contabilidade ..............
ANEXO G - Matriz Curricular do Curso Técnico em Edificagdes .................
ANEXO H - Matriz Curricular do Curso Tecnologico em Enfermagem ........

124

142

152

162
186
191

204
207
208
209
211
213
214

215
218
219

220
226

227
228
229
230
231
232
233



20

1 UM DOS CAMINHOS! O CAMINHO DAS PEDRAS

Recria tua vida, sempre, sempre.
Remove pedras e planta roseiras e faz doces.
Recomeca.

(Cora Coralina)

Inicialmente, explicito' minha implicacdo e os motivos que me influenciaram a
elaborar esta dissertacdo — um dos caminhos! O caminho das pedras propde a remoc¢éo das
pedras encontradas no caminho como possibilidade de lapidar e transforma-las. Recomecar
criando a vida sempre ndo € facil, mas existe a necessidade de ir adiante, criando trilhas que
nos conduzam aos objetivos adequados, a fins desejados.

O caminho das pedras exige disciplina na organizacéo e sistematizacdo de estudo com
afinco, ou seja, polimento, lapidacdo dos conhecimentos espontaneos, retirando as arestas e 0s
excessos para apropriar-se dos conhecimentos cientificos necessarios para a expansao das
compreensdes.

Nesta caminhada apresento minha implicagdo e os motivos que me influenciaram a
elaborar esta pesquisa, que tem o objetivo de investigar a relacdo dos significados e sentidos
de ensinar Artes Visuais na educacdo profissional técnica de nivel médio com as préaticas
docentes produzidas pelas professoras de duas escolas em Parnaiba, Piaui. A vivéncia com
meus pais, professores e colaboradoras desta pesquisa, bem como com os grupos Conatus® e
Formar®, foram essenciais para a ampliacdo dos conhecimentos, principalmente quando
comecei a frequentar os citados grupos de estudos, espaco-tempo de pesquisa.

A vivéncia com meus familiares, especialmente com meu pai Edimundo®, e minha
mae, Rosalia>, sempre foi cercada por iniciativas artisticas: ele tentava desenvolver
habilidades com instrumentos musicais, além de influenciar-me a gostar de radio, de mdsica e
de danca desde bebé, e minha mae fazia cursos de pinturas em tecido, croché e tricd. Eu ja

desenvolvia, nas brincadeiras infantis com amigas, em Planaltina - GO, o interesse pelo

1 A primeira secdo estd em primeira pessoa, porque expressa a minha relagdo direta com a pesquisa e as
vivéncias que me conduziram a ela. Contudo, as demais se¢Ges estardo na primeira pessoa do plural, pois se trata
de pesquisa compartilhada, em que sou colaboradora.

2 Grupo de estudo criado para formar professores da rede municipal, no Odilon Nunes (2012) e significa
Poténcia do Agir, na concepcao espinosiana.

® Niicleo de estudo e pesquisa liderado por Ibiapina e Bandeira, na Universidade Federal do Piaui, que significa
Formacéo de Professores na Perspectiva Historico-Cultural.

* Relojoeiro, mas sempre se envolvia em outras atividades, tais como radialista e vendedor (hoje ja falecido).

® Crocheteira, vendedora e do lar (minha fonte de energia e confianca em dias melhores).
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desenho, pela pintura, dancava musicas da época® ouvidas no radio ou em discos’, bem como
brincava de ser professora.

Em 1984, meus pais resolveram mudar para o sul do estado do Piaui, cidade de Bom
Jesus. Venderam o que tinham em Planaltina - GO e comecaram tudo novamente em outra
cidade. Além disso, a maioria dos familiares ficou na regido Centro-Oeste. Foi uma ruptura
muito complexa. A distdncia dos corpos que me afetava criou circunstancias que me
impediram de resgatar as relacdes que tinha quando crianca. Ndo tenho afinidade com
familiares, esse movimento dos meus pais afetou diretamente a minha vida. Para completar,
eles decidiram se separar. Meu pai voltou a cidade que moravamos anteriormente, deixando
minha mée, meu irm&o, com dois anos, e eu.

O que, na verdade, impulsionava-me a viver nesse movimento louco em que fui
forcada a estar eram as aulas de Arte. Apds o segundo semestre de 1988 a 1990, morei com
meu pai, que teve um relacionamento com uma mulher que tem praticamente a minha idade e
que logo engravidou®. No final de 1990 meu pai decidiu viajar com sua companheira para
vender tecidos e outras coisas, deixando-me, juntamente com meu irmdo, em uma casa de
aluguel. A mulher que convivia com ele voltou e decidiu nos desalojar, justificando sua acao
por ndo ter condicBes financeiras para manter a casa.

Nesse contexto, eu e meu irmdo, ficamos com nossa avé materna, Maria Joana, hoje
com 94 anos, até finalizar o ano letivo. Todas as vezes em que acontecia qualquer problema,
eu intensificava as leituras e os estudos. Em 1990, nas aulas de Arte, em Sobradinho - DF, fiz
no primeiro semestre Teatro e, no segundo semestre, Artes Plasticas. Foi uma experiéncia
impar: encenei, pintei, desenhei. Enfim, fui dancando na espiral da vida que foi se
configurando. A escola é o local de vida latente, de encontro de pessoas que se relacionam
socio-historicamente. Todos que a compdem, com suas peculiaridades e valores, emergem
dos afetos e das afec¢des em prol da educa(;éog, como a luz que nos guia pelo caminho, pois
nesse movimento todo nunca fui reprovada, tive professores que compartilharam meu
desenvolvimento. Devo gratiddo a cada docente que me afetou e me inquietou para que nédo

me perdesse na estrada, nas encruzilhadas em que tive de encontrar a luz no fim do tanel e

® Planaltina - GO, cidade conhecida popularmente como Brasilinha, e onde moram aproximadamente 70% da
minha familia, vivi nela entre o0s anos 1976 e 1984, quando eles decidiram se mudar para Bom Jesus minha vida
mudou bastante, longe dos meus familiares.

’ Midia usada desde o século X1X, até hoje s6 que em menor escala, principalmente, por colecionadores.

® Nasceu Edilaine e, alguns anos mais tarde, Edivan, meus irméos.

% Compreendida por Brandao (2007, p. 73-74) como a “pratica social [...] cujo fim é o desenvolvimento do que
na pessoa humana pode ser aprendido entre os tipos de saber existentes em uma cultura, para a formacéo de tipos
de sujeitos, de acordo com as necessidades e exigéncias de sua sociedade, em um momento da historia de seu
proprio desenvolvimento™.
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lapidar as pedras que foram surgindo. Sou do tempo em que tirar nota baixa era o fim do
mundo, chorava demais e reforcava os estudos, até alcangar bons resultados.

Em dezembro de 1990 eu vim morar em Teresina com minha mée e Eldiné (Diney),
meu irmdo. Em 1991 iniciei o curso de Administracdo no Centro Federal de Educacéo
Tecnoldgica do Piaui (CEFET - PI) hoje com a denominagdo de Instituto Federal do Piaui
(IFP1), que oferece o nivel médio e superior. Morei de aluguel por cerca de trés anos, quando
surgiu a oportunidade de moradia prépria em uma ocupacdo no bairro Sdo Joaquim,
especificamente na Vila Padre Eduardo®®. Nessa época trabalhava como auxiliar de secretaria
em uma escola particular na Avenida Campos Sales pela manha, e, a tarde, estudava. Muitas
vezes, voltava ao local de trabalho'! para estudar, ou fazer tarefas da escola, porque ndo tinha
energia elétrica onde morava.

Em 1993 conclui o Ensino Médio e, em 1994, a escola em que trabalhava fechou e fui
reprovada no vestibular*?. Nesse contexto, me senti sem qualificacio para seguir adiante, mas
surgiu uma oportunidade de trabalhar com Educacéo de Jovens e Adultos pelo Movimento de
Educacao de Base (MEB) como monitora leiga, pois so tinha ensino técnico. Foi entdo que
conheci as ideias de Freire. Participava de encontros de formacao com sugestdes de atividades
a serem aplicadas nas aulas. Compreender e aplicar um método de ensino foi um desafio que
teve alguns resultados positivos.

Surgiu a necessidade de aprimorar 0s conhecimentos e para que alcancasse esse
objetivo, elaborei horério de estudo comegando pela manha e adentrando a noite®®. Precisava
passar no vestibular. Para alcancar esse intento, foi preciso decidir o curso que deveria
pleitear. Para isso, analisei o estagio de aprendizagem e as possibilidades que existiam de
acesso ao ensino superior, chegando a conclusdo de que mesmo tendo feito o nivel médio em
Administragdo, auxiliar de Contabilidade no Servigo Nacional Aprendizagem Comercial
(SENAC), datilografia e computacdo, ndo me via trabalhando nesse segmento. Ao observar

minha génese, o0 curso de Artes Plasticas mostrava-se como excelente opcéo.

19 No inicio, todos os dias os policiais derrubavam as moradias da ocupagdo e & noite 0s ocupantes tornavam a
fazer. A casa era de taipa, palha, ndo tinha agua nem energia elétrica.

' Segundo Séches Vazquez (2013, p. 416), ao interpretar o que seja trabalho para Marx em o Capital diz que:
“[...] é a atividade pratica com a qual ndo s6 produz um mundo de objetos que satisfazem suas necessidades, mas
que transforma a si mesmo e, portanto, produz a si mesmo”.

12 Modalidade de acesso ao ensino superior em 1994, o vestibular era feito em dezembro e o resultado era
divulgado somente em janeiro do ano seguinte, hoje o sistema de selecdo ¢ ENEM (Exame Nacional do Ensino
Médio).

3 Como ainda ndo tinha energia, estudava & noite, & luz de vela, para acelerar as leituras de livros, que tive que
locar para estudar, tinha que ser objetiva, pois era pago por dia.
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Enfim, decidi concorrer para o curso de Licenciatura Plena em Educagédo Artistica, na
Universidade Federal do Piaui (UFPI). Em 1994 para fazer vestibular era preciso ser aprovada
no teste de aptiddo. Fiz a inscri¢do e fui aprovada na primeira etapa e na seguinte também
para a habilitacio em Artes Plasticas'®. Essa aprovacdo foi muito comemorada, minha mée
quase ndo acreditou quando pessoas chegaram a minha casa e me felicitaram. Ter sido
aprovada foi uma vitoria em virtude das circunstancias transpostas para chegar aquele,
resultado. Um horizonte de sonhos poderia ser vislumbrado: seguir em dire¢do ao recomeco
com esperanca de dias melhores.

Assim, entendi que criar as possibilidades de realizar sonhos ndo é facil, mas é
possivel. Com essa vitoria, novos desafios foram surgindo. Entre eles posso citar a compra de
materiais adequados as aulas, com dupla exigéncia, em que as disciplinas tinham
caracteristicas de licenciatura e outras de bacharelado.

Logo ingressei no mercado de trabalho como bolsista™, junto a estudantes no nivel
médio, em 1998'°. Naquele processo, procurei realizar praticas adequadas, em algumas
instituicGes em que trabalhei, tais como Castelinho, Magister, Cebrapi e Sdo Mateus.

Em 2000, logo apos a graduacdo, passei em concurso publico no estado do Piaui, fui
designada & mesma escola em que era substituta e |4 permaneci até 20147, passando dezesseis
anos com varias geragdes de discentes e profissionais da comunidade escolar da Unidade
Escolar Professor Edgar Tito que ha aproximadamente cinco anos se tornou Centro Estadual
de Educacdo Profissional Professor Edgar Tito.

Em 2010 fui concursada na Prefeitura de Teresina e fiquei aproximadamente quatro
anos na Escola Municipal lolanda Raulino e por alguns meses na Escola Municipal do
Mocambinho. Fui convidada a participar da | Conferéncia Municipal em Formacéo
Continuada (Confoco), na qual tive acesso a seminarios instigantes e recebi convite para
participar de um grupo de estudo no Odilon Nunes, espago de formacgédo dos professores do
municipio de Teresina. Foi com entusiasmo que fui aos primeiros encontros do Conatus,
nome definido pelos participantes do grupo, e liderado no inicio por Grasiela Coelho (Grasi),

depois por Hostiza Vieira (Poetisa). Ap6s algumas discussbes fui convidada a participar do

1 Hoje estd em fase de mudanca da nomenclatura para Licenciatura Plena em Artes Visuais, e ndo s&o mais
aplicados tais testes de aptiddes.

1> Os estudantes das universidades ministravam aulas nas escolas publicas, sem vinculo empregaticio, sem férias
e 13° salario, em convénio com a Universidade Federal do Piaui.

16 Ainda estava em formagdo, pois s6 conclui no segundo periodo de 1999 ja no ano 2000, por conta das greves.
Em 1998 foi um ano muito importante para mim, pois nasceu meu primeiro filho, Gabriel; em 2002, Janaina e
2004, Leticia, frutos do meu casamento com Agnaldo.

7 Quando no dia 26 de agosto de 2014 assumi concurso piblico no Instituto Federal do Piaui no Campus de
Parnaiba-PlI.



24

grupo Formar, que tem como lider Ibiapina e Bandeira, sendo a primeira orientadora desta
dissertacdo.

As discussdes intelectuais desses grupos me instigaram e instigam a buscar
conhecimento até hoje com todas as suas peculiaridades, tendo como ponto fundamental a
pesquisa em colaboracdo com professores da comunidade, graduandos, mestrandos,
doutorandos e com mestres e doutores. Estou inserida nesse grupo de estudo para a realizagéo
desta pesquisa ap6s ser aprovada na selecdo de Mestrado em Educacdo no Programa de Pés-
Graduacao em Educacao da UFPI.

Deste modo, trabalhei também como professora convidada no SENAC em cursos tais
como Cabeleireiro, Designer de Moda, Desenhista Técnico e de Interiores, Designer de
Moveis e Vitrinista. Aprendi muito nessa instituicdo de formacéo profissional.

Nesse contexto, constitui-me professora substituta’® da UFPI no curso de Artes
Visuais (AV) com muitas inquieta¢fes e perguntas, trabalhando com disciplinas pedagdgicas
e artisticas. Em 2011 fui convidada para atuar no Plano Nacional de Formacédo de Professores
da Educagédo Basica (PARFOR™) - UFPI, em Picos, para substituir uma professora que teve
problemas pessoais e ndo pdde assumir 0 compromisso. Foi a primeira vivéncia com essa
modalidade de ensino, em que os professores das redes municipais e estaduais se aperfeicoam
no periodo das férias, habilitando-se em outro curso ou obtendo sua primeira graduacao.

Ao trabalhar como professora formadora no PARFOR, especificamente no curso de 12
Licenciatura Plena em Artes Visuais (AV), ministrando aulas na disciplina Estagio
Supervisionado |1, veio a tona, mais uma vez, a inquietacdo quanto a pratica docente que
alguns profissionais produzem. Dessa maneira, houve a necessidade de pesquisar sobre 0s
significados e sentidos de ensinar Artes Visuais.

Desse modo, ingressei na 23?2 turma de Mestrado em Educacdo 2014 no Programa de
Pds-Graduacdo da Universidade Federal do Piaui, sob a orientacdo da professora Dr.2 lvana
Maria Lopes de Melo Ibiapina com o projeto de pesquisa Sentidos e significados de ensinar
Artes Visuais no 2° ano do ensino médio: reflexes criticas e colaborativas de praticas
pedagoOgicas. Na sequéncia, ousei propor a pesquisa sobre a relagdo dos sentidos e
significados de ensinar Artes Visuais em nivel médio com a compreensdo da unidade teoria-

pratica pelas participes de escolas particulares em Parnaiba, mas foi em um dos encontros do

18 professor que faz selegdo para ministrar aulas por contrato de um ano e pode ser prorrogado por mais um ano.
90 Plano Nacional de Formacéo de Professores da Educacéo Bésica é um programa de aperfeicoamento de
professores da rede publica de ensino que acontece simultaneamente em varios polos no periodo das férias
escolares dos estudantes, os professores se atualizam, fazendo uma segunda licenciatura, ou mesmo de primeira
licenciatura.
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Formar, ao explicar sobre o meu objeto de estudo, que os participes colaboraram comigo e eu
compreendi que um objeto desta envergadura sé seria possivel em um doutorado, pois em
dois anos é inviavel alcar tamanho voo. Naquela época desconhecia o que implicava essa
escolha. Foram muitas as andancas, lapidacfes, para compor o caminho das pedras a ser
trilhado, até chegar a esse objeto de estudo: a relacdo dos significados e sentidos de ensinar
Artes Visuais na educagdo profissional técnica de nivel médio com as praticas docentes
produzidas pelas professoras de duas escolas em Parnaiba.

Dessa forma, esta investigacao visa responder a seguinte pergunta: qual a relacdo dos
significados e sentidos de ensinar Artes Visuais (AV) na educacdo profissional técnica de
nivel médio (EPTNM) com a prética docente produzida pelas professoras de duas escolas em
Parnaiba - PI1? De modo especifico, pergunto: que préaticas sdo produzidas pelas professoras
na educacdo profissional técnica de nivel médio, em contexto escolar? Quais os significados e
sentidos de ensinar Artes Visuais que as professoras relacionam com suas praticas docentes na
educacao profissional técnica de nivel médio em contexto escolar? E quais os significados e
sentidos de ensinar Artes Visuais na educacdo profissional técnica de nivel médio produzidos
nas praticas docentes das professoras? Ao declinar sobre essa inquietacdo vislumbro que
exista 0 germe da possibilidade de reflexdes com/na/sobre a préatica das professoras de AV,
colaborando no sentido de propiciar condi¢cdes necessarias para o desenvolvimento de tais
praticas, bem como compartilhar significados e negociar sentidos de ensinar AV.

Para responder a pergunta norteadora, tenho como objetivo geral investigar a relacdo
dos significados e dos sentidos de ensinar Artes Visuais na educacdo profissional técnica de
nivel médio com as préaticas docentes produzidas pelas professoras de duas escolas em
Parnaiba - Pl. E como objetivos especificos: caracterizar as praticas produzidas pelas
professoras que atuam na educacdo profissional técnica de nivel médio; identificar os
significados e os sentidos de ensinar Artes Visuais que as participes relacionam com suas
praticas docentes na educacéo profissional técnica de nivel médio; e analisar os significados e
0s sentidos de ensinar Artes Visuais na educacdo profissional técnica de nivel médio
produzidos nas praticas docentes das professoras.

Proponho nesta dissertagdo que as participes compreendam a remoc¢do das pedras
como elemento necessario que impulsiona a criacdo de possibilidades para lapida-las,
retirando arestas no decorrer do caminho, assim como foi realizado por nossos antepassados
guando no periodo neolitico eles poliram e lapidaram as pedras, transformando-as para o
desenvolvimento que foi sendo aprimorado no decorrer da historicidade. Compreendo as
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pedras como todas as circunstancias que precisamos enfrentar diariamente para alcancar a
pratica docente ético-afetiva no ensino de AV.

Para compreensao do objeto de estudo, que é a relacdo dos significados e sentidos de
ensinar AV na EPTNM com a prética docente produzida pelas professoras de duas escolas em
Parnaiba, discorro sobre o levantamento realizado em trés sites que possuem relacdo com 0s
objetivos desta pesquisa: Associacdo Nacional de Pos-Graduagdo e Pesquisa em Educacao
(ANPEd), Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP) e Programa de
Pds-Graduacdo em Educacdo (PPGEd), por compreender a importancia dos trabalhos
apresentados nessas Associacdes e no Programa de Pés-graduagdo para contextualizar o
panorama em que se encontra o ensino de Artes Visuais (AV) na Educagdo Profissional
Técnica em Nivel Médio (EPTNM).

Pesquisei primeiramente a Associacdo Nacional de Po6s-Graduacdo e Pesquisa em
Educacdo (ANPEd) no Grupo de Trabalho - GT: 24 publicacdes de Educacgéo e Arte, nos anos
de 2011 a 2013, pois sdo esses anos que estdo disponibilizados no referido espago digital
acessado”.

O segundo foi 0 da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Pléasticas®
(ANPAP) também nos anos de 2011 a 2013, nos Comités de Educagdo em Artes Visuais
(CEAV), e, em 2012, simpdsios trés e seis, respectivamente, sobre a Educacdo e Vida/Arte e
Friccdo, e Observatério da formacdo de Professores de Artes no Brasil: friccdes e
movimentos.

O terceiro site pesquisado foi o do Programa ao qual estou vinculada, Programa de
P6s-Graduacio em Educacdo? (PPGEd), da Universidade Federal do Piaui (UFPI). Os anos
de 1995 a fevereiro de 2015 foram consultados, perfazendo um total de 412 dissertacoes
catalogadas. Destas, 32 dissertacOes e duas teses tém relacdo tematica com a pesquisa em tela.
Classifiquei, analisei os titulos, resumos e, em alguns casos, foi necessaria a leitura dos
artigos completos.

A pesquisa realizada no site do PPGEd foi dividida em quatro tematicas: Arte, Préatica
Docente (PD), Significado e Sentido (SS) e Educacdo Profissional Técnica (EPT).

Encontramos, respectivamente, onze dissertagdes que destacam no seu titulo ou tratam nas

% Disponivel em: http://www.anped.org.br/anped/biblioteca-anped/anais. Acesso em: 30 jul. 2015. Ver
Apéndice I.

2L Site da Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP). Disponivel em:
http://www.anpap.org.br/anais/2011/html/ceav.html, http://www.anpap.org.br/anais/2012/,
http://www.anpap.org.br/anais/2013/ANAIS/ANAIS.html#. Acesso: 30 jul. 2015.

%2 Disponivel em; http://www.ufpi.br/ppged/index/pagina/id/1762. Acesso: 30 jul.2015.
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palavras-chave sobre o assunto Arte. Dez dissertagdes e duas teses abordam sobre PD, cinco
sobre SS e seis sobre EPT.

Iniciarei a exposi¢do dos resultados dos dados obtidos nos sites da ANPEd, depois
ANPAP e, por ultimo, no PPGEd.

No site da ANPEd pesquisei trés anos (2011, 2012 e 2013). Tem-se o registro, a cada
ano de dezesseis, catorze e dezoito artigos, respectivamente. Destes, quatro do ano de 2011,
dois do ano de 2012 e trés do ano de 2013 se aproximam do tema desta dissertacdo. Os quatro
primeiros relacionam-se com o ensino de AV. No total somam-se nove referéncias, conforme
quadro no Apéndice I.

Os resumos destacados da ANPEd, referentes ao ano de 2011, tratam sobre o ensino
de AV. No artigo de Farina (2011) “A china € aqui. Industria da copia, Ensino de Arte e
praticas de si”, ha o envolvimento de discentes de dois Cursos Técnicos Integrados ao Ensino
Médio e de quatro turmas de alunos pés-graduandos de uma Especializacdo em Educacdo. O
estudo se fundamenta nas nog¢des foucaultianas de “praticas de si” e “tecnologias do eu”, e
também em Deleuze. A autora trabalha a relacdo entre o objetivo e o subjetivo por meio da
tecnologia da reproducdo da imagem que existe em seu espaco-tempo e as implicacbes que
elas sobrepdem na vida imagética que influencia o ensino e estética adotada pelos professores.

O segundo artigo de Silva (2011, p. 310), cujo titulo é “Experiéncia formativa em arte:
contribuicdes do pensamento de John Dewey para a formacdo do Arte/Educador na
contemporaneidade” reflete sobre “[...] a contribui¢do da noc¢éo de experiéncia educativa em
John Dewey para os processos de formagdo do arte/educador na contemporaneidade [...]”. Na
sequéncia, tece consideracOes sobre esse teorico afirmando que “[...] a experiéncia é o
conceito-chave para a compreensdo dos processos de producdo identitaria do sujeito
humano.”.

O autor expbe o0 seu ponto de vista a respeito do processo reflexivo em Dewey e
considera que a producdo da identidade humana é decorrente de experiéncias. A pesquisa traz
o significado de experiéncia, que nesta dissertacdo se torna insuficiente, indo além da
compreensdo apresentada. Nesse sentido, defendemos que a palavra vivéncia relne atributos
geradores da identidade humana. Para Marques (2014, p. 23) a vivéncia: “[...] ndo é algo
apenas experimentado, mas também um trabalho interior, um trabalho mental, algo
emocionalmente forte, que altera a relacdo do individuo com o mundo e que envolve a
producdo de afetos.” A vivéncia, nessa perspectiva, abrange relagdes das professoras de AV

com 0 meio socio-historico que se apropria de circunstancias capazes de favorecer a maneira
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de ser, agir, pensar e sentir as afecgdes profundamente vividas em sua inteireza e
complexidade sobre/no mundo.

Nesse sentido, as contribui¢cdes de Silva (2011) sdo relevantes, porém € preciso criar
circunstancias para trilhar novos caminhos, que favorecam a vivéncia e a compreensdo da
diferenga entre experimentar e vivenciar, lapidar as pedras, transformando-as em arte.

Lima (2011, p. 311), no seu resumo, expde sobre a “Formacéo estética do publico no
museu de arte contemporanea: uma questao concernente a pesquisa em Arte ¢ Educagao”. O
autor perguntou 300 pessoas no museu de arte contemporanea de Montreal quanto as obras
que lhes causavam harmonia e incomodo com o objetivo de contribuir “[...] para a area da
educacdao museal [...]” e, também, “[...] para a formacdo estética de futuros professores [...]”.
A formacdo dos professores de AV que atuam na EPTNM pode retroalimentar a area da
Educagdo em museus.

Zordan (2011, p. 313), no artigo “Imagem-ordem: observacGes da iniciacdo a
Docéncia”, problematiza a discussdo sobre a formagao de professores que se fundamenta em
Ana Mae Barbosa. Pesquisadores-professores, entre os quais Azevedo (2010), Machado
(2010) e Pimentel (2010), adotam os conhecimentos desta autora, porém, nesta dissertacao
ampliamos as referéncias citadas por esses pesquisadores de modo que sejam desenvolvidas
outras observagdes sobre o0 ensino de AV.

No ano de 2012 consulto os artigos de Menezes (2012) e Vasconcellos (2012). O
primeiro, “Discursos ¢ valores de alunos de ensino basico sobre as Artes Visuais:
possibilidades éticas de seu aproveitamento na escola”, versa sobre pichacdo com os
estudantes do “[...] ensino bésico de Colégios de aplicagdo e Colégios Federais para analisar
seus discursos em relacdo a disciplina de artes visuais a partir da Teoria da Argumentacao, de
Perelman [...]” (MENEZES, 2012, p. 275). A andlise dos discursos dos estudantes sobre a
disciplina AV é salutar para conhecer as implicacdes desta disciplina junto aos educandos,
mas nesta pesquisa nao nos detivemos sobre essa tematica.

O segundo artigo, de Vasconcellos (2012, p. 279), reflete sobre “As politicas de
formagao de professores e as repercussdes na docéncia em Arte” e as consequéncias de essa
néo estar se fundamentando em conhecimentos que ndo favorecem a formacdo em AV. Nesse
caso, “[...] aborda as relacdes entre politica de formacao de professores, educagdo e ensino de
arte de modo a desvelar as concepgdes presentes nas reformas sociais e sua repercussdo nos
processos formativos.”. O supracitado autor esclarece que o resultado dos processos de
formacdo em Arte se revela nas relagdes entre as politicas publicas, a educacdo explicitada e

as concepcoes de ensino que reverbera no fazer dos docentes.
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O autor destaca que os processos de formacdes aligeirados imputam o amadorismo no
ensino de Artes Visuais, em que profissionais da educacdo aceitam serem decoradores de
escolas ou sdo submetidos a ministrar aulas de outras linguagens artisticas que ndo fizeram
parte do curriculo de suas graduacdes. O autor acrescenta ainda que “[...] o espaco
proporcionado a arte no cenario escolar e o elevado nimero de profissionais sem formacgéo na
area que ministram aulas de arte, reforcando concepgfes escolanovistas e pragmaéticas e a
manutencdo da polivaléncia.” (VASCONCELLOS, 2012, p. 278-279). O autor aduz que a
polivaléncia existente no ensino de AV se configura por haver professores sem formacao ou,
ainda, por reforgar as concepgdes de ensino respaldadas em valorizar o imediatismo em
detrimento do devir. Além do explicitado, existe a énfase nos livros didaticos das quatro areas
do conhecimento artistico — Musica, Danca, Teatro e Artes Visuais, que sdo elaborados por
especialistas de cada area, mas quando adotados pelas escolas tém somente uma professora
para contemplar essas varias linguagens. Com esse panorama, as professoras se sentem
obrigadas a ensinarem contetidos que ndo fazem parte de sua formacéo intelectual, ocorrendo,
como destaca Vasconcellos (2012), a manutencdo da polivaléncia e ndo a
interdisciplinaridade, mesmo que por profissionais formados em uma das éareas do
conhecimento, mas que ndo dominam todas essas prerrogativas.

No ano de 2013 destaco trés artigos: os de Bohn e Silva (2013), Carvalho e Silva,
Moreira (2013) e Zordan (2013). O primeiro reflete sobre os “Processos de avaliagdo em Arte
no ensino basico: provocagdes, inquietudes e reflexdes”, em que 0s autores imputam as
compreensdes dos professores e estudantes sobre a avaliagéo, destacando a “I...]
desarticulacdo da avaliacdo com o curriculo, reduzindo-a a notas e meio de aprovacdo ou
reprovacaol...]” e, ainda, a ““[...] dificuldade na escolha do que e como avaliar, e, finalmente, o
que fazer com os resultados da avaliagdo.” As professoras de AV que atuam na EPTNM
devem considerar a relacdo dos objetivos, contetdos, metodologia, planejamento, entre outras
etapas pertinentes ao ensino de AV, as quais podem resultar em contribui¢des para analise de
suas praticas (BOHN; SILVA, 2013, p. 250).

Carvalho, Silva e Moreira (2013, p. 251-252), no artigo “O Ensino da Arte no colégio
Pedro II: politicas e praticas”, discorrem sobre as influéncias da acdo pedagdgica, bem como
dos trabalhos baseados em “[...] Barbosa, Efland, Gombrich, Pareyson e Read, que buscaram
relacionar as tendéncias nacionais e internacionais as politicas e as praticas do ensino dessa
disciplina no CPII, em suas diversas fases e modalidades.”. Essas compreensdes sdo

importantes para situar o ensino de AV no processo de uma escola de grande porte e detectar
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as concepcdes de ensino de AV que os influenciam diretamente e o estudo das possibilidades
que podem existir de expanséo desses entendimentos iniciais.

Segundo Zordan (2013, p. 254), no artigo “Por poéticas no ensino das artes: uma
sintomatologia”, 0s profissionais que estdo pesquisando sobre o ensino da Arte precisam
poetizar seus textos, mesmo que fundamentados em varios tedricos. O sistema, segundo a
autora, engessa a escritura de dissertacOes e teses: sdo textos sem poéticas. Assim, defende
que os trabalhos cientificos ganhem mais poesia e arte. Tal entendimento é fundamental, mas
realmente é complicado fugir da forma de organizacdo dos contetdos exigida pelas
academias.

A seguir, destaco a compreensdo dos textos do site da Associacdo Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP)?. Os anos de referéncia dos textos foram de 2011
a 2013. Estes artigos sdo incluidos em comités. Escolhi para analisar o Comité de Educacao
em Artes Visuais (CEAV). No ano de 2011 foram apresentados 88 artigos. Destes, quatro
artigos se relacionam com o que discuto nesta pesquisa. No ano de 2013, detectei 19 artigos e
selecionei cinco destes para leitura integral, mas ndo encontrei relacdo com a metodologia e
0s tedricos que embasam esta pesquisa.

Os artigos apresentados no ano de 2012 estdo subdivididos em doze simpdsios.
Escolhi para analisar dois deles. O primeiro, identificado como simposio trés, discorre sobre
“Educagdo e vida/Arte e friccdo” e o segundo, simpdsio seis, sobre “Observatorio da
formacdo de professores de Artes no Brasil: fricgdes e movimentos”, que contempla dois
artigos.

Dos textos encontrados no site da ANPAP no ano de 2011, destaquei quatro. A seguir,
explicito os aspectos relevantes para esta pesquisa. Comeco pelo artigo de Bueno e Oliveira
(2011) que traz a discussdo sobre “Retrato e autorretrato: entre ser artista € o ser professor”.
Em seu trabalho de conclusao de curso € pertinente o realce dado a implicacéo do profissional
de arte no resultado dos trabalhos realizados com os discentes.

O texto de Christov (2011) intitulado “Psicologia e ensino de Artes”, discute
teoricamente sobre Vigotski e Gardner, autores cujas teorias mais diretamente abordam
desafios e oferecem analises para educacao estética ou construgdo de conhecimentos em artes
(CHRISTOV, 2011, p. 814). No decorrer do texto, a autora explicita sucintamente a vida e as
obras de ambos e a relacdo da arte com os aspectos estudados e as ideias defendidas por eles.

Além do exposto, ela ponderou os desafios dos professores, explicando que: “[...] 0 desafio

2% \Ver Apéndice J.
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dos professores esta no planejamento e desenvolvimento de aulas nas quais os estudantes
sejam provocados a pensar; a relacionar conceitos proprios de cada linguagem artistica [...]”
(CHRISTOV, 2011, p. 823). Desta feita, a autora supracitada defende que o ensino de AV
deve trabalhar com a concepcdo de planejamento adequado para conseguir alcancar o
conhecimento. Nesta perspectiva, a interacdo entre pares, com niveis de aprendizagens
diferentes, promove o desenvolvimento e pode possibilitar a aprendizagem.

Oliveira e Hamasaki (2011, p. 1031), no artigo: “O que se sabe do docente em arte no
Espirito Santo?”, discorrem sobre o ensino de AV no Espirito Santo, fazem breve historico do
ensino de arte no Brasil e citam um exemplo de descaso com a educagdo em AV no municipio
de Itapemirim, sul do Estado, em que professores de Espanhol e Servico Social ministram
aulas de Arte.

Em seguida, citam outra situacdo que mostra o inverso do que ocorre na maior parte
do pais, ou seja, “[...] nas cidades de Cariacica, Serra, Vila Velha e Vitoria, pelo menos nas
escolas municipais, € exigida a formacao especifica do profissional para pleitear uma cadeira,
no caso de concurso publico.” (OLIVEIRA; HAMASAKI, 2011, p. 1034). Relativo a este
assunto, os autores continuam comentando que “[...] atualmente as cinquenta e duas (52)
escolas municipais da Prefeitura de Vitdria oferecem a disciplina em todas as turmas do
ensino fundamental, do 1° ano ao 9° ano, com professores formados [...]” (OLIVEIRA,
HAMASAKI, 2011, p. 1034) e que os professores de Musica estdo sendo admitidos em
concursos publicos para o exercicio da funcao de regéncia.

No artigo “Uma proposta de analise do forum geral da disciplina: Propostas
Metodolégicas para o ensino da Arte I, Simoes (2011) discorre, fundamentada em Bakhtin
(1998), sobre a andlise dos discursos dos participantes, componente curricular do Curso de
Artes Visuais na modalidade Ensino a Distancia e objeto de estudo da autora no Doutorado
em Educagéo no PPGE/UFES.

Dentre os artigos da ANPAP, no ano de 2012, selecionei um artigo do Simposio trés, e
dois artigos do Simposio seis. Iniciei pelo artigo do Simpdsio trés, que trata sobre
“Fotografias da imaginacgdo: reflexdes sobre o processo educativo em Arte a partir da
experiéncia do Projeto Vila”. O artigo de Souza (2012) refere-se a vivéncia educacional do
autor, ao longo dos anos 2008 e 2009, no projeto Vila Educacdo e Arte, realizado com
criancas e adolescentes moradores da periferia da cidade de Paranagud, no Parana. Ele adota a
abordagem de analise fundamentada nas teorias de Gaston Bachelard e Michel Maffesoli.

O artigo em tela retrata, por meio da fotografia, a exposicdo de fatos pessoais dos

estudantes, que se tornam pesquisadores de suas proprias casas. O autor destaca que a “[...]
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indissociabilidade entre a expressdo poética e apreciagdo estética como dimensfes educativas
da arte possibilitou, ao longo do desenvolvimento dessa primeira etapa do Projeto Vila,
encontrar um caminho que uniu a ludicidade a construcdo do conhecimento.” (SOUZA, 2012,
p. 340). Observei que Souza (2012) valoriza os conhecimentos prévios dos estudantes e
amplia-os na medida em que os estudantes fazem pesquisas visuais do seu préprio cotidiano,
sem dicotomia da unidade teoria-prética.

A relacdo docente-discente neste exemplo extrapola os muros da escola, € uma
proposicdo que sensibiliza a acdo conjunta de reconhecer-se no processo de analise de
imagens cotidianas, desprezadas em outros contextos e implicacOes artisticas e valoriza o
meio social e histdrico vivenciado e socializado em discusses estéticas e artisticas,
procurando respeitar o outro e sua singularidade.

No Simposio seis selecionei dois artigos, a saber, o de Vasconcellos (2012),
“Percepcbes de alunos ingressantes na licenciatura em Artes Visuais da FAP? sobre a
pesquisa”, e o0 de Oliveira (2012), intitulado “Educacdo estética e o ensino das Artes Visuais
no MST: narrativas das educadoras”.

No primeiro, Vasconcellos (2012) expde sua trajetoria de formacao desde o mestrado,
realizado em 2007, quando pesquisou a relacdo estadgio-formacdo do professor de Artes
Visuais. No decorrer do texto critica as formas de pesquisas que estamos acostumados a ler e
que contém copia dos pensamentos dos autores, sem analisa-los criticamente, ou como ele
mesmo expde: “[...] ou seja, saimos da escola sem entender 0s mecanismos de construgdo do
saber. [...] podemos dizer que para a grande maioria dos alunos o entendimento € que o
conhecimento estd pronto, eles s6 precisam estudar, memorizar.” (VASCONCELLOS, 2012,
p. 1076). Segundo o autor, é necessario compreender 0s pensamentos dos autores e se
posicionar; ndo é somente copiar 0s pensamentos dos estudiosos, mas transformar em
conhecimento, se apropriando e aplicando-o0s. A discussdo é baseada nas vivéncias na
disciplina Metodologia do Ensino Superior.

Nesse sentido, o autor expressa que “[...] na relacéo arte e ensino, pode-se dizer que de
um lado temos a emocao, a arte, a imaginacao, o artista; de outro, a metodologia, a cognicéo,
0 ato de ensinar do professor.” (VASCONCELLOS, 2012, p. 1081). Séo essas dicotomias que
estabelecem problematicas de discordancias na formagédo do professor que queira estudar e
ministrar aulas de Arte. Alguns ingressam nos cursos de Licenciaturas querendo ser artistas,

ndo entendem que para alcancar essa formacdo devem procurar admissdao em curso de

2 Faculdade de Artes do Parana. A FAP esta em processo de transformacdo em UNESPAR, Universidade do
Estado do Parand, envolvendo a juncdo de sete faculdades (Fonte: texto da pesquisadora).
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bacharelado. Vasconcellos (2012, p. 1081) defende que ao considerarmos a formagao, “[...] a
acao do professor/educador/pesquisador engloba o processo de aprendizagem do aluno, mas o
transpassa e 0 coloca em situacdo de investigacdo, de interrogacgdo [...]”. Ser professora de
AV, nesta perspectiva, é complexo, exigindo do profissional conhecimento sobre ensino,
pesquisa e a relacdo de ambos em prol da aprendizagem dos estudantes envolvidos no
processo.

Assim, reafirmo que € necessario provocar deslocamentos, como afirma Coutinho
(2010), e confrontar as professoras de AV na EPTNM para que estas se mobilizem em favor
de si e dos seus pares, procurando estudar, pesquisar e ampliar seus conhecimentos acerca do
ensino de AV.

Oliveira (2012) trabalha com a concepcdo do Materialismo Dialético em seu artigo
“Educagao estética e o ensino das Artes Visuais no MST: narrativas das educadoras”. O autor
retrata a historia de vida de trés educadoras do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem
Terra (MST) na perspectiva de contribuir para o debate acerca do ensino das Artes Visuais e
concebe que a pratica “[...] pode ser dialdgica, amorosa, transformadora do mundo, dos
sujeitos e do objeto cognoscivel [...]” (OLIVEIRA, 2012, p. 1089). A perspectiva mencionada
pelo autor € a que almejo ao ensino de AV, em que os educadores possam trabalhar com
discussdes intencionais, compreendendo a pratica docente como praxis. Nessa direcdo,
teremos o ensino voltado para o entendimento de que ““[...] a pratica de problematizar a partir
da producao de imagens, tematicas debatidas e escolhidas coletivamente, é salutar na medida
em que faz os educandos questionarem-se.” (OLIVEIRA, 2012, p. 1089). Segundo o autor, a
problematizacdo € iniciativa de interacdo verbal entre pares. Ele conclui seu texto propondo
que os professores de AV busquem ensinar com a possibilidade de transformar a sociedade,
no caso, por meio dos discentes.

Dos artigos da ANPAP de 2013, selecionei cinco para leitura integral, mas nao
consegui estabelecer relacdo com o método e a teoria usados nesta pesquisa. A seguir,
apresento a sintese das pesquisas realizadas no PPGEd, da UFPI?. Dividi a exposicdo em
quatro tematicas: Arte, pratica docente (PD), significado e sentido (SS) e educacéo
profissional técnica (EPT) e encontrei, respectivamente, onze dissertagdes que destacam no
seu titulo ou tratam nas palavras-chave sobre o assunto Arte, dez dissertacfes e duas teses

abordam sobre PD, cinco sobre SS e seis sobre EPT.

%> No Apéndice J trazemos um quadro explicitando os titulos e autores de dissertacdes e teses.



34

Constato que das 412 dissertacdes defendidas do ano de 1995 até fevereiro de 2015,
onze possuem relagdo com a pesquisa realizada, ou diretamente contemplam no seu titulo a
tematica Arte, informacdo contida em onze dissertacGes. Destas, quatro sdo sobre mausica,
duas sobre artista/arte, e cinco se relacionam com a Arte enquanto ensino.

As dissertacfes de Guimardes (1995), Costa Janior (2008) e Silva (2011) retratam
mais diretamente o ensino de Arte; as de Nascimento (2010) e Coélho (2003) refletem sobre a
formacéo dos professores.

Sobre pratica docente foram encontradas dez dissertacbes e duas teses, em que
constam no seu titulo este termo. A maioria delas adota o termo pratica pedagdgica. As
classificacbes ndo contemplam diferenciacGes entre pratica educativa, pratica pedagogica e
pratica docente. Mesmo diferenciando nesta dissertacdo cada uma dessas praticas, aprofundo
somente a pratica docente por ter relacdo direta com o objeto deste estudo, isto é, os
significados e sentidos de ensinar AV.

Das dissertacdes que trabalham com a categoria significado e sentido encontrei cinco
gue mais se aproximam deste trabalho: Pierote (2011), Coelho (2012), Damasceno (2013),
Batista (2014) e Machado (2014). Essa categoria respalda-se nos estudos de Vigotski (2004,
2009), em que as participes da Pesquisa Colaborativa podem compartilhar de significados
existentes e negociar 0s sentidos de ensinar AV.

Das 412 dissertacGes, somente seis possuem em seu titulo algo que nos remete ao
ensino na Educacdo Profissional Técnica (EPT) — uma de escola municipal, uma da escola
estadual e quatro de instituicdes federais; nenhuma se refere ao ensino de Arte da rede
particular ou envolve escola publica e particular em uma mesma pesquisa.

Constato que existe a necessidade de pesquisas que se refiram a essas tematicas, uma
vez que em todos os artigos lidos, por exemplo, nos dois primeiros sites pesquisados sobre o
ensino de Arte na Educacgdo Profissional Técnica de Nivel Médio (EPTNM) e a relacdo deste
ensino com a educacdo, ndo encontrei pesquisas que relacionassem o método e teoria, isto €, 0
Materialismo Historico Dialético e a pesquisa colaborativa.

Esta pesquisa é pertinente por serem recentes as pesquisas cientificas que refletem
sobre a Arte e/ou sobre o Ensino de Arte. Segundo Cruz (2012), tem-se aproximadamente 43
anos do inicio das pesquisas no Brasil, datando de 1972 a criacdo do primeiro curso de
graduacdo em Educacdo Artistica; em 1974, o primeiro Mestrado em Artes e, em 1980, o
primeiro doutorado em Artes, todos no Curso de Educacdo Artistica da Escola de
Comunicacdo e Artes da Universidade de S&o Paulo (ECA/USP). Constato que o curso de

Arte é consideravelmente novo e precisa superar muitas exigéncias para sistematizar o seu
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ensino. Segundo o autor, conforme dados de 2010, existem 39 Programas de Mestrado em
Artes, sendo oito no Nordeste. Dos 16 Programas de Doutorado, dois estdo na regido
Nordeste.

No Piaui, em Teresina, o curso de Licenciatura Plena em Educacdo Artistica passou a

funcionar regulado pela,

Resolucdo n® 01/77 de 05/11/77 do Conselho Universitario da UFPI. O CEA
ja em seu projeto de nascimento-mudanca previa as Habilitagdes de Musica,
Artes Plasticas, Cénica e Desenho, a serem implantadas nos anos de 1976,
1977, 1978 e 1979, respectivamente. (COELHO, 2003, p. 48).

Com esse panorama, entendo que existem poucas pesquisas e publicacdes sobre Artes
e/ou ensino de AV, considerando a recente criacdo dos cursos de graduacdo e pos-graduacéo.
Além disso, fica patente a necessidade de qualificar os profissionais que atuam no ensino de
AV em vérios niveis, especialmente no nivel médio, na sistematizacdo dos conhecimentos
artistico-cientificos.

Assim, quando reelaboram compreensGes cognitivas e afetivas, por meio do
compartilhamento dos significados e negociacdo dos sentidos de ensinar AV, o0s professores
podem ampliar e reelaborar suas préaticas docentes (IBIAPINA, 2014).

Esta pesquisa envolve duas professoras de AV que ensinam na educacdo profissional
técnica de nivel médio: uma de escola particular, e a outra (eu) de escola publica em Parnaiba,
além de uma graduanda do curso de Pedagogia da Universidade Federal do Piaui (UFPI), em
Teresina. A graduanda aderiu a esta pesquisa quando apresentei 0 meu objeto de estudo que
além desse aspecto, tinha como objetivo geral recontar histérias de vida pessoal e profissional
de professoras de Arte, e como objetivo especifico categorizar os tipos de questionamentos
predominantes nesta pesquisa. A pesquisa da graduanda foi financiada pelo PIBID (Programa
Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia), tendo como orientadora Ibiapina. Como ainda
ndo havia entrado em campo, a graduanda optou por fazer a pesquisa comigo.

Neste sentido, destaco que a minha formagdo como professora foi baseada no
pragmatismo, concep¢do de ensino que ndo me satisfaz como profissional, mas que esta
impregnada ainda na minha pratica. Por outro lado, o Materialismo Historico Dialético exige
a criacdo de espaco-tempo em sala de aula que favorecam o ensino que avance para além da
racionalidade técnica e pratica, o qual busco desenvolver (LIBERALI, 2012). Contudo, é
preciso criar as circunstancias e possibilidades para que se possa aprender com 0s pares,

pesquisando as proprias praticas e procurando encontrar os caminhos para transformar as
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pedras encontradas no caminho em instalacGes (atividade artistica que pode ser feita com
qualquer objeto, inclusive pedras, como exemplificado na capa desta dissertacao).

Nesta dissertacdo, compreendo a palavra concepc¢do fundamentada em Morin (1996, p.
174) “[...] como o engendramento, por um espirito humano, de uma configuracdo original
formando unidade organizada [...]”, ou seja, a concepgdo de ensino de AV sera estudada como
unidade organizada. Adoto como lente 0 método Materialismo Historico Dialético, de Marx e
Engels (2002), para transformar e recriar as pedras encontradas no caminho. Parto do
pressuposto de que somos seres com experiéncias e vivéncias, influenciados pelo contexto e
historicidade e que € possivel transformar esses meios se forem criadas as circunstancias para
alcancar os fins desejados, procurando conhecer as causas e as necessidades que nos
impulsionam ao desenvolvimento de praticas docentes no ensino de Artes Visuais.

Até chegar a esta compreensdo foram muitas leituras, estudos e discuss@es nos nucleos
de pesquisas Conatus e Formar, os quais produziram as condi¢cfes para que eu vislumbrasse
que as préaticas possuem unidades e relagGes. Segundo Vigotski (2004, p. 216), a unidade

significa o estabelecimento de:

[...] conexdo entre varios fatos ou varios grupos de fatos, explicar é referir
uma série de fendmenos a outra, explicar significa para a ciéncia definir em
termos de causas. [...] explicacdo sera levada a cabo por meio da conexao
causal de fenbmenos que estdo dentro de um mesmo dominio.

A unidade é estabelecida nas conexdes entre as varias necessidades que sao
encontradas no ensino de AV a serem empregadas no processo de ensino-aprendizagem,
sendo estas apropriadas aos fins.

Nessa perspectiva, existe a necessidade de estabelecer interdependéncias entre os

varios sistemas, ou seja, relacdes, que sdo explicadas por Cheptulin (2004, p. 176) como:

[...] sistemas de movimento relativamente estaveis ndo coexistem
simplesmente, mas agem umas sobre as outras, provocando mudancas
matuas e encontrando-se, assim, em correlacdo e interdependéncia
determinadas. [...] No mundo, todos os fenbmenos estdo, ao mesmo tempo,
ligados e isolados.

As relagbes das manifestacdes artisticas (Teatro, Mdsica, Danca e Artes Visuais) e 0
ensino de Arte estdo imbricadas, mas cada uma carrega sua peculiaridade intrinseca. Neste
sentido, Prado Janior (2001, p. 24) explica que a relagdo ¢ o “[...] sistema de conjunto que

absorve e modifica sua individualidade anterior. Ou antes, a transforma em nova
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individualidade que é funcdo do todo e somente existe nesse todo.”. Relagdo, nesta
perspectiva, é a interdependéncia de contrarios que possuem identidades diferentes, mas so
coexistem mutuamente, ou seja, para relacionar € necessario buscar caracteristicas que 0s
aproximam, mesmo sabendo da coexisténcia de diferencas que os identificam e diferenciam.
A arte relaciona a historicidade da humanidade desde a sua origem até o presente, o carater
socio-historico implica a propria vida vivida.

Nesse interim, alguns fatores sdo essenciais para que aconteca a investigacdo em
colaboracéo, quais sejam: a linguagem e as perguntas adotadas, respeito mutuo pela voz e vez
de cada participe, bem como a comunh&o de objetivos e a compreensdo da dupla funcéo da
pesquisa colaborativa — pesquisar e formar. Para a concretizacdo da pesquisa colaborativa,
utilizo autores que contribuiram para que estes fatores fossem colocados em préatica no
desenvolvimento da pesquisa.

Nesse sentido, esta dissertacdo esta fundamentada nas discussdes de Vigotski (2009),
Afanasiev (1968), Ferraz e Fusari (1999), Ibiapina (2008; 2014), Sanchez Vasquez (2011),
Bandeira e Ibiapina (2014), Franco (2012), entre outros.

No decorrer deste estudo, houve a necessidade de diferenciar os tipos de préaticas
educativas, pedagdgicas e docentes, conforme explicita Bandeira e Ibiapina (2014) e Franco
(2012), em que cada uma delas tem a sua especificidade com uma relagdo mutua, mas detenho
esforgos para classificar somente a préatica docente das professoras de AV.

Com base na classificacdo exposta, e na divisdo adotada por Behrens (2010) — em
paradigmas conservadores, inovadores e emergentes —, para efetuar a analise fiz adaptacédo e
classifico, respectivamente, o ensino de AV interpretado por meio de trés préaticas docentes: a
anacronica, hibrida e ético-afetiva relacionadas aos significados e sentidos de ensinar AV
anacronicos, hibridos e éticos-afetivos.

Os significados e sentidos de ensinar AV anacrénicos estdo relacionados ao ensino da
arte académica ou erudita e/ou artes aplicadas ou manuais (PEREIRA, 2014), fundamentada
na teoria essencialista de Elliot Eisner (2002a; 2002b; 1972) que se relaciona as concepgoes
de ensino tradicionais, técnicas e escolanovista, que valorizam a técnica fundamentada no
idealismo, ressaltando a pratica docente anacronica.

Os significados e sentidos de ensinar AV hibridos, que aborda experiéncia, destaca o
ensino de AV nas concepgdes Triangular (BARBOSA, 2004), Multiculturalistas ou
Pluricultural (RICHETER, 2003, 2004, 2014), e Cultura Visual (HERNANDEZ, 2000), tendo
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como teérico Elliot Eisner (2002a; 2002b; 1972) relacionado com a DBAE?, respaldada na
pedagogia proposta pelo filésofo da educagdo Dewey e fundamentada na pratica imediatista,
compdem a pratica docente hibrida e no psicélogo Piaget.

Os significados e sentidos de ensinar AV ético-afetivos sdo o0 ensino de Arte baseado
na concepcdo de Corpomidia®’ defendido pelas tedricas Katz e Greiner (2005), que
compreendemos como Performance?® fundamentado em Ibiapina (2013; 2014), pesquisas em
gue constam as praticas docentes ético-afetivas que consideram os aspectos socio-histéricos
de transformacdo dialética e no desenvolvimento respaldada na concepgdo de ensino
libertadora de Freire (2004; 2011) e Spinoza (2013) e no psicélogo Vigotski (2004; 2009).

As préticas ndo sdo estanques, os profissionais ndo se mantém em um mesmo tipo de
pratica, e ndo podem desconsiderar uma em detrimento da outra, todas tém o seu grau de
importancia. Nesse caso, € necessaria a fundamentacdo no velho para galgar novos voos, em
prol da prética docente de AV que possa ser classificada como ético-afetiva.

Nesse interim, foi adotado como procedimento o encontro colaborativo para serem
apresentados a comunidade escolar o referencial tedrico-metodoldgico, 0s objetivos da
pesquisa e suas especificidades. Nesse encontro foram criadas circunstancias para que 0s
professores®® se sentissem motivados a dialogar sobre suas préticas, socializando-as as
necessidades e 0os motivos que os impulsionam a agir quando ensinam. Deste encontro
participaram dez professores de varias areas de atuacdo no ensino, e ndo somente as que
ensinam Arte, pois tive a necessidade de apresentar esta pesquisa, neste primeiro momento,
para 0 maior nimero possivel de professores, pois na pesquisa colaborativa qualquer pessoa,

com qualquer formagdo pode participar da investigacdo. Fundamentada neste principio,

2 Segundo Fisch (2006), a sigla representa o Programa desenvolvido nos Estados Unidos pelo Getty Center for
Education in the Arts (California, EUA), propde tal classificagdo do ensino da Arte, que quer dizer Discipline-
Based Art Education.

%’ Segundo Katz e Greiner (2005, p. 130-131), o Corpomidia sdo [...] as relagdes entre o corpo e 0 ambiente se
ddo por processos co-evolutivos que produzem uma rede de pré-disposi¢des perceptuais, motoras, de
aprendizado e emocionais. [...] A midia a qual o corpomidia se refere diz respeito ao processo evolutivo de
selecionar informagdes que vao constituindo o corpo. [...] O corpo é o resultado desses cruzamentos.”. Entendo
esse cruzamento como relagdes indissociaveis do corpo-mente.

%8 para Ibiapina (2013, p. 03), performance ¢ “[...] 0 agir que transcende o mundo das atividades disponiveis e se
desenvolve a capacidade de projetar, imaginar novas situacdes e representa-las (vivencia-las), gerando
desenvolvimento.” Dito por lbiapina (2014, p. 02) de outra maneira: é a “[...] pratica social que medeia,
constitutivamente, a formacao critica e promove condi¢des para que, no processo de desenvolvimento [...] haja a
negociacdo de sentidos e a negacdo da imposi¢ao de significados.” A performance compreendida desta maneira
contribui que fundamentada em perguntas formuladas relacionem as “[...] necessidades do pesquisador e da
pesquisa com as necessidades dos professores e da escola [...] fazendo uma nova histéria; e, exploram a vida
como ela é.”.

% No primeiro Encontro Colaborativo estiveram presentes professores de outros componentes curriculares, tais
como: Matematica, Biologia, Roboética, dentre outros, por isso refiro a professores, mas nesta pesquisa temos
somente colaboradoras mulheres.
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convidei, negociei local, dias e horarios da realizacdo das observacdes, troquei informac6es
para iniciar a comunicacdo, 0os temas que emergiram para serem estudados nos préximos
momentos da pesquisa e pseuddnimos e informacdes sobre o perfil das professoras que
aderiram a pesquisa. O pseuddnimo € necessario para preservar a identidade e 0 anonimato
das participes, se assim as participes desejarem, no nosso caso, seremos identificada como
Dora. E, ainda, foram definidas a organizagdo, a funcdo e as atribuicBes das participes, a
escolha de material e a elaboracdo de um roteiro a ser seguido pelas professoras de AV que
aderiram voluntariamente a pesquisa (COELHO, 2012).

O procedimento Messenger®®, fundamentado em Oliveira (2009), como meio de
comunicacdo que encurta a distdncia e promove a relacdo entre as participes em encontros
virtuais carrega a possibilidade de colaborar com os pares que dialogam em horarios
previamente combinados e discutem sobre temas com objetivos comuns e intencionalidade.

Outro procedimento foi a observacdo colaborativa, defendida por Ibiapina (2008) e
Coelho (2012). Esta se divide em trés fases: pré-observacdo, observacdo e pds-observacgéo.
Segundo Coelho (2012, p. 84), “[...] esse instrumento se volta para a a¢do e ndo para o sujeito,
hd uma democratizacdo nos papéis que viabiliza a dialogicidade, permitindo uma reflexéao
multifacetada.”. Esse procedimento de pesquisa refere-se ao estudo e reflexdo sobre a prética
docente exercida pelas professoras com suas peculiaridades. Coelho (2012) ressalta a sinergia
entre as participes e a compreensdo de que 0 que esta sendo analisado é a sua acdo e ndo a
pessoa. A reflexdo critica deve ser sobre e na pratica docente realizada e registrada.

Ibiapina (2008) chama a atencdo para duas caracteristicas que o observador deve optar
quando usar a observacdo colaborativa: uma delas é de descrever a acdo das professoras; a

outra tem carater reflexivo, em que o observador:

[...] além de descrever o contexto observado, procura interpretar 0s
resultados descritos com a ajuda do préprio observado que € levado a
retomar os momentos vividos pelo olhar do observador, tendo a
oportunidade de manifestar-se por meio de reflexdes distanciadas da pratica
observada. [...] Esse procedimento exige uma redefinicdo de papéis e
praticas de observacdo, exigindo novas atitudes tanto por parte do observado
quanto do colaborador. Uma dessas atitudes € a colaboracdo. A observacéo,
além de reflexiva é também colaborativa (IBIAPINA, 2008, p. 91-92).

Nessa perspectiva, esse procedimento pode potencializar as participes da pesquisa
colaborativa a galgarem saltos qualitativos nas praticas docentes, compartilharem os

significados e negociarem os sentidos de ensinar AV.

%0 Referimos-nos ao aplicativo para bate-papo online Facebook Messenger.
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A categoria escolhida para analise sdo as perguntas, fundamentadas em Ninin (2013),
caracterizadas em restrita, heterogénea, e ampla. Adotamos o termo episédios! para designar
a empiria a ser analisada.

Na secdo intitulada Um dos caminhos! O caminho das pedras!, apresento a sintese
das vivéncias e dos afetos e afec¢Ges que nos impulsionaram a recomecar, recriar a vida, com
as pedras encontradas, transformando-as em arte na nossa constituicdo pessoal e profissional.
Justifico a escolha do objeto de pesquisa, apresento as perguntas norteadoras, os objetivos e as
modalidades adotadas neste trabalho, bem como as contribuic6es e colaboragdes dos ndcleos
Conatus e Formar, entre outros aspectos.

Na segunda secdo, denominada de Pedras angulares tedrico-metodoldgicas,
explicito os fundamentos do estudo com base em Vigotski (2004, 2009), Ibiapina (2008,
2014), Liberali (2012), Afanasiev (1968), Marx e Engels (2002), entre outros. Os autores
citados também auxiliam-me a construir o referencial tedrico-metodoldgico — o Materialismo
Historico Dialético (MHD); a categoria significado e sentidos e os principios da pesquisa
colaborativa. Nesta secdo, discorro sobre o campo empirico e o0s procedimentos
metodoldgicos adotados, os encontros colaborativos, a observacdo colaborativa e 0 Messenger
e, ainda, apresento a sistematizacdo usada nas organizacdo, analise e sintese das praticas
docentes na educacao profissional técnica de nivel médio.

Na terceira secdo, intitulada Entalhando os significados e sentidos de ensinar Artes
Visuais, discorro sobre a historicidade das significacGes das praticas docentes na EPTNM no
contexto escolar. Destaco os significados e sentidos de ensinar AV na EPTNM e as préaticas
encontradas. Os autores que fundamentam essa secdo sdo: Fusari e Ferraz (2001), Barbosa
(2002a, 2002b, 2004, 2010, 2014), Hernandez (2000), Oliveira (2012), Diaz (2011), Katz e
Greiner (2005), Ibiapina (2013; 2014), Sanchez Vasquez (2011) e Vigotski (2009).

Na quarta sec¢do, denominada Mosaico dos significados e sentidos de Ensinar Artes
Visuais na Educagdo Profissional Técnica de Nivel Médio, fundamento a analise em
Vigotski (1998, 2004, 2009), Liberali (2012), Freire (2004; 2011), entre outros, que abordam
0 agir das participes frente as praticas docentes na EPTNM do ensino de AV — analiso as
possibilidades de transformacdes provocadas na/pela pesquisa.

Na quinta secdo, Sob o signo da Espiral, elaboro a sintese da pesquisa. Nesta
investigacdo caracterizo as praticas docentes produzidas pelas participes da pesquisa que
trabalnam na EPTNM, analiso os significados e sentidos de ensinar AV e demonstro as

31 Bakhtin (2011), no livro “Estética da criagdo verbal”, chama de episodio os enunciados que se caracterizam
com inicio, meio e fim, ou seja, um enunciado pleno.
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possibilidades criadas. Enfatizo que este estudo ndo se finaliza nesta dissertagdo, pois durante
0 processo de pesquisa podem ser produzidas outras necessidades que impulsionardo outras
ressignificacGes da vida vivida com possibilidades de outros caminhos das pedras na forma
espiralar, conforme ilustra a capa desta dissertacéo.

A seqguir, destaco os fundamentos do Materialismo Historico Dialético adotados no

contexto de recriagdo do caminho das pedras.
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2 PEDRAS ANGULARES TEORICO-METODOLOGICAS

Durante o tempo em que ndo estamos
tomados por afetos que sdo contrarios a
nossa natureza, nds temos o poder de
ordenar e concatenar as afecgdes do corpo
segundo a ordem propria do intelecto.
(Spinoza)

As pedras angulares escolhidas sdo necessarias e suficientes para alcancar os objetivos
desta pesquisa, pois saber as causas que movem o agir das professoras de Artes Visuais (AV)
que trabalham na educacdo profissional técnica de nivel médio (EPTNM) faz parte desta
pesquisa e € essencial para concatenar as intencionalidades colaborativas nesta dissertacéo,
para que esse objetivo seja alcancado, € necessario compreender as forcas que nos
impulsionam a ter sinergia com pares para ir além do estabelecido pela sociedade que impde
necessidades que ndo sdo nossas, mas de um grupo de interessados em manipular em prol de
si mesmo e n&o do grupo social que fazemos*? parte. Partindo desse pressuposto, é primordial
compreender que os afetos nos influenciam a agir, procurando desenvolver as aprendizagens
no decorrer do processo.

Nesta secdo, entendemos que as préaticas das professoras de AV, carregam o potencial
de mudanga no processo, haja vista que estas ndo sdo estdticas e estdo em constante
movimento e com possibilidade de transformacao.

Este estudo tem como base o Materialismo Histérico Dialético (MHD) de Marx e
Engels (2002). Explanamos os fundamentos da pesquisa colaborativa, em conformidade com
Ibiapina (2008, 2014) e, ainda, os procedimentos utilizados nesta pesquisa: encontro
colaborativo, observacdo colaborativa e Messenger. Também destacamos 0s procedimentos
do processo de analise dos dados.

A seguir, discutimos os principios, leis e categorias do Materialismo Historico
Dialético, compreendendo-os como fatos que ordenam e concatenam nossas forcas para agir,

sabendo as causas que nos fazem ter necessidades.

%2 A partir daqui nos referiremos na segunda pessoa do plural.
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2.1 MATERIALISMO HISTORICO DIALETICO (MHD)

Tudo que se vé ndo é
Igual ao que a gente

Viu ha um segundo
Tudo muda o tempo todo
No mundo.

(Lulu Santos e Nelson Motta)

Tudo esta em eterno movimento e desenvolvimento, nada fica estatico. Esta premissa
€ a propria lei da vida: sempre estaremos mudando com possibilidade de transformacéo do
mundo que habitamos. Mesmo que ndo paremos para analisar, o fato é que as coisas ndo
permanecem como foram na sua origem, pois existe a necessidade de modificacdo do que foi
estabelecido anteriormente.

As compreensBes das participes carregam a possibilidade de se transformarem no
decorrer do processo desta pesquisa e os significados e sentidos de ensinar Artes Visuais na
EPTNM inicialmente constituidos, criando as circunstancias para que em compartilhamento
dos significados e negociacdes dos sentidos de ensinar AV possam desenvolver significacdes
qualitativamente mais desenvolvidas.

A escolha do Materialismo Historico Dialético ocorre devida a intrinseca relagdo entre
método e teoria que possui como principios: a materialidade, a historicidade e 0 movimento.
Compreendemos que esses norteiam o desenvolvimento desta dissertacdo, pois 0s
significados e sentidos de ensinar AV possibilitam analisar os fatos como o0s encontramos na
realidade. A compreensdo da historicidade desvela a producdo das praticas mais
desenvolvidas desde sua origem. Os significados e sentidos de ensinar AV elaborados, bem
como as praticas no ensino de AV e 0 movimento, inspiram-nos a desenvolver a pesquisa
reconhecendo que as préaticas docentes das participes estdo em permanente renovacao.

Dessa forma, constituimos a materialidade desta pesquisa fundamentada em analise
das informacdes no site do Conselho Estadual de Educagéo, no qual encontramos trés escolas
publicas que contemplavam o ensino de Artes Visuais na educacdo profissional técnica de
nivel médio (EPTNM), mas somente em uma havia uma professora atuando. Localizamos
somente uma escola particular que implantou no curriculo a disciplina Arte e com uma
profissional, que atuava no nivel médio, a qual aderiu a esta pesquisa e cumpriu 0s requisitos
para colaborar nesta investigacdo. Se ndo tivéssemos encontrado essa participe teriamos que

ter redefinido a modalidade de ensino.
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Esta dissertagdo contou com a colaboragdo de trés participes: uma professora da escola
publica, uma da escola particular e uma graduanda do curso de Licenciatura Plena em
Pedagogia que aderiu a pesquisa quando esta foi apresentada no nucleo Formar, na
Universidade Federal do Piaui, que tinha duplo objetivo: pesquisar sobre a pratica de
professoras de Arte e colaborar nesta pesquisa em tela.

Segundo Sénchez Véasquez (2011, p. 412), “[...] a historicidade do homem s6 se d& na
medida em que é um ser que produz socialmente e que, com sua producéo social, produz suas
préprias relacBes sociais, isto é, se faz a si mesmo.”. Nesse sentido, estamos nos constituindo
como pesquisadora socio-histérico e nos submetendo a conhecer os caracteres historicos do
objeto que € investigar a relacdo dos significados e sentidos de ensinar AV na EPTNM com as
praticas docentes produzidas pelas professoras de duas escolas em Parnaiba e que, por isso,
devem ser analisados no processo e em desenvolvimento.

A seguir, apresentamos a sintese do Materialismo Histérico Dialético, que é regido por
principios, leis e categorias em que estes aspectos sdo imbricados, ndo existindo uma ordem
hierarquica entre eles. Estes formam a dinamicidade desta teoria que também é método, e

neles encontramos as relagdes singular, particular e geral.

Figura 1- Sintese das premissas do Materialismo Histérico Dialético (MHD)

Principios

Leis

Categorias

Fonte: autoria propria.

As premissas que caracterizam o Materialismo Histérico Dialético como teoria-
método passam a ser fonte para uso de todos 0s sedentos por desbravar os conhecimentos que

ndo foram ainda adquiridos no processo, pois tudo muda o tempo todo.
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Quanto as Leis do Materialismo Histdrico Dialético, temos a Lei da unidade e da luta
dos contréarios, Lei da negacdo da negacdo e a Lei da passagem das transformacGes
quantitativas em qualitativas, e a Lei da relacdo universal, particular e singular. Em seguida, é
explanado sobre cada uma delas, procurando exemplifica-las.

A Lei da unidade e da luta dos contrarios apresenta a concepcao de que a préatica ndo
pode existir sem a teoria. Nesta pesquisa, tanto a teoria quanto e pratica tém sua identidade,
propriedades, peculiaridades, mas elas estdo imbricadas nas relagdes que formam a unidade.
A prética é fundamento da teoria, tomada como critério de verdade. Segundo Sanchez
Véasquez (2011, p. 253), a pratica “[...] ndo s6 funciona como critério de verdade da teoria,
mas também como fundamento, j& que permite superar suas limitagcGes anteriores mediante
seu enrigquecimento com novos aspectos e solucdes.”. No decorrer desta pesquisa as
professoras de AV que atuam na EPTNM, ao compreenderem suas praticas docentes, podem
procurar melhorar sua acdo, pois saberdo em quais aspectos podem avancar na pratica e na
teoria que a fundamenta.

Sanchez Vasquez (2011, p. 259) aduz que a “[...] pratica que hoje ¢ fonte da teoria
exige, por sua vez, uma pratica que nao existe ainda e, dessa maneira, a teoria (projeto de uma
pratica inexistente) determina a pratica real e efetiva.”. Essas premissas sao explicitadas nas
teses I, 11, 111 e VIII sobre Feuerbach, de Marx e Engels (2002). Nessa relacdo de unidade,
nenhuma é mais importante que a outra, ou menos relevante, ha uma reciprocidade iminente

em ambas. Sendo assim:

A teoria revolucionéria ndo se desenvolve em prol da propria Teoria, e sim
em nome da praxis; é uma teoria fundada na pratica que tende, por sua vez, a
resolver — justamente por seu cardter rigoroso, cientifico, objetivo — as
contradicBes que se apresentam real e efetivamente. (SANCHEZ
VASQUEZ, 2011, p. 257).

Considerando o exposto, e amparando-nos na compreensdao de que o fundamento de
verdade é a prética, esta pesquisa ndo deve se limitar apenas a descrever os significados e
sentidos de ensinar AV enunciados pelas participes, mas também confronta-los com a pratica.
E necessério, pois, provocar a transformacdo — assim como Marx e Engels (2002) ja
chamavam a atencdo na tese Xl sobre Feuerbach — por meio das contradi¢cbes que véo
surgindo no decorrer do processo da discussdo — as perguntas formuladas estimulam a
transformacéo de pensamentos e agoes.

A unidade teoria-pratica existe independente das professoras de AV na EPTNM

compreenderem ou ndo, uma vez que, no processo da historicidade, foram produzidos
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conhecimentos que explicitam o objeto de estudo desta dissertacdo. Podemos identificar que,
independentemente de crencas e valores, é possivel, porém, ndo é facil, estabelecer estas
relacbes e explicitar esta unidade. Toda e qualquer pratica possui uma teoria que a
fundamenta. Com base nessa afirmativa, compreendemos que as praticas das professoras de
AV devem ser de provocadoras de desejos, apoiadas no processo de conhecimento.

Com base no exposto, procuramos ndo somente mudar, mas transformar as
circunstancias, como defendem Spinoza (2013) e Marx e Engels (2002). Para que esta
situacdo aconteca é necessario agir com nossos pares, em que a acdo das professoras de AV
na EPTNM devem conduzi-las a discussGes sobre suas praticas nas acdes diarias. Esse
processo de reconhecer e admitir a pratica docente que exercem, tendo discernimento dos
significados e sentidos de ensinar AV, néo é facil, mas cercado de tensGes e contradi¢cdes, que
trazem conflitos (AFANASIEV, 1968).

No contexto do Materialismo Historico Dialético, “[...] a contradigdo, a luta de
contrarios, constitui precisamente a fonte essencial do desenvolvimento da matéria e da
consciéncia.” (AFANASIEV, 1968, p. 109). De acordo com essa premissa, O
desenvolvimento se processa quando as contradi¢cdes dos significados e sentidos de ensinar
AV na EPTNM formam uma unidade e estdo em constante luta; neste caso, os significados e
sentidos de ensinar AV ndo sdo concebidos isoladamente, mas em relagdo mutua.

Nessa direcdo, Rios (2001. p.126) discute que sdo as contradigdes que favorecem o
desenvolvimento, tornando os individuos conscientes ao viver as possibilidades que sdo
criadas a partir do respeito matuo, promovendo as potencialidades ao “[...] estimular novas
capacidades [...]”. Esse desenvolvimento sera possivel por meio de uma educagdo que
procura/provoca aquilo que nos deixa felizes (SPINOZA, 2013) para além dos espacos da sala
de aula, por meio de uma educacdo que promova um projeto coletivo que envolva os
significados e sentidos de ensinar AV e produza a transformacéo criativamente dos grupos,
com rigor e afetividade, a partir de caminhos que possibilitem o conhecimento. Isso implica
dizer que devemos ser cercadas de resiliéncia e de luta constante.

Nessa perspectiva, para Afanasiev (1968, p. 113), “[...] estas contradigdes sao,
sobretudo, a fonte do movimento.”. Nesse movimento, procuramos desenvolver
compreensdes e possibilidades para que o ensino de AV na EPTNM favoreca as discussoes
fundamentadas na categoria de anélise pergunta, valorizando e respeitando as respostas das
participes.

A Lei da negagdo da negacdo pode ser exemplificada por meio da compreensdo da

pratica das professoras de AV na EPTNM. Por mais desenvolvida que seja essa pratica, ela
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pode, em algum momento, retroceder, pois 0 que esta impregnado na pratica docente €
imbricado de teorias que ndo respondem mais as exigéncias anteriores, ndo conseguem
desvencilhar-se das impregnacdes das praticas. As praticas das participes sdo caracterizadas
No processo, e este € concebido como movimento espiral; em alguns momentos as professoras
podem gerir concepcdes® de ensino que ndo sejam adequadas a fins, mas, ao formularem
novos sentidos, estes ndo sdo 0os mesmos das concepgdes anteriores, pois carregam novas
qualidades.

Assim, 0 processo de pesquisa criou condi¢des para que as participes transformassem
os sentidos elaborados sobre suas praticas, isto é, passassem a discernir os significados e
sentidos de ensinar AV na EPTNM, relacionando a teoria-pratica na sua agdo, produzindo
novas qualidades e criticando velhas concepcdes que passam a dar lugar as novas. No entanto,
deixamos claro que esse processo de compreensdo da pratica realizada e da desejada é um
longo caminho das pedras que exige resiliéncia para lapidar a estrutura existente em nossa
sociedade e nas escolas em que trabalhamos.

A Lei da passagem das transformacdes quantitativas em qualitativas e vice-versa se
refere ao processo de como as praticas docentes de AV podem ser transformadas
qualitativamente quando alteradas quantitativamente, ou vice-versa. A quantidade caracteriza-
se por ser numericamente dimensionada: quanto mais as profissionais que exercem a préatica
docente se inteirarem quantitativamente dos conhecimentos sobre os atributos que tém suas
praticas e as possibilidades reais de alteracdo delas ao se apropriarem, tanto mais poderao
transformar a qualidade do ensino de AV na EPTNM (AFANASIEV, 1968).

Segundo Afanasiev (1968, p. 128), o desenvolvimento “[...] € sempre uma unidade de
transformacdes quantitativas (continuas) e qualitativas (em forma de saltos); estas duas fases
do desenvolvimento devem ser levadas em conta na atividade pratica e cognoscitiva”. Tanto
as compreensdes da unidade existente nas praticas quanto as teorias podem favorecer a
transformacéo da préatica docente das professoras de AV que atuam na EPTNM, levando-as a
desvelar suas potencialidades no processo da pesquisa. E o que intencionamos ao escolher a
Pesquisa Colaborativa e os seus procedimentos.

A potencializagdo do pensar e do agir das professoras de AV na EPTNM necessita da
passagem das transformacOes quantitativas para qualitativas, pois quanto mais as professoras
se apropriam de concepgOes novas e adequadas, mais favorecem o salto qualitativo das acoes

educativas, criando condi¢es para muda-las e, quica, transforméa-las.

%3 Adotamos a palavra concepgéo fundamentada em Morin (1996).
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Para que ocorra transformacéo, as correlagdes existentes na Lei da relagdo do singular,
0 particular e o geral precisam ser compreendidas. Entendemos essa relacdo fundamentada em
Cheptulin (2004, p. 194) quando aduz que o singular constitui-se do que ndo se repete,
enquanto que,

As propriedades que se repetem nas formacbes materiais (coisas, objetos,
processos) constituem o geral. [...] o singular e o geral ndo existem de
maneira independente, mas somente por meio de formacgdes materiais
particulares (coisas, objetos, processos), que sdo momentos, aspectos destes
Gltimos. Cada formacdo material, cada coisa representa a unidade do
singular e do geral, do que néo se repete e do que se repete.

Partindo desse pressuposto, para compreendermos os significados e sentidos de
ensinar AV teremos que evidenciar o que carrega em seu bojo, ou o que o identifica e ao
mesmo tempo o que o distingue de outros tipos de ensinos. Quando classificamos o ensino
independente da area curricular, contemplamos a categoria geral. Desta maneira, 0 ensino
entendido de forma ampla traz aspectos de semelhanca com as demais areas. O singular se
manifesta quando distingue o ensino de AV dos demais ensinos. Enquanto o particular
caracteriza-se por ser a unidade do singular e do geral, “[...] para resolvermos os problemas
praticos, teremos de levar em consideracdo ndo somente o geral que se repete, mas também o
particular proprio a um unico dominio, a uma unica formacgao material.” (CHEPTULIN, 2004,
p. 198). Quando as professoras passam a estudar a concep¢do de ensino de AV com
compartilhamento de significados e negociacdo de sentidos de ensinar AV se tornam a
peculiaridade deste.

Com relacdo a esses aspectos, a propria escola interfere diretamente nas agdes das
professoras de AV. O sistema impde regras estanques diariamente. Esse fator pode favorecer
a expressdo da necessidade de compreender a pratica e de refletir colaborativamente com o0s
pares sobre as complexas situacOes que as envolvem, relacionando que a forma como
pensamos e agimos em nossas aulas é a mesma que nos guia em nossas relagdes sociais.

Segundo Marx e Engels (2002), a materialidade é a consciéncia humana do mundo
exterior. A existéncia da matéria independe da consciéncia do homem ter ou ndo compreensao
de que existe essa relacdo do geral, particular e singular, pois elas tém existéncia propria,
sendo suas principais caracteristicas 0 movimento, volume, dimensdo, extensdo e espago-
tempo.

O conceito de matéria, segundo Cheptulin (2004, p. 70), ¢ “[...] toda a realidade

objetiva, todo o mundo exterior, toda a realidade que rodeia 0 homem, isto € 0 mundo em sua
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totalidade.”. A matéria compreendida desta maneira ¢ a apropriacdo pelas professoras de AV
na EPTNM da realidade com seus principios, regras, valores e acoes.

Continuando a discussdo sobre os significados e sentidos de ensinar AV das
professoras de AV na EPTNM, recorremos a Ibiapina (2002, p. 52) que explica que “[...]
podem desenvolver maiores ou menores graus de consciéncias de si e da realidade. Isso vai
depender se os significados e sentidos internalizados refletirem a totalidade, a esséncia, ou
uma visdo fragmentada do mundo.”. Nessa dire¢do, acrescentamos que esse movimento de
apropriacdo e de internalizagdo “[...] leva ao conhecimento das determinag¢des ideoldgicas que
pesam sobre a interpretacdo oficial e torna possivel desvelar o real, confrontando-o com as
proprias imagens apreendidas.” (IBIAPINA, 2002, p. 52). Essa concep¢do de matéria em seu
movimento e desenvolvimento nos possibilita desvelar a relacdo dos significados e sentidos
de ensinar AV na EPTNM com as praticas docentes produzidas pelas professoras de duas
escolas em Parnaiba.

Neste interim, o Materialismo Historico Dialético é determinante para produzir os
conhecimentos dos significados e sentidos de ensinar AV pelas professoras de AV que nao
podem se limitar a descrever o contexto a ser pesquisado, mas parte das contradicdes
implicadas nas praticas docentes das professoras de AV na EPTNM, no processo dialético do
movimento, e carrega a poténcia de se desenvolver e de se transformar. Segundo Afanasiev
(1968, p. 60-69):

O fim de uma coisa é 0 comego da outra; o fim desta, 0 de uma terceira,
assim sucessivamente. As coisas concretas mudam, transformam-se umas
em outras; a matéria ndo desaparece nem ressurge. [...] liga 0 movimento a
transformacéo e desenvolvimento dos corpos, com 0 aparecimento novo e 0
fenecimento do velho. Compreende amplamente o movimento como
transformacdo de toda espécie, como transformacéo em geral, que abarca
todos 0S processos que se operam no universo, dos mais simples
deslocamentos mecénicos a um processo tdo complicado quanto o
pensamento.

Um dos pré-requisitos basicos do Materialismo Historico Dialético é o estudo do
significado e sentido de ensinar AV em seu processo de desenvolvimento e transformacdo do
velho em novo, o fim de uma préatica € o comeco de outra. O velho deve dar lugar ao novo
sem desconsidera-lo. O ensino de AV na EPTNM néo deve ser pesquisado como pratica
estatica, por isso deve levar em consideracédo sua historicidade no processo em que ocorre, em

desenvolvimento.
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Nesta pesquisa, portanto, o Materialismo Histdrico Dialético tem categorias que
servem para analisar as relacGes entre 0 nosso objeto de estudo, que sdo as relacdes dos
significados e sentidos de ensinar AV na EPTNM com as praticas docentes produzidas pelas
professoras de duas escolas em Parnaiba, a saber: causa e efeito, sendo que causa € o que
ocasiona o surgimento do objeto e o efeito é o resultado produzido pela causa. As mesmas
causas podem ocasionar efeitos diferentes, lembrando que ndo podemos confundir causa com
motivo nem com condicéo.

A casualidade pode ser a situacdo que as professoras de AV ndo tenham previsto que
acontecesse, por exemplo, que uma estudante se machuque com uma ferramenta em sala de
aula, ocasionando um hematoma. Isso foi uma casualidade que vai gerar a necessidade na
professora de, antes de usar novamente a mesma ferramenta com os estudantes, alerta-los e
demonstrar as varias maneiras de usa-lo.

Nesse sentido, ressaltamos que a intencdo é desenvolver esta pesquisa ndo ficando
somente nas aparéncias ou na superficialidade, mas aprofundar os estudos até alcancar a
esséncia para a compreensdo do objeto de estudo proposto. A esséncia € desvelada na relacédo
dos significados e sentidos de ensinar AV com a préatica docente das professoras que atuam
EPTNM para que compreendam a teoria que fundamenta as suas praticas. Assim como
explicita Cheptulin (2004, p. 276), a esséncia ocorre:

A medida que explicamos, um apds 0 outro, 0S Processos que constituem o
contetdo do objeto estudado, a medida que colocamos em evidéncia os
aspectos e as ligacGes necessarios que lhes sdo proprios, surge a necessidade
de reagrupar esses conhecimentos em um todo Unico, de 0s aspectos e
ligagBes necessarios em sua interdependéncia e sua correlacdo. A resolucao
dessa tarefa leva a reproducdo, na consciéncia, da esséncia do fendémeno
estudado, que representa precisamente o conjunto de todos os aspectos e
ligagdes necessérios e internos (leis), proprios do objeto, tomados em sua
interdependéncia natural.

Fundamentamo-nos no exposto, para compreender a relacdo dos significados e
sentidos de ensinar AV na EPTNM com as praticas docentes produzidas pelas professoras de
duas escolas em Parnaiba de forma sistematizada e coerente a fim de ndo ficarmos presos a
aparéncia do objeto que estudamos, pois esta nos conduz ao erro e ao engano.

Continuando com as categorias, explicitamos sobre a relacdo contetdo e forma,

compreendendo-as conforme Cheptulin (2004, p. 268-269) quando aduz que,

O papel determinante nas relacdes conteudo-forma é desempenhado pelo
contetdo. Ele determina a forma e suas mudangas acarretam mudancas
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correspondentes da forma. Por sua vez, a forma reage sobre o contetdo,
contribui para seu desenvolvimento ou o refreia. [..] A matéria se
desenvolve-se por meio da luta do contelido e da forma, da rejeicdo da antiga
forma e da criacdo de uma nova forma nova. [...] Na realidade, o processo da
destruicdo da antiga forma é um processo de transformacdo qualitativa
radical do contetido. Quando dessa destruicdo, certas interacdes e processos
sdo eliminados, enquanto outros aparecem e outros ainda mudam de forma.

O conteudo e a forma sdo categorias que podem ser sintetizadas na seguinte
compreensdo: 0 conteddo € o0 conjunto de elementos e processos que constituem o
conhecimento sobre os significados e sentidos de ensinar AV, que nesta dissertacdo, estdo
organizados em trés categorias: anacrénico, hibrido e ético-afetivo. Neste caso, o contetdo
constitui os atributos das categorias que se desenvolvem tanto quantitativamente quanto
qualitativamente. Assim, cada categoria tem seu nivel de desenvolvimento sobre o ensino de
AV com conhecimentos anteriormente elaborados pela sociedade. Esses contelidos possuem
uma forma organizacional (estrutura). Explicando de outra maneira, categorizamos trés
concepgdes de ensino de AV: anacrbnica, hibrida e ético-afetiva. Cada uma delas possuem
atributos (contetdos) imbricados que as distinguem e ao mesmo tempo possuem relacdo, pois
todas elas sdo fundamentadas na pratica desenvolvida pelas participes desta pesquisa
considerando 0s movimentos sociais e histéricos do conhecimento elaborado pela sociedade.

A relagdo que existe entre contelido e forma é determinante para a materialidade da
investigacdo da relacéo dos significados e sentidos de ensinar AV na EPTNM com as praticas
docentes das participes desta pesquisa, pois uma depende da outra. O conteldo determina a
forma e esta estrutura interna do contetudo: “[...] ao contrario do contetdo, a forma ¢ mais
estavel e menos movel, indo, por isso, na retaguarda do desenvolvimento do conteldo,
envelhecendo e entrando em contradicdo com ele.” (AFANASIEV, 1968, p. 158). A forma
admite cardter rigido, pois é composta da formacdo que cada profissional recebeu. As
compreensdes desenvolvidas correspondem ao contetdo que os mesmo tém sobre o ensino de
AV, tornando-se dindmico. Nesta relacdo, o contetdo precisa se desenvolver para favorecer a
modificacdo da forma de ensinar AV na EPTNM.

Outra categoria a ser trabalhada é a causa e o efeito, implicando a cada professora
conhecé-la para relacionar os significados e sentidos de ensinar AV com sua pratica. Segundo
Cheptulin (2004, p. 240), a causa é a “[...] interag&o dos objetos, das coisas ou dos elementos
e dos aspectos que formam o objeto, a coisa; e por efeito, as mudangas surgidas nos corpos,
nos elementos e nos aspectos em interagdo.”. Partindo desse pressuposto, as professoras de

AV devem conhecer as causas que as impulsionam a agir com concepcdes tradicionais, por
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exemplo, e em consequéncia dessa maneira de agir que efeitos ela terd em suas préaticas. No
caso em tela, o efeito possivel sera estudantes que s6 sabem seguir ordens e que se tornam
pessoas passivas, sem iniciativa.

Podemos compreender quanto a essas categorias que “[...] o professor cria e recria as
possibilidades de sua pratica docente, toma decisdes, revé seus procedimentos, avalia o que
fez.” (FRANCO, 2012, p. 170). Ao seguir tal procedimento, as professoras criam

possibilidades entendidas como:

[...] formagGes materiais, propriedades, estados, que ndo existem na realidade,
mas que podem manifestar-se em decorréncia da capacidade das coisas
materiais (da matéria) de passar umas nas outras.

A possibilidade, realizando-se, transforma-se em realidade, e é por isso que
podemos definir a realidade como uma possibilidade ja realizada e a
possibilidade como realidade potencial. (CHEPTULIN, 2004, p. 338).

Quando as professoras de AV da EPTNM conseguem recriar a pratica docente partem
de objetivos adequados a acdo, ou seja, a pratica é organizada de modo a possibilitar a
transformacéo da realidade da sala de aula. Nesse sentido, é necesséario ter clareza das razdes
das escolhas que fazemos, desde a sele¢cdo de contelidos, planejamento até a postura docente
em sala de aula, perguntando sobre 0s interesses aos quais a pratica docente esta servindo e 0
compromisso com o tipo de discente que se quer formar.

As professoras de AV podem ser motivadas e sentirem necessidade de revolucionar o
ensino de AV na EPTNM no que se refere aos aspectos tedrico-praticos, na medida em que
esses profissionais tracam a linha de acdo, com estratégias e taticas, e reformulam a teoria
para organizar os desejos que permitam dirigir e aglutinar os seus esforcos, relacionando-os
aos fins e as condicBes praticas que existem (SANCHEZ VASQUEZ, 2011, p. 162).

Os esforgos para revolucionar as praticas docentes se fazem necessarios desde 0s
primordios, porém sdo as necessidades praticas que devem impulsionar a motivagdo desses
profissionais. Toda necessidade emerge na/sobre/para a pratica, tendo em vista que essa
constitui fundamento e critério de verdade, uma vez que partimos dela e voltamos a ela.

Rios (2001), ao explicitar a relagdo da Didatica e da Filosofia, real¢a a importancia da
compreensdo do mundo por meio da presenca socioeducativa do homem. Dessa forma,
devemos levar em conta os conhecimentos que contemplem o afeto e a ética, bem como a
reflex@o critica sobre a pratica docente. Nesse sentido, “[...] toda a vida afetiva e ética do

homem depende da natureza do seu conhecimento.” (GLEIZER, 2005, p. 24). Conhecer para
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agir com sensibilidade, criatividade e reflexdo, baseado na ética e nas relacGes socio-
historicas.

Conhecendo e se apropriando dos principios, das leis e das categorias é possivel que
nos possamos modificar as praticas e favorecer a relacdo dos significados e sentidos de
ensinar AV na EPTNM com as préticas docentes das professoras.

Fundamentada nessas compreensdes, evidenciamos que 0s principios que perpassam
esta dissertacdo; e as leis que se destacam relacionadas com a pratica das professoras de AV
sdo a da negacdo da negacdo e da passagem das transformacBes quantitativas para
qualitativas. As categorias do singular e o geral, e contetdo e forma estdo relacionados a
producdo empirica. Essa explicitagdo ndo configura que as demais leis e categorias ndo
aparecam neste trabalho, mas que aquelas predominam.

Apbs a explanacdo sobre os principios, as leis e as categorias, afirmamos que elas
permearam esta pesquisa em que analisamos a relacdo dos significados e sentidos de ensinar
AV na EPTNM com as praticas docentes produzidas pelas professoras de duas escolas em
Parnaiba.

A seguir, discorremos sobre as categorias significados e sentidos e as caracteristicas
essenciais para a constituicdo do processo investigativo desta dissertacdo, fundamentado nos

principios das relacfes dindmico-causais.

2.2 AS CATEGORIAS SIGNIFICADO E SENTIDO NA PSICOLOGIA SOCIO-
HISTORICA

O significado e sentido sdo constituidos
em processo eterno de recomeco, relacdo
de significacdes, em que os significados
sdo compartilhados por ter um “nicleo
permanente” e o sentido é negociado por
ter “significado individual”.

(Luria)

Nesta subsecdo explicamos sobre as categorias significados e sentidos fundamentados
teoricamente em Luria (1986), Vigotski (2004, 2009), entre outros. Luria (1986) explica as
concepcdes sobre significado e sentido, explicitando que os significados, por terem um ndcleo
permanente, podem ser compartilhados, enquanto os sentidos, por serem de cunho individual,
podem ser negociados, para que o primeiro possa ser ampliado nas discussdes que ocorrem no

processo da pesquisa.
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Nesse sentido, Vigotski (2009) explica que significado e sentido ndo se separam, ou
seja, um estd em relacdo ao outro, por motivos didaticos, estes sdo escritos em separado,
porém preservam a sua relacdo nas praticas sociais. O supracitado autor define significado
como sendo a palavra “[...] um fenbmeno do pensamento discursivo ou da palavra consciente,
é a unidade da palavra com o pensamento.” (VIGOTSKI, 2009, p. 398). O autor explica que
esta unidade deve ser considerada no processo de anélise e sintese, levando-se em conta a
totalidade e considerando-se simultaneamente os aspectos subjetivos e objetivos, ou seja, 0
desenvolvimento dos significados. Os significados expressam uma generalizacdo esta €
concebida em contexto socio-histérico estabelecido em suas relacfes, como sentido. Nessa
perspectiva Marques (2014, p. 24) aduz que:

Os significados e os sentidos sdo aspectos psicoldgicos que constituem e
revelam parte da totalidade da subjetividade humana, que, embora seja
individual, tem sua génese no social. A compreensao acerca da constituicao
do homem passa pela apreensdo das mediac¢Ges sociais que vao constituindo
sua subjetividade, movimento que se torna possivel quando sdo revelados os
significados e os sentidos que sdo compartilhados e negociados no processo
interativo com a realidade objetiva e subjetiva.

Dessa forma, é por meio dessa relacdao que os significados e sentidos de ensinar AV se
tornam fundamentais para andlise das discussdes, mediadas por perguntas das participes, pois
é por meio das condi¢cBes objetivas e subjetivas que se criam os compartilhamentos de
significados e a negociagdes de sentidos fundamentados na pratica das participes.

Partindo dessa concepcdo, o conceito de mediacdo® é fundamental para
compreendermos a relacdo dos pares que ocorre por meio de interacBes socio-histéricas,
quando buscam relacionar os processos inter e intrapsicolégicos em que as participes se
envolvem por meio da linguagem em discussfes mediadas tanto pelos discursos-perguntas,
guanto pela teoria-pratica.

O significado possui discrepancia quanto a articulacéo psicolédgica e a gramatical, pois
existem varias interpretacfes; devemos levar em consideracdo o contexto e, de acordo com
esse, o sentido pode ser modificado. Nesse aspecto, “[...] 0 ato de falar requer a transi¢do do
plano interior para o plano exterior, enquanto a compreensao pressupde 0 movimento inverso
do plano externo da linguagem para o plano interno” (VIGOTSKI, 2009 p. 421). Existe,
portanto, a necessidade de relagéo entre o interpsicoldgico e o intrapsicoldgico.

% Segundo Ibiapina (2004, p. 42), mediacdo ¢ “[...] a ferramenta conceitual (terceiro elemento) numa relagdo
com o objetivo de fazer avancar as funcgOes psicolégicas superiores fazendo com que essa relacdo deixe de ser
direta transformando-se em virtude da relacdo estabelecida com esse terceiro elemento.”.
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Nessa direcdo, Luria (1986, p. 43) explica que a palavra possui dois componentes
fundamentais: um relacionado a referéncia objetal para “[...] designar o objeto, o trago, a agdo
[...]” e o outro, ao seu significado, que pode ser desenvolvido com carater semantico, que se
designa em ser o significado proprio da palavra. Segundo Vigotski (2004, 2009), a linguagem
tem carater mutdvel, ou ainda, o sisttmico que caracteriza a palavra, entendida além do
significado da palavra, quando o significado se desenvolve, muda nao s6 a “[...] estrutura
semantica, mas também sua estrutura sistémica psicologica [...]” (LURIA, 1986, p. 44), pois o
significado ao se desenvolver muda sua significacdo inicial. O supracitado autor continua
explicitando que a palavra possui significado e que “[...] existe sempre um sentido individual,
em cuja base encontra-se a reelaboragdo do significado, a separagdo, dentre os enlaces
possiveis presentes na palavra [..]” (LURIA, 1986, p. 46). Neste aspecto, na relagdo
significado e sentido, quando o sentido é alterado, o significado se amplia simultaneamente,
pois estdo em eterno entrelacamento que sugere sempre o recomecgo. O que significa:
mudando o sentido inicial, o significado se desenvolve sem perda do seu nlcleo, ja que este
passa por processo de desenvolvimento continuos que nega, mas mantém o que é essencial
para a comunicagao.

Nesse aspecto, significado e sentido se relacionam mutuamente e ndo € possivel a
dissociacdo deles. Considerando a unicidade que os caracteriza, compreendemos que 0s
significados, ap06s socializados, se desenvolvem (VIGOTSKI, 2009). As compreensfes
iniciais sobre a relacdo dos significados e sentidos de ensinar AV na EPTNM com a pratica
docente também se desenvolve, gerando novos significados constituidos colaborativamente.

Retomamaos para esclarecimento a relacdo da lei do geral, o particular e o singular que
pode potencializar a prética docente das professoras de AV na EPTNM, pois sdo destas
relagbes compartilhadas que podem aflorar conhecimentos particulares do grupo que discute
sobre o0 ensino de AV. Sdo nas negociacOes que surgem o confronto dos sentidos elaborados,
empreendendo novos significados, apos a discussao realizada por meio de perguntas restritas,
heterogéneas e amplas.

Vigotski (2004, p. 189) acrescenta que “[...] o significado ndo se refere ao
pensamento, mas toda a consciéncia.”. Sdo as necessidades, motivagcdes e desejos das
participes que conduzem a pesquisa em tela que podem nesse processo de eterno recomeco
significar e ampliar o nivel de consciéncia sobre os significados e sentidos de ensinar AV.
Ainda para o autor, o sentido € relativo, pois carrega a pessoalidade do seu interlocutor na
dialogia estabelecida com seus pares.
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Como vimos anteriormente, estas concepcdes podem ser negociadas na discussao com
perguntas, pois sabemos que elas sdo categorias fundamentais para oportunizar generalizagdes
(NININ, 2013). Para que haja ampliacdo do nivel de conscientizacdo, é preciso estar em
processo mediado por pares mais desenvolvidos sobre uma determinada tematica, nesse caso
0 ensino de AV na EPTNM.

A seguir, explanamos sobre a pesquisa colaborativa, a sua fundamentacdo e

aplicabilidade nesta pesquisa.

2.3 PESQUISA COLABORATIVA

Vocé tem sede de qué?
Vocé tem fome de qué?

(Arnaldo Antunes, Marcelo Fromer e
Sérgio Britto)

Escolhemos a pesquisa colaborativa como modalidade de pesquisa por considera-la
suficiente e necessaria para investigar as praticas docentes das professoras de AV na EPTNM
no intuito de compreender essas praticas no seu processo de desenvolvimento. Para tanto,
fundamentamo-nos em Ibiapina (2008), Anado6n (2009), Magalhées (2002), entre outros.

A pesquisa colaborativa por ter como principios a adesdo volitiva, a
corresponsabilidade nas acGes investigativas e como consequéncia a formacdo das participes
envolvidas, exige confianca mdtua em todo o processo, para que se alcance resultados com
fins educativos.

Segundo Anaddn (2009), esse tipo de pesquisa implica no envolvimento dos docentes
em discutir sobre & formacdo profissional. Para Magalhdes (2002), a pesquisa colaborativa
proporciona reflexdo critica e negociacédo sobre as praticas docentes. Nessa direcao, Ibiapina
(2008) realca que as professoras devem refletir sobre suas préticas, criando situagbes que as
motivem a refletir sobre suas preocupacfes na/sobre as préaticas de ensinar AV.

A pesquisa colaborativa propicia oportunidade para que as professoras de AV na
EPTNM reflitam com/na/sobre a préatica, tornando essas profissionais mais conscientes de
seus discursos proferidos. Compreendemos que as perguntas trabalhadas criaram condicOes

para que as professoras de AV interagissem de forma mdtua, adotando posicdo de
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concordancia ou discordancia, total ou parcial, sobre acdo que imprime as respostas,
compreendendo-as (BAKHTIN, 2011).

Nessa relacdo mediada, as perguntas-respostas sdo premissas basicas para que ocorra a
colaboracdo, pois esta precisa ser organizada para incentivar as professoras de AV a
descreverem suas praticas em detalhes; informarem o que estd implicito nelas, revelando a
teoria que a fundamenta; confrontarem os sentidos, perguntando se o que estdo fazendo é o
que realmente acreditam ser o mais adequado aos interesses do sistema, ou de suas crencas e
valores; e reelaborem suas praticas docentes, procurando agir de outra forma, bem como
perguntarem sobre as praticas adotadas até entdo e reorganizarem os aspectos pertinentes a
prética, conduzindo-os as reflexdes criticas (LIBERALI, 2012; SILVA, 2015).

Ibiapina (2008) propde que a pesquisa colaborativa, ao utilizar como principio a
pesquisa-formacdo, deva partir das necessidades docentes que devem ser coincidentes ou
criadas tanto pela pesquisadora quanto pelas professoras.

Considerando o exposto, é instigante participar voluntariamente deste tipo de pesquisa,
compartilhar saberes e vivéncias, significados e sentidos, ter reciprocidade afetiva, disposicédo
para ouvir criticas e mudar, participar de encontros planejados e organizados. Além desses
aspectos, dentre outras negociacdes, destacamos a “[...] duracdo dos encontros e da propria
pesquisa, a forma de os participes serem reconhecidos, nomeados e citados no processo de
pesquisa (que pode ser anénima ou ndo) e as possibilidades de divulgacdo publica dos
resultados obtidos na pesquisa.” (IBIAPINA, 2008, p. 29). As negociacdes devem ser
constantes, antes, durante e depois dos dados serem registrados, para que sejam do
conhecimento de todas que estdo envolvidas na pesquisa.

Também ¢é preciso ser flexivel e estar, permanentemente, preparadas para rever
acordos e enfrentar juntas as contradi¢gdes desveladas nas discussfes sobre as préaticas. Nos,
enquanto participes, nos respaldamos nos principios da pesquisa colaborativa, tendo postura
ética e sempre refletindo, negociando as etapas e procedimentos a serem seguidos, para
superar possiveis riscos que possam ocorrer no percurso da investigacgao.

Para Ibiapina (2014, p. 13), as professoras podem ser estimuladas a refletir sobre sua
pratica, e essa reflexdo pode se constituir em colaborag@es produzidas em consonancia com
“[...] aprendizagem, no questionamento e no desenvolvimento do pensamento, da atencéo
dirigida, da imaginagdo, da memoria mediada, da afetividade e de valores humanos que
aumentem o conatus.”. Dessa maneira, a poténcia de agir das professoras de AV pode se
desvelar nas ac¢des diérias.
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Para que as professoras de AV possam ser estimuladas a produzir transformacfes em
suas préticas, é necessario o investimento na formacao continua, visando romper com praticas
docentes anacronicas, em busca da pratica docente ético-afetiva. Nesse sentido, € necessario
fazer escolhas conscientes, pois “[...] para educar ético-afetivamente, é necessario ser ético-
afetivo [...]” (IBIAPINA, 2014, p. 14). Em um mundo que nos ensina a ser brutos e
insensiveis, com as atrocidades que acontecem diariamente, ser ético-afetivo se torna um
desafio.

Ibiapina (2008) chama atencdo para a necessidade de significar a palavra colaborar em
pesquisas colaborativas. Compreendemos colaborar como a criagdo de circunstancias com
possibilidade de compartilhar significados constituidos socialmente, levamos em consideracéo
aspectos éticos e negociamos sentidos em que as participes tracaram objetivos comuns,
relacdo afetivo-responsiva, analisando as comunicagdes dialdgicas para socializar as novas
significagGes produzidas no grupo.

Reforcando essa afirmacéo, recorremos as afirmagdes de Vigotski (2009) e Prestes
(2012) discorrem sobre as Zonas de Desenvolvimento Iminente (ZDI), caracterizadas pela
relacdo de pares mais-experientes e menos-experientes que, ao serem perguntados sobre a
pratica, podem galgar saltos qualitativos sobre as compreensdes iniciais, criando zonas de
desenvolvimento, em que esses pares mais-experientes auxiliem, cognitiva-afetivamente, os
pares menos-experientes na passagem de conceitos espontaneos, transformando-os em

conceitos cientificos. A colaboracao surge quando:

[...] o amadurecimento precoce dos conceitos cientificos e o fato de que o
nivel de desenvolvimento desses conceitos entra na zona das possibilidades
imediatas em relacdo aos conceitos espontaneos, abrindo-lhes caminho e
sendo uma espécie de propedéutica do seu desenvolvimento. (VIGOTSKI,
2009, p. 244).

Nessa perspectiva, em contexto de colaboragdo, € possivel alcancar o
desenvolvimento, em que as professoras de AV na EPTNM pdem em evidéncia sua propria
pratica docente, quando autorizam a filmagem e discutem com pares mais experientes as
acOes desencadeadas na pratica.

A criagdo de espagos formativos favorece, por conseguinte, a possibilidade da
pesquisa colaborativa que tem como um dos principios a unidade pesquisar-formar. Para
Magalhaes (2009, p. 63), as pesquisas devem “[...] criar espacos de agdo e de transformacgao,
em que todos os participantes aprendam uns com 0s outros e, juntos, negociem a producao de

conhecimento sobre ensino-aprendizagem e desenvolvimento nos contextos em que
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trabalham.”. Além de criar esses espagos de compartilhamento de significados ¢ negociagao
de sentidos de ensinar AV, a pesquisadora precisa criar estratégias que favorecam reflexdes
referentes ao modo de agir e de pensar.

Ademais, a pesquisa colaborativa ¢ uma via de mao dupla que favorece o
desenvolvimento das participes (pesquisadora e professoras) quando refletem e relacionam as
possiveis contradi¢cdes entre o planejado e o feito em sala de aula ou vice-versa (IBIAPINA,
2008).

Esta pesquisa, portanto ¢ fundamentada na criacdo de espago-tempo que se propde a
reelaborar as préaticas exercidas pelas professoras de AV que trabalham na EPTNM, em
discussdes e com a categoria pergunta. A criacdo do espacgo-tempo, para discutir as acoes, é
considerada colaborativa, pois promove as condi¢cdes para que a reelaboracdo das praticas
possa ocorrer (BAKHTIN, 2011).

O processo da pesquisa colaborativa é complexo, pois, simultaneamente, busca
pesquisar-formar, produzindo conhecimentos por intermédio de procedimentos reflexivos e
criticos. Essa modalidade de pesquisa ndo traz receitas prontas aos participes nem tem
interesse em avaliar os professores envolvidos, mas analisar a sua pratica docente. Neste
sentido, as professoras de AV na EPTNM possuem varios desafios a serem superados em suas
praticas docentes e a principal é estabelecer a relacdo entre o que pensam e o que fazem. Com
base na compreensdo exposta, o compartilhar significados e negociar sentidos de ensinar AV
podem gerar “[...] conflitos, de partilha, de apropriacdo, de recusa, de aceitacdo, de
confrontacdo e de combinacdo de varios sentidos expostos pelo grupo, com o objetivo de
transforma-los.” (IBIAPINA, 2008, p. 17).

No processo relacional, as professoras de AV na EPTNM néo devem ter receio de
compartilhar suas necessidades para que haja a reaproximacdo do mundo académico com o

escolar. Segundo Ibiapina (2008), a pesquisa colaborativa é:

[...] no ambito da educacdo, atividade de producdo critica e compartilhada de
saberes de conhecimentos, de formacdo, reflexdo e desenvolvimento
profissional, realizada interativamente por pesquisadores e professores com
0 objetivo de compreender determinada realidade educativa para transforma-
la. (IBIAPINA, 2008, p. 20).

Quando as professoras de AV na EPTNM compreendem essa realidade, conseguem
identificar as possibilidades de modificar suas praticas docentes, pois podem interagir por
meio de reflexividade critica para atingir esse fim. Dessa maneira, para que as participes

envolvidas nesta pesquisa atingisse esse fim foi criada a necessidade de terem objetivos
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comuns e corresponsabilidades nas decisOes e nas agdes; 0 grupo teve sinergia para expor
seus valores, teorias, criando as circunstancias para surgirem contradigdes, conflitos e, dessa
maneira, negociar os sentidos e compartilhar as significacfes de ensinar AV que ja existiam e
se desenvolveram em contexto colaborativo.

Bo decorrer do processo de pesquisa, foram cumpridos os acordos firmados e alguns
sofreram alteracGes definidas em grupo no decorrer da investigacao.

A seguir, explanamos a constituicdo do contexto da pesquisa, a materializacdo do

campo em Parnaiba - PI, em uma escola publica e em uma escola particular.

2.4 A MATERIALIDADE: CONTEXTO DE PESQUISA

A volta por cima

Vem na continuagéo

O que se leva dessa vida
E 0 que se vive

E o que se faz

(Charlie Brown Jr.)

E na prética real que encontramos a motivacao para ir além dando a volta por cima de
situacOes que pareciam ser intransponiveis, sabendo que s6 temos da vida aquilo que se vive e
0 que se faz junto com os pares. Com o objetivo de investigar a relacdo dos significados e
sentidos de ensinar Artes Visuais (AV) na educacdo profissional técnica de nivel médio
(EPTNM) com a prética docente produzida pelas professoras de duas escolas em Parnaiba —
PIl, nessa secdo nos detemos sobre a constituicdo do campo empirico, pesquisas no Conselho
Estadual de Educacdo (site) em Teresina, na Geréncia Regional de Ensino em Parnaiba,
incluindo as escolas estaduais e particulares que oferecem o ensino na EPTNM.

Marx e Engels (2002) explicitam na terceira tese sobre Feuerbach®® a necessidade de
os professores se educarem. Compreendemos que, colaborativamente, com o0s pares, €
possivel vivenciar a formacdo continua, criando as circunstancias para que ocorra a praxis
revolucionaria. A fim de constituirmos o grupo de participes para vivenciar essas relacoes,
fomos ao Conselho Estadual de Educacdo (CEE), em Teresina, no dia 04 de maio de 2015,
para produzir informacBes necessarias a pesquisa. L& nos explicaram que todas as

informacdes sobre as escolas publicas e particulares de que precisavamos poderiam ser

% para mais detalhes ver: MARX, K.; ENGELS, F. A ideologia Alema, 1° capitulo: seguido das teses sobre
Feuerbach. Sdo Paulo: Centauro, 2002.
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acessadas por meio do portal do CEE, a qual realizamos no dia 02 de junho de 2015.
Acessamos informagOes que viabilizaram tornar material nosso campo de pesquisa:
catalogamos as escolas publicas e privadas legalizadas que tém seus registros aprovados,
contabilizando, aproximadamente, 427 escolas publicas. Destas, mais de 140 sdo de Ensino
Médio regular e 69 (24 na capital) oferecem o ensino de EPTNM.

Fomos também a Geréncia Regional de Ensino (GRE) de Parnaiba no dia 07 de maio
de 2015, para nos informar sobre dados complementares, em que identificamos a existéncia
no entorno de Parnaiba® de 27 escolas de nivel médio, sendo que cinco sédo de EPTNM, duas
localizadas na propria cidade; e uma escola publica federal, na qual trabalhamos.

As duas escolas publicas estaduais ndo tinham professores de AV em seu quadro,
sendo que uma delas, ha dois anos ndo possui esse profissional; na outra escola quem exercia
esse cargo, em 2014, era uma professora substituta®’.

Sobre a matriz curricular, identificamos que nas escolas do Estado h4 somente uma
aula de Arte no terceiro ano; na escola publica sdo ofertadas uma aula no primeiro ano e duas
no segundo na EPTNM. Até entdo eram somente duas aulas no primeiro ano e havia a
proposta de uma aula em cada série, mas esta Ultima foi rejeitada pelo grupo de professores de
Artes Visuais da escola publica.

Em Parnaiba estdo registradas 16 escolas particulares de nivel médio, sendo que cinco
atendem na EPTNM. Das cinco, somente uma contempla o ensino de Arte. Conforme contato
feito por nos por telefone, no dia 10 de junho de 2015, constatamos que quatro escolas
particulares que oferecem o ensino na EPTNM ndo tém na matriz curricular o componente
Arte. Foi enviado um e-mail neste mesmo dia a todas as cinco escolas, solicitando documento
para comprovar esses dados e somente uma retornou. No dia 25 de junho de 2015, visitamos
as respectivas escolas, mas somente duas nos disponibilizaram a matriz curricular, pois nas
demais os diretores ndo estavam presentes e/ou ja estavam de férias e sO eles poderiam
viabilizar estes documentos.

Considerando o exposto, definimos como campo empirico duas escola na cidade de
Parnaiba, uma publica e uma particular. Das quatro escolas particulares, somente uma tinha
professora de Arte (Num-se-pode), que aderiu a pesquisa. Esta trabalhava na EPTNM, com
uma aula no primeiro e no segundo ano. Na escola publica também sé atuava uma professora

de Arte (Dora) ministrando somente uma aula no primeiro ano, no periodo de 2014 a 2015,

% Englobam a grande Parnaiba as cidades de Buriti dos Lopes, Bom Principio, Carnaudbas, Caxingd, Cocal,
Capitdo de Campos, Cajueiro, llha Grande, Luis Correia e Murici.
%" Fonte: pesquisa de campo nas escolas publicas estaduais visitadas, gravada em audio no dia 07/05/2015.
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sendo acrescentadas duas aulas no segundo ano a partir de 2016. Esta pesquisa inclui uma
estudante do curso de Pedagogia (Toledo®). As participes da pesquisa aderiram volitivamente
e assumiram o compromisso de estudar, serem responsivas e negociarem as atribuicées no
processo da pesquisa.

Os critérios para a selecdo das participes da pesquisa foram: a disponibilidade de
tempo de cada uma para que fosse realizado encontro o colaborativo; Messenger, para as
sessOes de observacdo colaborativa, que foram gravadas em audio, com total responsabilidade
de sigilo dos audios das envolvidas no processo; adesdo voluntaria de até trés professores de
AV que estivessem atuando e com mais de dois anos de experiéncia no ensino de AV na
EPTNM; formacdo em Licenciatura Plena em Educacdo Artistica com habilitacdo em Artes
Plasticas ou Licenciatura Plena em Artes Visuais e disponibilidade para estudar textos
propostos e encontrar o grupo para sistematizacdo das compreensdes.

As instituicbes foi solicitada a liberacdo de suas respectivas professoras de AV e as
aulas foram gravadas em video. Foi firmado o comprometimento da pesquisadora com o0s pais
ou responsaveis dos estudantes de ambas as escolas, que assinaram o termo de liberacdo de
imagem e audio restritamente para esta pesquisa. Os encontros foram transcritos e
socializados com as envolvidas na pesquisa. Todas tinham ciéncia e autorizaram e as
transcricbes para esta dissertacdo de mestrado em todas as suas fases de elaboracéo.
Respeitamos 0s principios éticos da pesquisa, bem como todos os direitos das participantes e
das instituicbes de ensino que disponibilizaram seu espaco para a pesquisa.

Os possiveis riscos de constrangimento foram minimizados com alguns cuidados, tais
como: local reservado para a realizagdo do encontro colaborativo e observacdo colaborativa®.
De acordo com a necessidade, os dias de realizagdo dos encontros precisaram ser remarcados,
sendo agendados antecipadamente e em conformidade com a disponibilidade das participes,
evitando transtornos no seu cotidiano ou prejuizo no trabalho. Foram compartilhados os
avangos do grupo de participes no contexto a fim de partilhar e divulgar os resultados
encontrados.

Esta pesquisa é uma alternativa para aqueles que querem e tém a necessidade de
pesquisar e se formar no processo da pesquisa. Ou, como diz Ibiapina (2009, p. 17), “[...]

assumir o risco e a chance de pesquisar critica e colaborativamente, para constatar os efeitos

%8 Que aderiu esta pesquisa com duplo objetivo colaborar com a pesquisa e pesquisar a pratica da Dora por meio
de entrevista, pois no periodo da produgdo dos dados a instituigdo da Dora estava em greve.

% No caso do procedimento Messenger, ndo houve preocupagdo com o espago, pois se trata de um aplicativo
para bate-papo online.
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exitosos na pesquisa em educacgdo e na formacdo de professores.”. Os aspectos positivos sdo
mais relevantes do que 0s possiveis riscos.

As participes envolvidas na pesquisa puderam organizar publicacGes e apresentacfes
em seminarios, congressos e similares, garantindo a confidencialidade das imagens, dos seus
nomes (identificadas somente com os pseudonimos escolhidos por cada uma) e das
instituicdes envolvidas. Ndo houve dnus de qualquer natureza as participes, haja vista sua
adesdo ser essencialmente voluntaria. O 6nus pelo deslocamento das participes quando houve
necessidade foi de inteira responsabilidade da pesquisadora, nenhuma das participes foi
onerada por conta da pesquisa e/ou mesmo por conta dos encontros necessarios a producao
dos dados.

Apresentamos no Quadro 1 as datas em que os procedimentos encontro colaborativo,
observacao colaborativa e Messenger foram realizados, relacionando-os respectivamente com

as acoes e objetivos.
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Quadro 1 — Procedimentos, acOes e objetivos

PROCEDIMENTO
METODOLOGICO

ACOES

OBJETIVOS

1° Encontro
Colaborativo realizado

em Parnaiba

(25/06/2015)

Apresentacdo e adesdo a pesquisa,
negociacao das atribuices,
pseudbnimos;
Conhecimento prévio sobre ensinar
Artes Visuais, colaboracéo, unidade
teoria-pratica e praticas docentes.

Apresentar e assinar a adesao a pesquisa,
negociar as atribuicdes, escolher e
justificar os pseuddnimos;
Conhecer previamente o entendimento
sobre ensinar Artes Visuais, colaboracéo,
unidade teoria-pratica e praticas docentes.

2° Encontro
Colaborativo em
Teresina (29/08/2015 e
30/08/2015)

Leitura e expansdo das compreensdes
iniciais sobre ensinar Artes Visuais,
colaboragdo, unidade teoria-pratica,

pratica docente;
Continuacéo da leitura e expansao
compreensdes prévias

Ler e expandir compreensdes iniciais
sobre ensinar Artes Visuais, colaboragéo,
unidade teoria-pratica, pratica docente;
Continuar a leitura e expandir
compreensdes prévias

Messenger - Toledo em
Teresina, Num-se-pode e
Dora em Parnaiba
(23/11/2015)

Ampliagdo da discusséo sobre o
sentido adotado na pesquisa sobre a
metafora “pedra” e discussao sobre as
praticas docentes desenvolvidas pelas
participes

Ampliar a discussdo sobre o sentido da
metafora adotada na pesquisa e discutir
sobre as Préticas docentes desenvolvidas
pelas participes.

Pré-Observacédo
planejamento da aula
(27/08/2015)

Socializacdo do plano de aulae a
explicacéo do planejamento.

Socializar o plano de aula e explicar o
planejamento.

Observagdo — aula
filmada em Parnaiba
(27/08/2015)

Gravacao em video da aula da participe
Num-se-pode.

Filmar aula da participe Num-se-pode
para ser analisada com as participes.

Pré-Observacao
planejamento da aula
(11/12/2015)

Socializacdo do plano de aulae a
explicacéo do planejamento.

Socializar o plano de aula e explicar o
planejamento.

Observagdo — aula
filmada em Parnaiba
(11/12/2015)

Gravagdo em video da aula da participe
Dora

Gravar em video aula da participe Dora
para ser analisada com as participes.

Pds-Observacéo em
Parnaiba (09/01/2016)

Reflexdo sobre os significados e
sentidos de ensinar Artes Visuais e a
relagdo com as praticas docentes
desenvolvidas pelas participes;
Anélise da aula da participe Num-se-
pode;

Desvelamento da pratica adotada pela
participe Num-se-pode.

Refletir sobre significados e sentidos de
ensinar Artes Visuais e a relacdo com as
praticas docentes desenvolvidas pelas
participes;

Analisar a aula da participe Num-se-Pode;
Desvelar a préatica adotada pela participe
Num-se-pode.

Pds-Observacéo em
Teresina (14/02/2016)

Reflexdo sobre os significados e
sentidos de ensinar Artes Visuais e a
relacdo com as préaticas docentes
desenvolvidas pelas participes;
Analise da aula da participe Dora;
Desvelamento da pratica adotada pela
participe Dora;

Relacdo das historias das participes,
leitura e discussdo.

Refletir sobre significados e sentidos de
ensinar Artes Visuais e a relacdo com as
préticas docentes desenvolvidas pelas
participes;

Analisar a aula da participe Dora;
Desvelar a préatica adotada pela participe
Dora,;

Relacionar historias que se cruzam na
espiral da vida das participes.

Pés-Observacdo em
Teresina (15/02/2016)

Retomada dos conhecimentos prévios e
relacdo com compreensdes na
formacdo-pesquisa;
Diferenciagdo das praticas educativa,
docente e pedagdgica;
Discusséo sobre valor e os significados
e sentidos de ensinar AV na EPTNM.

Retomar conhecimentos prévios e
relacionar com compreensdes na
formacdo-pesquisa;
Diferenciar préaticas: educativa, docente e
pedagogica;

Discutir sobre valor e os significados e
sentidos de ensinar AV na EPTNM.

Fonte: Produzido pelas participes da pesquisa.
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Os encontros foram organizados de acordo com o0s objetivos da pesquisa e 0S
procedimentos escolhidos. A sistematizacéo foi realizada de acordo com a disponibilidade das
participes, sendo negociadas datas e horarios para discussao sobre a relacdo dos significados e
sentidos de ensinar AV na EPTNM com as préticas docentes produzidas pelas professoras de
duas escolas em Parnaiba.

A seguir, detalhamos os procedimentos apresentados no Quadro 1, utilizados para

colaborar com as participes e analisar os dados obtidos.

2.5 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Escolhemos o encontro colaborativo, Messenger e observacdo colaborativa como
procedimentos para esta pesquisa fundamentados em Ibiapina (2008), Coelho (2012) e
Oliveira (2009). Ressaltamos a importancia desses procedimentos para compreendermos a
relacdo dos significados e sentidos de ensinar Artes Visuais (AV) na educacao profissional
técnica de nivel médio (EPTNM) com as praticas docentes produzidas pelas professoras de

duas escolas em Parnaiba.

2.5.1 Encontros Colaborativos: producao das condicGes para lapidar as pedras

O encontro colaborativo constitui-se no momento de encontro partilhado com as
participes em que sdo tomadas decisdes acerca do desenvolvimento e da organizacdo para a
realizacdo da pesquisa, negociados dias, horarios em comum e criadas circunstancias de
colaboracdo entre as participes. Enfim, € 0 momento de tomada de decisées em conjunto, em
prol da implementacdo da pesquisa, de decidir o local adequado para sistematizar as

compreensdes dos estudos e reflexdes sobre o estudado.

2.5.1.1 Primeiro Encontro Colaborativo: temética e 0 objeto de pesquisa

O primeiro encontro colaborativo foi realizado no dia 25 de junho de 2015,
aproximadamente as 15h30, com a colaboragdo do diretor no final do primeiro semestre de
2015, um periodo meio complicado, em que o corpo docente se mobiliza para a aplicacédo e
correcdo das avaliacbes. Mesmo com este fator, o encontro foi realizado com os professores

que estavam na escola nesse dia, em uma sala, corrigindo avaliagdes.
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Com duracdo de quatro horas, o encontro foi dividido em dois momentos. No
primeiro, com dez participes, procedemos a apresentacdo da pesquisa e a discussao sobre a
significacdo das palavras cooperacdo e colaboracdo, por cerca de duas horas. No segundo
momento, ainda na escola, mas na parte externa, reunimos somente as participes que aderiram
a pesquisa a fim de sistematizar locais, datas e corresponsabilidades com/na pesquisa. A
discussdo deste primeiro encontro transcrita gerou cinquenta e uma laudas, posteriormente
confrontadas com as colaboradoras, interpretadas, analisadas e sintetizadas.

Montamos todos 0s equipamentos eletrénicos necessarios para a realizacdo deste
momento, bem como organizamos o ambiente e as lembrancas elaboradas para serem
entregues aos professores: o kit continha bloco de notas com o poema de Cora Coralina
(Aninha e suas pedras, que estd no inicio desta dissertacdo) impresso na capa, uma caneta
azul, um marcador de texto® e bolsas; foram entregues, também, somente as participes, um
texto do capitulo do livro de Ibiapina (2008) intitulado “A ossatura da pesquisa colaborativa”.
Esse texto foi apresentado e lido com todos os professores em slides. Somente algumas partes,
por conta do tempo, foram retomadas no encontro seguinte com as participes que aderiram a

pesquisa a partir da assinatura do termo de adesao.

Figura 2 — Imagens do kit entregue as participes no primeiro encontro colaborativo

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.

“0 Elaborado por uma amiga, Osani, ex-discente minha da UFPI. Acrescentamos ao marcador uma imagem
contendo o titulo da pesquisa, nosso nome e da orientadora da pesquisa, e na parte superior, onde tinha um
fuxico feito de pano, uma pedra natural, para relacionar a metafora empregada nesta dissertagao.
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Durante o encontro colaborativo, mesmo em uma sala pequena, perguntamos sobre a
possibilidade de os professores presentes sentarem em forma de U, pois assim poderiamos nos
ver e dialogar. Solicitamos que no decorrer da apresentacdo fosse pensado sobre a
significacdo das palavras cooperacdo e colaboracéo.

Neste encontro trés participes aderiram a pesquisa: Num-se-pode (Opala), Toledo
(Jade) e Dora (Onix), respectivamente, uma professora de AV que atua na EPTNM, em escola
particular, que chamamos professora Opala, uma graduanda de Pedagogia, professora Jade, e
professora Dora que atua na EPTNM em instituicdo publica. Sendo assim, temos profissionais
da educacédo que trabalham Arte e vivem a Arte. Os demais professores que interagiram neste
encontro sdo identificados somente por uma letra para manter o sigilo de suas identidades,
compromisso assumido nesta dissertacao.

Iniciamos a apresentacdo pessoal e da pesquisa agradecendo a presenca de cada um e a
disponibilizacdo do tempo deles, pois sabemos o quanto é complexo o final de periodo para
professores com correcdo de provas, entrega de notas, elaboracdo de aulas e provas de
recuperacdo, além da entrega de fichas com notas e diarios atualizados.

Em seguida, pedimos que os professores se apresentassem destacando 0s seus nomes,
0 componente curricular e o nivel de ensino que ministravam. Estdvamos presentes
professores que atuavam tanto no ensino fundamental quanto no ensino médio. Havia
professores de Ensino Religioso, Matematica, Ciéncias (Biologia), Informatica, Inglés,
Geografia, Portugués e Arte, além da graduanda em Pedagogia.

Iniciamos o dialogo sobre a imagem abaixo, que foi escolhida para ser a capa desta
dissertacdo, e modificamos a posicao, adotando o sentido horario que pode ser associado ao
Sol, a luz, harmonia com a Terra ou movimentos que representam expansao e atracdo em
relacdo ao centro. Concomitante as essas caracteristicas, tracamos paralelo com os trés reinos,
Céu, Terra e Mar, as trés participes desta pesquisa que estdo em desenvolvimento e também,
aos trés tempos que envolvem a vida e historicidade: passado, presente e futuro, ou aos ciclos

de transformacéo.
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Figura 3 — Espiral em Pedra - Capa da pesquisa

> = =

Fonte: <http://www.materiaincognita.com.br/paredes-decoradas-com-murais-de-pedras-roladas-de-
rios/#axzz3Zxg7Yohy>. Acesso em:; 01 mai. 2015*.

Como explicamos anteriormente, estiveram presentes dez professores da escola, que
serdo identificados com uma consoante maiuscula e as participes com os nomes escolhidos e
justificados por elas, ou seja, Num-se-pode, Toledo e Dora, e para variar em alguns
momentos, podemos relaciona-las com as pedras que elas relacionaram com suas praticas
docentes, respectivamente, Opala, Jade e Onix.

Na sequéncia, perguntamos aos presentes sobre o que eles compreendiam a partir da
imagem da capa desta dissertagdo. Essa discussdo possibilitou designarmos a expressao “Tem
um caminho!”, que foi fundamental para nomearmos nossa dissertacdo e o0s titulos que a
compdem.

O que ficou claro nessa discussdo € que falamos do que conhecemos. As concepcdes
sobre essa imagem mostram o conhecimento que cada um tem ndo s6 da imagem, mas de
como interpretamos psicolégica, emocional e realisticamente a vida vivida.

Logo depois dessa discussdo, apresentamos 0s objetivos da pesquisa, explicando o
porqué da pesquisa ser realizada em Parnaiba e nesse nivel de ensino, as consequéncias de ter
sido aprovada em concurso publico nesta cidade e ser professora de Artes Visuais que atua na
EPTNM em uma escola publica; em seguida, explicamos sobre a escolha e uso das lentes para

* Matéria Icégnita: Composta pelo casal canadense Andreas Kunert e Naomi Zettl. Usamos a imagem na
primeira posicédo. Originalmente, ela sera encontrada na segunda posic&o.



http://www.materiaincognita.com.br/paredes-decoradas-com-murais-de-pedras-roladas-de-rios/#axzz3Zxg7Yohy
http://www.materiaincognita.com.br/paredes-decoradas-com-murais-de-pedras-roladas-de-rios/#axzz3Zxg7Yohy
http://www.ancientartofstone.com/
http://www.ancientartofstone.com/
http://www.ancientartofstone.com/
http://www.ancientartofstone.com/
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sistematizar a pesquisa, analisar e sintetizar o objeto de estudo, os tedricos que nos
fundamentamos, tipo de pesquisa e procedimentos (encontro colaborativo, Messenger e
observacdo colaborativa). Na sequéncia, instigamos as participes a falarem sobre as
necessidades que sentem enquanto professoras, o que desencadeou discussao sobre relacdo
docente e discente e a formagé&o inicial.

O Quadro 2 apresenta os motivos da escolha dos pseudénimos das participes que

aderiram a pesquisa.

Quadro 2 — Pseuddnimo das participes

PARTICIPES PSEUDONIMOS MOTIVOS

Porque estd se preparando para apresentar uma pega cuja
personagem é a Num-se-pode “[...] é aquela pessoa que, embora ela
ndo consiga encontrar, segundo esta versdo do A, ela ndo consegue
encontrar o amor, porque 0 amor ndo existe, a pessoa que ela quer
ndo existe, e ai! E a maneira que ela tem, acha de chamar atencéo, de
fugir daquela coisa é se esticando, e assustando as pessoas, fazendo
Professora de Num-se-pode - uma provocag¢io.” [...]

Arte Especialista | (Professora Opala) | Eu gostei de todas as pedras, mas vou escolher a Opala, porque néo é
sO a pedra, ela traz [...], mas eu tive oportunidade de ter uma
vivéncia préxima a mina da Opala em Pedro Il [...].

E o nome de uma cantora missionaria que tem na letra de suas
musicas “[...] mensagens sobre recomego, sobre uma mente
renovada, pensamentos renovados [...]”, a graduanda a “segue” no
Facebook. E justifica sua escolha: “eu acho que nés sempre devemos
estar recriando e reinventando, sempre amadurecendo, sempre se
renovando, sempre se reciclando” [...].
Graduanda em Toledo - “A Jade fala tanto de dar sem receber, eu acho que é quando vocé
Pedagogia (Professora Jade) | entrega tudo para seu aluno sem receber nada em troca, vocé so se
satisfaz com o sucesso que ele vai ter, ela fala também do amor
também, a gente ndo pode deixar de lado a questdo do ensino com
afetividade, estar sempre [...] ligado com essa questdo do ensino
fazendo relag@o com nosso amigo Espinosa.”

Adotarei o pseudénimo Dora em homenagem a pintora piauiense
Dora Parentes, a qual ja entrevistamos e foi tematica de ensino em
minhas aulas; foi ela também que organizou o concurso na Casa da
Cultura, o qual duas telas minhas foram selecionadas, premiadas,
Mestranda em Dora - cujo prémio era serem expostas em Nova York no ano de 2006 [...].

Educacio (Professora Onix) | [...] “Escolho a pedra Onix porque [...] ela tem um brilho que reluz,
que é uma troca de vai e vem [...] reluz, e tem um brilho como se
tivesse um certo reflexo.”

Fonte: Primeiro Encontro Colaborativo em 25/06/2015 em Parnaiba em que foram escolhidos os pseudénimos
Num-se-pode, Toledo e Dora e encontro de Pos-Observagdo em 14/02/2016, em Teresina, em que as participes
relacionaram pedras as suas praticas docentes, respectivamente, Opala, Jade e Onix.

A professora que aderiu a pesquisa escolheu 0 nome Num-se-pode, justificando estar

se preparando para encenar uma peca que representard como personagem da lenda conhecida
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em Teresina, que se refere a uma mulher que seduz (assusta) homens nas noites da Rua
Paissandu na época em que a energia elétrica ndo era uma realidade. A personagem Num-se-
pode se alongava para acender cigarro nas velas (lamparinas) publicas, que existiam na cidade
h& algumas décadas. O criador do texto da peca teatral que envolvera esta lenda procura
chamar atencdo da sociedade para a auséncia de amor, porque 0 amor ndo existe segundo a
versdo dele que serd interpretada. Num-se-pode escolhe a pedra Opala para representar a
pratica docente que realiza na pos-observacéo realizada em Teresina.

A segunda participe escolheu ser chamada de Toledo (T). E uma graduanda que aderiu
ao projeto quando o apresentamos, ainda embrionario, no grupo Formar e convidamos 0s
presentes a vivenciar esta pesquisa em todos os seus movimentos e desenvolvimentos. Além
do exposto, Toledo colaborou com esta por ter o objetivo de recontar historias de vida pessoal
e profissional de uma professora de Arte, que atua em uma instituicdo de ensino médio e
categorizar os tipos de questionamentos, pesquisa financiada pelo Programa Institucional de
Bolsas de Iniciagdo Cientificas (PIBIC).

Toledo é graduanda no curso de Licenciatura Plena em Pedagogia, tem 23 anos e
escolheu este pseuddnimo por representar uma pessoa que ela admira, “segue” na internet ha
algum tempo, e supera dificuldades pessoais. E com esta perspectiva que ela adota esse
pseudénimo de se renovar, reinventar a sua vida pessoal e profissional. Toledo é a professora
Jade por ter relacionado seu nome a essa pedra na pos-observacao e associar as caracteristicas
desta pedra com sua pratica.

No6s adotamos o nome de Dora*, em homenagem a pintora piauiense Dora Parentes,
ou Doralice Melo Parentes, nascida em Piripiri, conhecida regional, nacional e
internacionalmente. Em 2009, entrevistamo-la em sua casa, vimos in loco as pinturas que nos
motivam a ensinar, baseada em sua colecdo pictorica.

Dora Parentes passa por algumas fases de producgdo artistica trabalhando tematicas,
tais como cavalos, natureza (nesta fase representa cactos e plantas queimadas) e imagens com
caracteristicas que nos remetem ao surrealismo. Ela representa em suas telas imagens
figurativas e abstratas com técnicas apuradas. Dora escolhe a pedra Onix para relacionar a sua

pratica docente.

2 Adotamos esse nome em homenagem a pintora Dora Parentes por considerarmos a harmonia dos nomes
escolhidos pelas participes desta pesquisa por afinidade com a Arte, mas poderiamos ter mantido nosso nome
Rosalina Silva ou mesmo Rosalina Sol como assinamos nossas telas. Encontramos na literatura trabalhos de
Coelho (2012) que adotou 0 nome Amarelinha, que representa um tipo de brincadeira, Machado (2014) escolheu
0 nome de passaro, Pica-pau para representa-la, Batista (2014) escolheu o nome de uma flor, Orquidea, dentre
outras.
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Considerando o exposto, apresentamos no Quadro 3 a formac&o das participes, a idade

e a profissao.

Quadro 3 — Formacdo das participes

PARTICIPES GRADUACAO POS-GRADUACAO IDADE PROFISSAO/TEMPO
L'Zergcggﬁgzgsna Professora de Arte —
Artistica-habilitacéo Especializagdo em ap?c?feensga:rz (:](; E;éz?;)‘
Num-se-pode | em Artes Plasticas e Docéncia do Ensino 56 anos P particular, com
(Crpela) ng?gzgjr?a;gana Superior. experiéncia de cinco anos
grafia. na EPTNM.
Toledo LicenciaturaPlenra |
(Jade) em Pedagogia. 24 anos Estudante de Pedagogia.
Especializagio em Professora de Arte — foi
Metodologia do Ensino: pr?gzsgg_rgodlcg)g S(;ido
Dora Licenciatura P~Iena Fund.an?ental, Me_dlo e Municipio (2010-2014): e
(Onix) em Educacdo Superior; Especializagdo 41 anos Federal (inicio
Artistica-habilitagdo | em Histdria da Arte e da
em Artes Plasticas Arquitetura; Mestranda em 26/ago./2014) - na
' g Edl’JCB.(;ﬁO EPTNM mais de quatro
) anos.

Fonte: Primeiro encontro colaborativo (25 de junho de 2015).

Considerando as duas maneiras escolhidas por nossas participes, elas serdo
explicitadas nesta pesquisa como Num-se-pode, Toledo e Dora por terem escolhido logo no
inicio desta pesquisa.

Num-se-pode tem duas licenciaturas — Licenciatura Plena em Educacdo Artistica com
habilitacio em Artes Plasticas e Licenciatura Plena em Geografia, especializacdo em
Docéncia do Ensino Superior, todos pela UFPI. Tem 56 anos, é professora de Arte aposentada
pelo Estado do Piaui e professora ha cinco anos na EPTNM. Dora tem Licenciatura Plena em
Educagéo Artistica com habilitacdo em Artes Plasticas, na UFPI, duas especializagdes — em
Metodologia do Ensino: Fundamental, Médio e Superior e em Historia da Arte e da
Arquitetura. E mestranda em Educac&o pelo PPGEd na UFPI.

Na sequéncia do encontro, instigamos os professores a darem exemplos de aula e/ou
situacOes que expressassem a diferenca entre cooperacgéo e colaboragdo. Depois mostramos o
um trecho de quinze minutos do filme “Rio 2”, em que ocorrem esses dois momentos.
Fizemos a discussdo acerca do filme e destacamos a seguir, na Figura 4, algumas imagens que

exemplificam a colaboragéo explicitada no filme.
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Figura 4 — Imagens do filme “Rio 2”

» L e R 2. . :
Fonte: Captura de cenas do filme Rio 2 apresentadas no primeiro encontro colaborativo.

O filme “Rio 2” conta a historia de dois defensores da natureza (Figura 4A) que
juntam, o casal de araras azuis, que formam familia (Figura 4B) e viajam para Amaz6nia. Um
grupo de desmatadores (Figura 4C) inicia o desflorestamento e o grupo de araras azuis lidera
a luta pela preservacéo (Figuras 4D e 4E). As araras vermelhas (Figuras 4F e 4G), que eram
inimigas, se unem para lutar contra os homens que estavam desmatando a Floresta Amazdnica
com o0s demais animais e depois hd a comemoracdo de todos os animais da floresta (Figura
4H).

Logo em seguida foi feita a leitura do poema da Cora Coralina pela professora de Arte,
escolhida pelo grupo. Ela foi aplaudida ao finalizar, apds recitar o poema. Na sequéncia, ao
entregarmos um marca texto, pedimos que eles descrevessem o0 que viam. Alguns
identificaram a pedra que n6s haviamos colado nele e fizeram relagdo com o poema de Cora
Coralina e a imagem analisada quando iniciamos o encontro. Fizemos a leitura de trechos do
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texto de Ibiapina (2008) e procuramos fechar o encontro expondo a documentacgdo pertinente
a pesquisa que deveria ser assinada pelos professores que aderiram e 0s testemunhos de que
tudo ficou esclarecido a todos. Logo apoés, solicitamos os dados pessoais das participes (0
numero de celular, e-mail e Messenger), para mantermos contato.

No segundo momento, conversamos sobre as possiveis necessidades formativas.
Negociamos que Num-se-pode ficaria responsavel junto ao diretor para agilizar a filmagem da
aula e combinamos que o dia 20 de agosto de 2015 seria a gravacdo da aula da turma do
segundo ano B (porque a maioria é discente dela desde a sétima série), que é realizada no
quinto horario, com inicio as 16h40 e duracdo de 50 minutos; os dias dos nossos encontros
seriam as quintas-feiras, logo apos as aulas nessa turma.

Ap0s esse encontro, marcarmos 0s encontros posteriores. De antemdo ficaram para 0s
dias 06 e 20 de agosto (que foram negociados e alterados para os dias 29 e 30 de agosto de
2015) a leitura da transcricdo e para o dia 27 de agosto de 2015 a filmagem da aula da Num-
se-pode, existindo a possibilidade de nos encontrarmos na Gltima semana de julho em
Teresina, quando iriamos promover a socializacdo das transcricdes para serem reiterados 0s
enunciados ou confronta-los. O local seria combinado no dia 28 de julho de 2015, mas foi
necessaria a alteracdo dessas datas previstas.

Combinamos que os encontros das pds-observacdes poderiam ser realizados em uma
quitinete em Parnaiba, e Num-se-pode se predispds também a que alguns desses encontros
fossem realizados na sua casa. Dialogamos sobre véarios exemplos de aulas que foram
ministradas por ela e finalizamos agradecendo a disponibilidade em aderir a esta pesquisa.

A seguir, descrevemos o0 segundo encontro colaborativo que ocorreu em Teresina com

a presenca de todas as participes.

2.5.1.2 Segundo Encontro Colaborativo: expansdo dos conhecimentos prévios e negociacao
das atribuicbes

Na cooperagdo eles trabalharam juntos,

mas cada um pensando no individual, e na

outra eles trabalharam juntos, mas
pensando em um bem comum.

(AC)

Como explicado anteriormente, o segundo encontro colaborativo aconteceu em

Teresina, dividido em duas partes, nos dias 29 de agosto de 2015 a tarde e no dia 30 de agosto
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de 2015 pela manh&. Realizamos a leitura e expanséo das compreensdes iniciais sobre ensinar
Artes Visuais, colaboragdo, unidade teoria-prética, pratica docente.

No dia 30 de agosto continuamos a leitura e ampliamos as compreensdes prévias.
Tivemos como objetivos nesse encontro ler e expandir compreens@es iniciais sobre ensinar
Artes Visuais, colaboracdo, unidade teoria-pratica e pratica docente. Nesse encontro foi
retomada a leitura da transcricdo do primeiro encontro colaborativo realizado com dez
professores de areas do conhecimento diferentes.

Fundamentados nessa premissa, no primeiro encontro colaborativo discutimos as
acoes, mas somente definimos as implicacGes na pesquisa no segundo encontro colaborativo,
retomando e definindo o papel de cada participe, em que assumimos a dupla funcdo
mediadora e participe.

Pela extensdo da transcricdo e pela limitacdo de tempo de uma das participes, nos
encontramos em dois momentos para ler, ampliar discussdes e negociar aces. No principio,
combinamos 0s encontros consecutivos: a medida que era realizado um encontro,
combinavamos o préximo, mas, algumas vezes, esses acordos eram firmados via Messenger
sempre levando em consideracéo a disponibilidade de cada participe.

Nesse encontro, negociamos as atribuicbes que cada uma teria durante os encontros da
pesquisa, sendo acordado o que esta em destaque no Quadro 4, fundamentado em Ibiapina
(2008).

Quadro 4 — Atribuicdes acordadas com as participes da pesquisa

- Diagnosticar os conhecimentos prévios;

- Organizar, mediar e transcrevé-los;

- Filmar as aulas das participes;

- Organizar textos didaticos para estudo e
discusséo;

- Mediar sessdes de estudo e andlise da
filmagem;

- Organizar os temas surgidos da necessidade do
grupo;

- Socializar as transcrigdes com as participes
para aprovacéo;

- Divulgar os resultados da pesquisa com ou sem
as colaboradoras.

MEDIADORA PARTICIPES
- Identificar sentidos e compartilhar conceitos e 'eﬁsﬁ'izzr 0s termos de livre esclarecimento da
necessidades formativas; pesquisa, . dentifi |
- Organizar sessdes de estudos; - Negociar os sentidos identificados pela
' mediadora;

- Expressar as necessidades formativas;

- Definir os conceitos a serem estudados;

- Partilhar com a pesquisadora 0s
conhecimentos;

- Responsabilizar-se pela assinatura dos termos
de consentimento dos menores envolvidos na
pesquisa quando for filmar a aula;

- Colaborar com os pares nos encontros de
acordo com os procedimentos escolhidos;

- Ler textos e transcri¢cbes parciais em grupo
e/ou individualmente, fazendo inferéncias
guando houver necessidade;

- Divulgar resultados com o0s pares ou com a
mediadora.

Fonte: Ibiapina (2008) adaptado pelas participes.
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A partir do exposto, negociamos as agfes em comum acordo e assumimos o
compromisso de compartilhar os significados e sentidos de ensinar Artes Visuais. Definimos
conjuntamente as atribuicGes da mediadora e das participes da pesquisa e no decorrer dos
encontros foi cumprido o inicialmente combinado. Lemos conjuntamente o texto de Ibiapina

(2008, p. 16) sobre a ossatura da pesquisa colaborativa, destacando que:

O diferencial dessa investigacdo estd em dar conta da realidade micro social
sem perder de vista o aspecto histérico e politico do macro contexto,
possibilitando aos envolvidos compreenderem a ligagdo entre o que eles
vivem e acreditam e o que lhes é dito ou imposto.

E nesta relacdo entre a realidade micro e macro que destacamos as acBes das
professoras de AV na EPTNM ao relacionarem a sua pratica docente as acdes desejadas pelo
mundo capitalista, seguindo interesses alienantes de condutas que limitam o desenvolvimento
das praticas que envolvem as aulas de AV e sua expansao.

As participes se comprometeram na leitura deste texto entregue no primeiro encontro e
retomado no segundo, pois no primeiro momento a leitura se caracterizou aligeirada, antes
realizada em slides.

Retomamos a leitura em comum, interrompendo quando havia alguma ddvida ou
observacao sobre a escrita de Ibiapina (2008). O encontro na primeira parte foi para leitura da
transcricdo e expansao de entendimentos; na segunda, no domingo pela manha dia 30 de
agosto de 2015, foram realizados tanto a leitura da transcricdo quanto o estudo do texto ja
comentado.

A seguir, explicamos a escolha do procedimento Messenger.

2.5.2 Messenger: a internet encurta distancia

O Messenger possibilita encurtar a distancia entre os participes, pois com esta
tecnologia podemos nos comunicar, apesar de ndo estarmos no mesmo espaco fisico, mas ao
mesmo tempo online.

Sobre 0 uso dessa ferramenta, embasamo-nos teoricamente em Oliveira (2009), que
defendeu a utilizagdo desse procedimento em sua tese na Pontificia Universidade Catdlica de
Sao Paulo (PUC) intitulada “A colaboragdo critica no desenvolvimento em uma atividade de

formadores a distancia”. Identificamos duas maneiras de interagir no Messenger, a saber:
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sincronica, que possibilita a comunicacdo em tempo real (MUD e CHAT) e assincronica, que
s80 0 espaco e tempo entre duas mensagens e entre dois momentos da interagéo.

A respeito do exposto, escolhemos os sincronicos, por serem de conexao interativa,
simultaneamente. S&o com esses procedimentos que utilizamos para que nossas participes

sejam afetadas em colaboracéo.

2.5.2.1 Messenger: encontro virtual

No dia 18 de julho de 2015 foi iniciado contato via Messenger. O grupo é composto de
trés participes. Iniciamos contato procurando marcar com a professora de AV e a graduanda
um encontro para socializar as transcri¢cbes, a reiteracdo ou modificacdo do discurso
pronunciado, bem como a autorizacéo para publicacao.

Na quinta-feira, dia 23 de julho de 2015, comunicamo-nos para confirmar a vinda da
Num-se-pode a Teresina na segunda-feira dia 27 de julho. Aproveitamos para socializar
transcri¢des, juntamente com a Toledo. No dia 27 de julho Num-se-pode confirmou que ja
estaria em Teresina e que em breve marcaria conosco o dia e horario do encontro, mas nao foi

possivel nos encontrarmos na data prevista que precisou ser remarcada.

2.5.2.2 Messenger

Por exemplo, sou estudante da graduacéo
e fago parte do nicleo Formar. O que
posso dizer é que o nucleo de pesquisa
Formar é como se fosse a pedrinha
marrom, o nlcleo, o que tem me
possibilitado o conhecimento de alavancar
novos voos. Alguns conhecimentos que
sdo limitados na graduacéo, e o nucleo de
pesquisa me possibilita ter esse tipo de
conhecimento, e estar sempre em busca,
em evolugdo (do conhecimento). [...]
Porque o conhecimento parte do nlcleo,
ou seja, 0 nucleo é o conhecimento que de
acordo com as outras pedrinhas estdo em
movimento e evolugdo. O movimento é
justamente a reelaboracdo desses
conhecimentos.

(Toledo)

O terceiro encontro colaborativo foi realizado via Messenger no dia 23 de novembro
de 2015, data em que a participe Toledo estava em Teresina e Num-se-pode e Dora em
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Parnaiba. As a¢des implementadas nesse encontro foram a ampliacéo da discusséo do sentido
adotado na pesquisa sobre a metafora “pedra” e sobre as praticas docentes desenvolvidas
pelas participes. Os objetivos alcancados possibilitaram ampliar a discussdo sobre o sentido
da metéafora adotada na pesquisa e discutir sobre as praticas docentes desenvolvidas pelas
participes. Esse encontro iniciou aproximadamente as 15h e terminou por volta das 17h.

Na epigrafe desta secdo Toledo explica a relacdo que as pedras assumem nesta
pesquisa, pois consegue estabelecer relagédo entre a pedra central e 0 nucleo de estudo do qual
também fazemos parte.

Toledo explica a importancia do grupo Formar relacionando com a metafora adotada
nesta pesquisa, entendendo que o grupo possibilita algar novos voos e as outras pedras que
compdem a espiral sdo 0s mosaicos que nos motivam a reelaborar nossas acdes didrias em
sala de aula, evoluindo e revolucionando nossas praticas docentes. Além disso, podemos
relacionar o nucleo com a questdo fundamental que surgiu nesta pesquisa: qual a relagdo dos
significados e sentidos de ensinar Artes Visuais (AV) na educacdo profissional técnica de
nivel médio (EPTNM) com as préaticas docentes produzidas pelas professoras de duas escolas
em Parnaiba e 0 processo percorrido nessa espiral por encontros colaborativos, observacdes
colaborativas e Messenger para alcancar os objetivos dessa pesquisa?

Nesse encontro via Messenger foi discutido o entendimento das participes sobre a
relagdo da imagem escolhida com a metafora desta dissertacdo, pois inicialmente entendemos
que as pedras funcionavam como dificuldades e foi necessario retomar essa discussdo, ja que
compreendemos que as pedras sdo consideradas como angulares, fundamentais para
reelaborar as préaticas docentes das professoras de AV na EPTNM, capazes de alavancar o
desenvolvimento.

Acrescentamos ainda que as pedras podem ser relacionadas com cada participe que foi
sendo lapidada no processo desta dissertacdo. No inicio, estivamos compreendendo como
empecilho, mas a pedra adotada como metafora nesta dissertacdo implica no entendimento de
praticas que podem ser lapidadas no processo de apreensdo dos conhecimentos sobre suas
praticas realizadas e as que desejam realizar, e 0 que entendem sobre os significados e
sentidos de ensinar Artes Visuais e 0 que elas passaram a compreender apds os estudos e
confrontos nos encontros desta pesquisa. Compreendemos que nos, enquanto participes neste
processo, também fomos sendo lapidadas e polidas umas pelas outras, sistematizando e
relacionando os conhecimentos que foram sendo adquiridos nos encontros presenciais,

virtuais e de pds-observacdes.
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A seguir, explanamos sobre o procedimento observacéo colaborativa que se subdivide
em pré-observacdo, observacdo e pos-observacgéo.

2.5.3 Observacéo Colaborativa: significados compartilhados e sentidos negociados

A utilizagdo do procedimento observagéo colaborativa possibilita o desvelamento dos
significados e sentidos de ensinar AV, pois por meio dele as professoras podem analisar suas
préprias praticas docentes em colaboracdo com seus pares. As etapas que envolveram as
observacBes colaborativas proporcionaram as professoras de AV na EPTNM reverem,
analisarem e reelaborarem seus pensamentos iniciais. Paralelo ao exposto, existe a
possibilidade de esse processo lancar luz sobre as necessidades. Foram criadas as condigdes
propicias a sinergia e gerados conhecimentos cientificos sobre as praticas desenvolvidas,
compartilhando significados e negociando sentidos de ensinar AV com 0s pares.

Nessa perspectiva, a relacdo ético-afetiva das participes contribuiu para que 0s
encontros colaborativos e as observacgdes fossem desenvolvidos adequadamente e a contento.
A sinergia no grupo propiciou entrega sem reservas. O objetivo que inicialmente era da
mediadora passou a ser do grupo. A confianca volitiva foi imprescindivel para o
desenvolvimento e fundamentagéo dos estudos propostos.

A seguir, explicamos os procedimentos adotados pela Num-se-pode, depois 0s
adotados pela Dora. A pré-observacdo é a negociacdo das acGes acerca da pesquisa, que
envolve as acdes das professoras entre o idealizado e o0 objetivado. Para analisarmos o que foi

planejado e o que foi feito, mesmo sabendo que o planejamento é suscetivel a mudancas.

2.5.3.1 Pré-Observacgéo da aula da Num-se-pode

A pré-observagédo aconteceu no dia 27 de agosto de 2015, antes de a aula ser filmada.
A professora Num-se-pode socializou o plano e explicou como elaborou seu planejamento da
aula. Os objetivos deste momento foram socializar o plano de aula e explicar o planejamento
posto em prética.

Num-se-pode iniciou a discussdo explicando como procedeu a assinatura dos termos
de consentimentos pelos pais e/ou responsaveis para a captura da aula em video e audio, e que
por ter perdido os dados do computador ndo poderia socializar o plano de aula completo, do

semestre, mas mostrou o da aula que foi filmada.
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Nesse dia preparamos toda a tecnologia necessaria para captar a aula em video e audio.
Tanto Toledo quanto Dora estavam equipadas com filmadoras e um gravador para registrar a
aula. A filmagem foi autorizada pelo responsavel pela escola, pelo diretor e pela coordenadora
do ensino médio.

A professora Num-se-pode nos comunicou que estava trabalhando o tema Teatro e que
foi entregue antecipadamente aos estudantes a apostila que contém os elementos do Teatro, as
explicacbes acerca do que é o Teatro e sua origem. Ficou marcado para o inicio da aula a
leitura do texto intitulado “A Barca do Inferno”, por meio do qual a professora explicou-nos o
que é representativo do Teatro, da propagacao do periodo medieval, que destaca a fé crista.
Acrescentou que o autor Gil Vicente faz muitas criticas, mistura entre uma critica e outra.
Informou-nos que os estudantes seriam divididos em grupos, e comecariam com a leitura da
Barca do Inferno com o objetivo de reconhecer a dramaturgia de Gil Vicente na divulgacéo da
fé cristd, identificar os personagens em conflitos no cenério referente a Barca do Inferno e
identificar a mensagem do texto por meio dessa leitura.

A metodologia adotada seguiu 0s seguintes passos: primeiro aquecimento vocal,
depois a forma correta de respirar, a utilizacdo e emprego da voz, e 0 exercicio corporal.
Depois os estudantes deveriam pensar quem iria assumir os papeis dos personagens Fidalgo,
Anjo e o Diabo. Acrescentou que o exercicio solicita dos estudantes que trabalhem o corpo e a
voz e que a partir dele devem pensar qual a voz que o personagem exige. Deixa claro que no
inicio ndo seréa facil, mas que depois conseguirdo acertar. Essa primeira vez € uma tentativa.

Essa foi a explicacdo do planejamento a ser executado na turma de segundo ano B do
turno tarde da escola, em uma quinta-feira, no quinto horario, com 50 minutos para a

realizacéo do que foi planejado.

2.5.3.2 Observacdo da aula da Num-se-pode

A filmagem se consubstanciou na materialidade da aula, gravada em &udio e video.
Segue a descricdo das aulas da Num-se-pode e depois da aula da Dora. A aula da Num-se-
pode foi de aproximadamente 32 minutos efetivos por ter cedido dez minutos ao professor de
Inglés e a apresentacao das participes da pesquisa.

Antes de iniciar a aula, a professora apresentou o que iria fazer na aula filmada, iniciou
a discusséo explicando como foram assinados os termos de consentimentos de filmagem da
aula, e que por ter perdido os dados contidos no computador ndo poderia socializar o plano de

aula completo do bimestre, mas somente da aula que foi filmada.
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Tanto Toledo quanto Dora gravaram a aula de Arte em audio e video. Foi autorizada a
filmagem pelos responsaveis pela escola, pela professora e pelos responséveis pelos
estudantes. Antes da preparacdo da filmagem justificamos nossa presenca naquele espaco-
tempo escolar e, logo em seguida, iniciamos os trabalhos.

A aula de Arte da escola particular em Parnaiba com os estudantes do segundo ano B
da educacdo profissional técnica de nivel médio (EPTNM) teve como objetivos identificar os
personagens em conflitos no cenario referente a Barca do Inferno e identificar a mensagem do
texto por meio da leitura. A pratica desenvolvida seguiu a seguinte ordem: primeiro
aquecimento vocal, depois respiracao, voz, e o exercicio corporal, entdo eles se dividiram em
pequenos grupos para assumirem os personagens, Fidalgo, Anjo e o Diabo, sobre os quais Gil
Vicente escreve.

A aula da Num-se-pode foi filmada no dia 27 de agosto de 2015 no quinto horario de
uma quinta-feira. Antes de iniciar a aula, o professor de Inglés pediu dez minutos da aula da
professora, que cedeu. Antes de iniciar o procedimento de filmagem apresentamo-nos, Toledo
e Dora, a turma que ja se encontrava sentada em forma de U. Explicamos aos estudantes que a
aula seria filmada, mas que nos comprometiamos em manter o sigilo sobre a imagem deles.
Estavam presentes cerca de 30 estudantes, com idade média de 16 anos, sendo que destes
somente quatro ndo aceitaram ser filmados. Estes ficaram em uma posi¢do na sala de aula em
que ndo apareceram na filmagem.

A aula ocorreu em uma sala climatizada com ar-condicionado. A professora iniciou o
processo relembrando o que haviam visto na aula anterior, deu as orientacdes iniciais e logo
em seguida pediu para que os estudantes se dirigissem ao centro da sala para formar um
circulo em que todos deveriam estar em pé. Quando a professora pediu para que todos
ficassem em circulo, lembramos a ela que tinham alguns que ndo haviam liberado sua
filmagem e ela perguntou se eles ndo se importavam em participar daquele primeiro momento
que durou aproximadamente 18 minutos. Eles ndo se negaram a fazer parte deste momento
em gue a professora 0s orientou quanto a maneira correta de respiracao, colocacdo da voz em
alguns planos e a posic¢éo do corpo que 0 personagem exigia para o andamento do trabalho.

Os estudantes seguiram todos os comandos solicitados pela professora de AV nas
repeticdes de letras, expressdes que fizeram parte do aquecimento vocal, respiratorio e da
posicao corporal que 0s personagens exigem.

Apds este momento, a professora pediu que eles ficassem em grupos anteriormente ja
divididos e orientou grupo a grupo e alguns se posicionaram na postura de interpretacdo que o

personagem pedia. Logo em seguida, chamou atencdo da turma que estava finalizando a aula
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e comecgou a fazer perguntas sobre o texto e os personagens que faziam parte da historia “A
barca do Inferno”, de Gil Vicente. Finalizou chamando atengdo dos que estavam sem fazer
parte da aula, argumentando que na préxima deveriam interagir com 0s grupos e 0 gque iriam
fazer apos aquela aula.

O audio e o video apresentam algumas partes nas quais ndo discernirmos o que foi
falado. Quando isso acontece colocamos reticéncias para designar que ndo foi possivel ouvir.

Na sequéncia apresentamos a pré-observacéo da aula da Dora.

2.5.3.3 Pré-Observacdo da aula da Dora

A pré-observacdo aconteceu no dia 11 de dezembro de 2015. Antes de a aula ser
filmada a professora Dora socializou o plano e explicou como elaborou seu planejamento da
aula. Os objetivos deste momento foram socializar o plano de aula e explicar o planejamento
a ser praticado.

Dora iniciou a discussdo explicando como se procedeu a assinatura dos termos de
consentimentos, pelos pais e/ou responsaveis, sobre a gravacdo da aula em video e audio e
depois socializou o planejamento.

Naquele dia preparamos toda a tecnologia necessaria para registrar a aula em video e
audio. Conseguimos uma filmadora emprestada que na hora ndo funcionou, mas como
antecipadamente haviamos solicitado a filmadora da instituicdo em que trabalhamos, esta foi
cedida para registrar a aula; ja possuiamos o gravador. Obtivemos a autorizacdo para a
gravacao em video e audio da diretora de ensino médio integrado.

A professora Dora nos comunicou que naquela aula trabalharia com revisdo dos
contetdos estudados no bimestre: Neoclassico, Romantismo, Realismo, Dadaismo, Pop Art e
Happening. Acrescentamos que os conteldos de que eles mais se apropriaram foram
Dadaismo, Pop Art e Happening por terem realizado trabalhos com objetos do cotidiano dos
estudantes e feito exposicdes desses trabalhos dentro da instituicdo e na praca da cidade. Por
este motivo, a professora reforcaria os outros contetdos, pois estes foram explicados,
praticados, mas ndo havia sido feito produgfes. Informou-nos que os estudantes seriam
sentados em U. O objetivo da aula é identificar e caracterizar os conteudos estudados no
bimestre e revisar 0s contetdos para avaliagao.

A professora comunicou-nos que a metodologia adotada seguiria 0s seguintes passos:
apresentacdo de slides com imagens sobre os assuntos e elaboradas perguntas relacionadas

aos conteudos para revisao. Acrescentou que trabalha com perguntas em suas aulas, pois ndo
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da respostas prontas, instiga os estudantes no processo de relacdo com os demais colegas para
que possam chegar a uma resposta, e s6 quando realmente a resposta ndo é dada, vai tentando
organizar a discussao para que cheguem a um consenso.

Essa foi a explicacdo do planejamento a ser executado na turma de primeiro ano de S
do turno manha da escola Y, em uma sexta-feira, no primeiro horério, com 50 minutos para a

realizacdo do planejado.

2.5.3.4 Observacao da aula da Dora

As aulas das participes Num-se-pode e Dora foram transcritas mantendo-se 0 maximo
de fidelidade ao que ocorreu em sala. A aula da participe Dora teve aproximadamente 30
minutos de aula efetiva, pois no inicio ocorreram problemas com a tecnologia que gravaria a
aula em video.

A aula de AV da escola publica em Parnaiba com os estudantes do primeiro ano do
curso de S da educacdo profissional técnica de nivel médio (EPTNM) teve como objetivos
identificar as principais caracteristicas dos conteudos estudados no bimestre e revisar 0s
contetdos para avaliacdo. A atividade desenvolvida seguiu a seguinte ordem: primeiro a
organizacdo da sala em U, a instalacdo do retroprojetor e a localizacdo da camera para a
filmagem®. A metodologia usada seguiu a exposicdo de imagens e por meio de perguntas
instigou os estudantes a participarem da interacdo respondendo sobre os assuntos estudados
anteriormente.

A aula da Dora foi filmada no dia 11 de dezembro de 2015 no primeiro horario de
sexta-feira. Antes de iniciar a aula a professora perdeu alguns minutos, pois a maquina
filmadora que ela tinha levado para registrar a aula ndo funcionou, mas antecipadamente ja
tinha solicitado outra a instituicdo, caso a sua ndo funcionasse. Antes de iniciar o
procedimento de filmagem reiteramos aos estudantes os motivos e objetivos pelos quais a
aula seria filmada, mas que nos comprometiamos em manter o sigilo de suas imagens.
Estavam presentes cerca de 40 estudantes, com idade que variava dos 15 anos aos 18 anos,
sendo que destes, somente duas ndo aceitaram ser filmadas. As estudantes assistiram a aula
sem perda da revisdo dos contetdos, e seus direitos foram preservados, conforme combinado

anteriormente. A sala de aula estava climatizada por ar-condicionado.

* A filmadora utilizada foi cedida pela instituicdo & participe e a gravagdo foi feita por um dos estudantes da
turma. A imagem dos estudantes e suas peculiaridades foram perdidas, pois devido ao uso do tripé a gravacao
centralizou somente na participe.
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A participe inicia a aula expondo os conteudos a serem revisados que foram:
Neoclassico, Romantismo, Realismo, Dadaismo, Pop Art, e Happening para o simulado que
seria aplicado no dia seguinte a aula. Ela faz varias perguntas sobre os contetudos estudados.
Inicialmente mostra imagens sobre o Neoclassico e pede caracteristicas. Alguns estudantes
respondem e a professora continua perguntando sobre os elementos visuais. Como ndo obtém
resposta, a professora de AV comeca a mostrar outras imagens com caracteristicas diversas
para mostrar a diferenca no emprego dos elementos visuais nos contetidos estudados.

Como os estudantes falam das caracteristicas gerais das imagens sem identificar os
elementos visuais, Dora cita-os e procura exemplificar com as imagens o emprego deles.
Chama atengé@o para a necessidade de saber quais elementos visuais se destacam em cada
imagem de acordo com os contetdos estudados. Interage com o0s estudantes, instiga-o0s a
responder e discutir sobre as imagens e suas caracteristicas. Nesse interim surgem discussdes
sobre trabalho infantil, idosos, e sobre a nudez feminina em algumas imagens enquanto nelas
0s homens se apresentam vestidos. A professora pergunta se na antiguidade aparecem
imagens com as caracteristicas debatidas e polemizadas pelos estudantes e cria a circunstancia
para que eles proprios achem as respostas sobre 0s assuntos explorados.

Em alguns momentos da aula sdo apresentados conhecimentos aos estudantes a partir
de perguntas que os estudantes respondem, mas que conseguem estabelecer didlogo mais
intenso quando sentem a necessidade de perguntar também. A resposta gira em forma de
outras perguntas para fazé-los refletir ndo somente sobre a imagem e os temas em si, mas
também fazerem relacdes e se posicionarem sobre o0 que esta sendo discutido.

Na sequéncia da aula sdo apresentadas varias imagens que a professora vai passando,
interrompendo para perguntar aos estudantes relembrando-os sobre os contetdos ja estudados
e realizados em forma de trabalho tridimensional. Alguns conteddos como Dadaismo, Pop Art
e objeto de arte foram explorados em forma de escultura que foi apresentada a comunidade
escolar e da cidade em exposi¢édo de resultados. Por isso nos slides finais foram mostradas as
imagens e feita a relagdo com o realizado anteriormente.

A professora finalizou a aula perguntando se alguém teria alguma ddvida quanto aos
contetdos mostrados na apresentagdo de slides, eminentemente com imagens, e desejando aos
alunos que fizessem um bom simulado e que tivessem um bom recesso de final de ano.

A seguir, apresentamos as concep¢oes sobre a pos-observacéo.
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2.5.3.5 P6s-Observacéo

Na pos-observacdo, discutimos as intencbes e o que foi realizado nas aulas filmadas.
As gravacOes das praticas docentes carregam a poténcia de expandir os estagios de
consciéncia. Em que assistem e procuram responder as perguntas: o que fiz? Como fiz? Por
que fiz assim? Posso fazer diferente? (IBIAPINA, 2008) e em colaboragéo estas observacoes
negociamos os sentidos e compartilhamos significados de ensinar AV.

Esse processo possibilita as envolvidas compartilharem significados e negociarem
sentidos de ensinar AV de forma democratica. Mesmo as professoras experientes necessitam

de formacdo continua para aprimorar suas praticas.

2.5.3.6 Pds-Observacdo da aula da Num-se-pode

Porque falar de Arte sem proporcionar
momento em que o aluno possa também
se sentir, fazer essa producdo, néo cabe,

ndo existe.

(Num-se-pode)

Ensinar Artes Visuais requer a criacdo de circunstancias para que os estudantes
possam vivenciar a arte em sua inteireza, desde o estudo, elaboracdo, até a exposicdo dos
resultados obtidos nos objetos artisticos e/ou apresentacdes que ndo necessitam serem obras
de arte. E necessario que seja criado este espaco de sentir, produzir, vivenciar a producéo.
Como bem expressa Num-se-pode na epigrafe, a participe sequer admite essa possibilidade de
néo existéncia da criacdo desse momento de produgéo.

A pos-observacdo foi realizada em Parnaiba no dia 09 de janeiro de 2016. Tivemos
como objetivo refletir sobre significados e sentidos de ensinar Artes Visuais e a relagdo com
as praticas docentes desenvolvidas pelas participes, analisar a aula da Num-se-pode e desvelar
a pratica adotada pela participe. Neste dia ndo foi possivel a presenca da Toledo, mas
precisavamos avangar a pesquisa e nos comprometemos a assumir 0s confrontos necessarios
para realizacdo desse encontro.

Iniciamos o0 encontro com a entrega de um kit em uma sacola com caderno, caneta e
pequeno estojo com tesoura, grampeador — variava de estojo para estojo. O objetivo do
caderno era servir ao registro de suas respectivas trajetérias e a relacdo com a pedra que é a

metafora desta dissertacdo. Colocamos a disposi¢do vérias pedras para serem escolhidas por
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cada uma das participes e pudessem fazer a relagdo com sua historia, de como chegou a
escolher essa profissdo. No caso da graduanda, como ela delimitou o curso de Pedagogia para

ser cursado.

Figura 5 — Mimos entregues na pds-observacao

Fonte: acervo particular da pesquisadora.

Na sequéncia, convidamos Num-se-pode a descrever e relacionar sete imagens aos
significados e sentidos de ensinar Artes Visuais (AV) na educacdo profissional técnica de
nivel médio (EPTNM), bem como nomear cada uma das imagens que foram selecionadas na
internet. Algumas imagens tinham o mesmo principio. Vamos ilustra-las agrupadas por
significados e sentidos anacronicos, hibridos e ético-afetivos, mas com a numeragéo da ordem
apresentada a participe.

As Figuras 6, 7 e 8, respectivamente, evidenciam as concepc¢les de ensino dos

significados e sentidos de ensinar AV Anacronicos.

Figura 6 — Quem cala consente?

Fonte: Blog do Centro Municipal Educagéo Infantil Milena Bonfim™.

* Disponivel em: http://milenabonfim.blogspot.com.br/2011/09/tendencias-pedagogicas.html. Acesso em: 25
mai. 2014.


http://milenabonfim.blogspot.com.br/2011/09/tendencias-pedagogicas.html
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Figura 7 — Urge minha cabeca com 6leo e a mesa transborda

Fonte: Fundagio Brasil Criativo™.

Figura 8 — Rico de marré marré

Fonte: Apostila da disciplina Fundamentos Socio-filosoficos da Educacdo. Programa de Universidade a
distancia - UNIDIS™.

As Figuras 9 e 10, respectivamente, “Pintando o Sete” e “Constru¢do”, nomes
designados por Num-se-pode, representam as concepcbes de ensino dos significados e

sentidos de ensinar AV hibridos.

45Dispom’vel em: http://www.fbcriativo.org.br/pt/site/publicacoes/artigos/criatividade/. Acesso em: 25 mai. 2014,
*®*Disponivel em:

http://www.ead.uepb.edu.br/ava/arquivos/cursos/geografia/fundamentos_socio_filosoficos da_educacao/Fascicu
lo_09.pdf. Acesso: 25 mai. 2014.



http://www.fbcriativo.org.br/pt/site/publicacoes/artigos/criatividade/
http://www.ead.uepb.edu.br/ava/arquivos/cursos/geografia/fundamentos_socio_filosoficos_da_educacao/Fasciculo_09.pdf
http://www.ead.uepb.edu.br/ava/arquivos/cursos/geografia/fundamentos_socio_filosoficos_da_educacao/Fasciculo_09.pdf
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Figura 9 — Pintando o sete

Fonte: Site do Colégio Guilherme Dumont Villares*’

Figura 10 — Construcéo

Fonte: Blog Educacio Profissional da Bahia™.

As Figuras 11 e 12, respectivamente “Quarteto em si” e “Alegria das cores” foram os
nomes adotados pela participe Num-se-pode que denotam as concepg¢Bes de ensino dos

significados e sentidos de ensinar AV Etico-afetivo.

* Disponivel em: http://www.gdv.com.br/disciplinas-cursos-artesplasticas.asp. Acesso em: 25 mai. 2014.

*Disponivel em: http://educacaoprofissionaldabahia.blogspot.com.br/2011/11/comecam-na-proxima-sexta-as-
inscricoes.html. Acesso em: 25 mai. 2014.



http://www.gdv.com.br/disciplinas-cursos-artesplasticas.asp
http://educacaoprofissionaldabahia.blogspot.com.br/2011/11/comecam-na-proxima-sexta-as-inscricoes.html
http://educacaoprofissionaldabahia.blogspot.com.br/2011/11/comecam-na-proxima-sexta-as-inscricoes.html
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Figura 11 — Quarteto em si

Fonte: Blog Novo Pedagégico49.

Figura 12 — Alegria das cores

Fonte: Site Escola Encontro™.

Essa metodologia de mostrar imagens e instigar a participe a revelar as concep¢des de
ensino que nelas estavam expressas teve importancia fundamental para o contexto. Logo em
seguida, quando explicamos as concepgdes de ensino, tornou-se necessario relacionar com as
préaticas docentes da filmagem da aula. Indagamos a Num-se-pode qual a pratica docente que
ela relacionava a sua pratica independente da aula e em seguida qual estava expressa em sua
pratica por meio da filmagem.

Em seguida, assistimos a aula da Num-se-pode, que foi filmada no dia 27 de agosto de

2015 e indagamos se ela relacionaria alguma das imagens anteriormente analisadas com sua

“Fonte: http://novopedagogico.blogspot.com.br/2013/09/musica-popular-no-ensino-da-arte-na.html. Acesso em:
25 mai. 2014.
% Disponivel em: http://www.escolaencontrorecife.com.br/. Acesso em: 25 mai. 2014.



http://novopedagogico.blogspot.com.br/2013/09/musica-popular-no-ensino-da-arte-na.html
http://www.escolaencontrorecife.com.br/
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préatica docente e qual concepcdo de ensino estava implicita em cada uma delas. A seguir,
apresentamos as perguntas realizadas neste encontro, fundamentais para expansdo das

compreensoes.

Quadro 5 — Perguntas referentes as ac6es da Liberali (2012) e Silva (2015) na p6s- observacao

DESCRICAO

1. Dora - Bom dia, 0 que essa primeira imagem, em termos de ensino, te comunica Num-se-pode?

2. Dora - Entdo na sua concepcdo essas imagens remetem a essas duas questdes. Primeiro essa questdo
tradicionalista, né?

3. Dora - O que vocé acha que é esse tipo de ensino? Que tipo de ensino seria esse aqui se fosse relacionar com
tipo de ensino de arte?

4. Dora - Que nome vocé daria, vamos la agora vocé é teorica, vocé esta vendo essa imagem, estd produzindo,
vocé estd nessa aula, e ai vocé diria assim para essa turma: “Olha, vocés agora tdo tendo esse tipo de ensino, com
esse estilo, com essas caracteristicas”. Que vocé€ comegou falando as caracteristicas, né?

5. Dora - O que esta acontecendo na imagem?

6. Dora- Entdo ai que ensino seria esse? Sera que ele esta digerindo mesmo o que o professor... Que tipo de
ensino é esse? O que esta acontecendo na imagem 5?

7. Dora - Tem um grupo que esta fazendo o que?

8. Dora - Mas tem uma coisa implicita ai, alias, explicita claramente, o que é? O que acontece em comum com
esse grupo aqui e o da frente e o0 que acontece em comum com o grupo |4 atras?

9. Dora - Entéo nesse caso que tipo de ensino seria esse? Como vocé classificaria?

INFORMAR

1. Dora - Daqui a pouco veremos outras imagens, quer acrescentar alguma coisa?

2. Dora - O que vocé estd chamando de materializar esse ensino? Eu estou quase entendendo, mas 0 que seria
exemplificando?

3. Dora - Agora, por exemplo, vocé esta colocando um posicionamento e eu fico assim. Quando vocé estava
falando eu fiquei pensando: esses professores foram habilitados para isso? Os professores, n6s fomos habilitados
para isso?

4. Dora - O que serd? O que vocé acha que tem essa diferenca no profissional que trabalha com Arte?

5. Dora - E ¢ um jogatilho, né? Por que normalmente os professores falam assim: “Vocé ¢ do funddo!” Mas o
que estd acontecendo aqui nessa imagem? Quem esta la no funddo? Como estdo? Como que eles se vestem?
Como eles estdo se portando, esse grupo aqui?

6. Dessas sete imagens, a gente foi discorrendo, vocé foi falando os tipos de ensino, se identificando, falando
caracteristicas, colocando os prés e os contras, que ndo tem 100%, mas qual dessas sete imagens, uma ou duas,
ndo sei, que vocé se identificou, que vocé pensa assim: “o meu fazer diario tem algo disso”, qual delas? Claro
gue tem sempre uma ou outra que a gente se identifica mais. Qual dessas sete imagens: pintando o set, da
construgdo, do... como é? Rico de marré marré, como é? Esqueci o titulo agora.

7. Dora - Qual delas? Assim vocé citou todas, foram quatro ou foram trés que vocé fez essa relacdo, mas qual
dessas vocé ja vivenciou aplicando com seus meninos, trabalhando com eles?

8. Dora - Antes de continuar, agora, depois que a gente viu essas seis, a gente analisou as imagens e a gente ja foi
classificando, foi na verdade ali um exercicio para vocé ja ir relembrando o que tu ja sabias, que a gente fica com
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um, esquece mesmo, quando a gente esta um pouco distante, mas assim independente aqui dessa aula, vocé
classificaria teu ensino hoje: anacrénico, hibrido ou ético-afetivo? Sem analisar essa aula, fora essa aula aqui
agora, hoje, de um modo geral, pensa ai na Num-se-pode, no fundamental e principalmente no médio que é o
nosso foco, que é o ensino profissional, como é a Num-se-pode, a aula da Num-se-pode, que ensino a Num-se-
pode, que tipo de pratica de acordo com esses varios ensinos a Num-se-pode estar adotando hoje, é anacrdnico,
hibrido ou ¢ o ético-afetivo?

9. Dora - Nesse momento quem chegasse a aula, para analisar, diria que seria qual tipo de pratica?
10. Dora - Bora pescar. O que predominou na aula? Qual era seu objetivo?

11. Dora - Interpretar um personagem, vocé acha que esses meninos eles estdo, que tipo de formacdo eles vao
ter, entre o seu objetivo, entre o que vocé viu, e 0 que vocé acha que alcancou nessa aula?

CONFRONTO

1. Dora - E 0 que estdo habilitando mesmo? Se ndo é para constru¢do, como esta sendo essa formacgao?

2. Dora - E a gente teria que estar analisando também, por exemplo, essa fala, esse conhecimento que eu estou
adquirindo, eu estou digerindo ele? Ou estou s6 reproduzindo ele, espalhando?

3. Dora - Serd? Seré que eles estdo dominando os nimeros e as palavras? Agora fiquei confusa nesse sentido.
4. Dora - Por qué? Por que tu achas que predominou a anacrénica?

5. Dora - E 0 uso do tempo, 0 que vocé achou? A otimizagdo do tempo da aula.

6. Dora - Que era o principal foco da aula, néo era?

7. Dora - Entdo agora vocé esta dizendo como conseguiria isso aqui? Por que logo no comeco vocé disse “ndo”
gue essa pratica do jeito que ela foi, seria Anacrdnica, né?

REELABORACAO

1. Pode ser um posicionamento, e ai a outra questdo é o que vocé faria, ou se vocé faria alguma coisa diferente,
nessa aula ai, se pudesse estar voltando com essa mesma turma, numa aula seguinte, se ndo tivéssemos feito a
andlise dela ainda, em setembro quando tivesse voltado, com essa turma, com esse contetido que foi trabalhado,
voceé faria diferente alguma coisa? E o que vocé faria?

2. Dora - Al transformando ela, reelaborando ela, visualizando ela, ai ela seria como? Seria ético-afetiva, seria
como?

3. Dora - E que, como reelaborar essa aula do jeito que ela foi exposta, o que seria, poderia ser feito para que ela
se transformasse em uma hibrida ou em uma ético-afetiva? Entendeu a pergunta?

4. Dora - Sera que, como que eu posso falar, vocé esta levando em relevancia a questdo do comeco, meio e fim,
da atividade?

5. Dora - E 0 que vocé poderia reformular para fazer diferente? S&o duas, a gente encerrou e a gente vai cuidar.

Fonte: Pds-observagdo realizada dia 09 de janeiro de 2016.

Na pos-observacdo, utilizamos imagens, texto e quadro-sintese para instigarmos as
professoras de AV que atuam na EPTNM a se posicionarem diante das praticas docentes com

a intencionalidade de descrever e informar os significados e sentidos de ensinar AV que
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estavam fundamentando as préticas existentes produzindo possibilidades para que estas
fossem confrontadas e reelaboradas pelas participes.

A seguir, apresentamos as discussdes da pos-observacédo da aula de Dora.

2.5.3.7 P6s-Observacgdo da aula de Dora

E os conceitos da sociedade eles vao
sendo administrados, a Unica coisa que a
gente tem que estar [...] € que a gente ndo
seja tapado, que a gente tenha uma mente
aberta. Que a gente tenha sempre a mente
aberta para novas coisas, para 0 novo!
Que a gente, o professor, a professora ela
ndo pode ter medo do novo, porque se nés
temos a tarefa de ensinar, como é que nés
vamos estar trancados no velho?

(Num-se-pode)

A pobs-observacdo foi realizada em Teresina no dia 14 de fevereiro de 2016. Os
objetivos desse encontro foram refletir sobre significados e sentidos de ensinar Artes Visuais
e a relacdo com as praticas docentes desenvolvidas pela participe Dora, analisar a aula da
participe Dora, desvelar a pratica adotada por ela e relacionar as histdrias das participes na
espiral da vida.

Esta epigrafe, proferida pela Num-se-pode, é composta de palavras fundamentais para
analise, pois as professoras de AV ndo devem ser tapadas, como Marx (2002) diria, nao
devemos ser alienados. Devemos saber que os conhecimentos adquiridos sdo bussolas. E o
conhecimento que nos possibilita aceitar o novo, mesmo ainda tendo o ranco de tudo que
vivemos, trazemos indicios de possibilidade de mudanca. Intencionamos que as participes
desta pesquisa obtenham conhecimentos suficientes para reelaborar as praticas, assim como
propde Num-se-pode nesse encontro de pos-observacéo.

O encontro foi realizado no domingo pela manha. Inicialmente foi feita uma
retrospectiva do encontro anterior para Toledo que ndo pOde estar presente no dia 09 de
fevereiro. Antes haviamos socializado por e-mails os slides, 0 quadro-sintese e o texto online,
mas optamos por explicar o processo novamente, retomando os slides. Logo em seguida,
assistimos a aula da professora Dora, que foi filmada no dia 11 de dezembro, com algumas

interrupcdes na sequéncia para que pudessem ser feitas perguntas relacionadas a aula.
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Na sequéncia, socializamos nossas historias que se cruzam. Cada uma escreveu sua
historia. Passamos todas as histdrias das participes para os slides e cada uma fez a leitura de
sua historia, depois debatemos as relagcbes em comum que tinhamos. Dessa atividade foi
criado um poema que sintetiza o método utilizado nesta pesquisa, criacdo da Num-se-pode,

bem como, a imagem da pedra que a inspirou a fazer o poema, os quais destacamos a seguir.

Quadro 6 — Poema da Num-se-pode

PEDRA POLIDA

Pedra
Seixo
branca
polida
seu formato
meio oval
reluz
agora tenho uma
Pedra
branca
que escolhi
E bonita?
Gostei
Mas que relagdo
posso fazer
com meu
fazer Teatro
na sala de aula
um amuleto,
um calo?
Nao sei!
Procuro a cada dia
Aprender velhas coisas
novas coisas
A Pedra branca
polida pelo tempo
como tem sido
minha vida.

Fonte: Criagdo da participe Num-se-pode.
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Figura 13 — Pedra que inspirou o poema “Pedra Polida”, da Num-se-pode

Fonte: acervo particular da pesquisadora

A Figura 13 apresenta a pedra que foi fonte de inspiracao para a criacdo do poema que
foi mostrado no Quadro 6. Apos a leitura do poema, comentamos as expressdes e 0 contexto
em que ele foi criado e seu valor para as participes envolvidas no processo. O
compartilhamento de significados e a negociacédo de sentidos foram intensos nesse momento,
em que estabelecemos relagBes das nossas historias com o poema e os estudos desenvolvidos
nas circunstancias que foram criadas para que houvesse esse momento impar.

Em seguida, discutimos sobre a relacdo do significado de quatro pedras com as
praticas de cada uma das envolvidas — por que quatro pedras? Sempre que planejavamos
nossos encontros, incluiamos a nossa orientadora como coparticipe dos encontros. As pedras
escolhidas deveriam ter nomes curtos para serem escritos em uma toalha que compramos para
representar as pedras, ja que ndo teriamos condi¢bes de entregar cada pedra. As pedras
escolhidas foram Opala, Jade, Rubi e Onix. Antes do encontro foi solicitado que as
professoras procurassem se informar por meio da internet sobre o que significava de cada
uma. Mesmo tendo feito esse pedido, nds pesquisamos, fizemos sintese das caracteristicas de
cada pedra e colocamos a imagem ao lado no slide apresentado, para discusséo.
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Figura 14 — Toalhas representando as pedras Jade, Onix, Opala e Rubi

Fonte: acervo pessoal da pesquisadora

A Figura 14 apresenta 0s mimos entregues as participes, toalhas que representaram as
pedras Jade, Onix, Opala e Rubi na p6s-observacéo, bem como as transcricdes impressas para
ser lida e aprovada pelas participes.

Apbs a leitura do significado de cada uma das pedras, pedi que elas relacionassem as
caracteristicas das pedras as suas praticas docentes. Depois desse momento, relacionamos a
metafora da pedra ao livro “O segredo de Byrne”, que traz em seu bojo uma historia que
envolve o0 uso de pedras que sdo chamadas pelo autor Lee Brower (2007, p. 79) de Pedras da
Gratiddo. As pessoas, ao pegarem as pedras, agradeciam pelo que tinham, mesmo que néo
fosse o0 que elas desejassem naquele momento, mas buscavam visualizar o que almejavam e
com o tempo conseguiam realizar.

A seguir, apresentamos 0 quadro de perguntas relacionadas as agdes que foram

perguntadas as participes no encontro de pds-observagao.
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Quadro 7 — Perguntas referentes as a¢6es da Liberali (2012) e Silva (2015) na p6s-observacgéo

DESCRICAO

1. Num-se-pode — S&o quantos alunos por sala?

2. Num-se-pode — E individual o trabalho?

3. Toledo — E era valendo nota?

4. Num-se-pode — S6 tem uma aula, Dora?

5. Dora — Eu vou lhe dar a sua Opala, olha aqui sua Opala, mas dessas caracteristicas que foram citadas, qual
assim que vocé identificaria tanto na profissdo de vocés como na vida dessas pedras? Assim, as caracteristicas.

INFORMAR

1. Dora — Que tipo de ensino vocés acham que esta empregado ai na aula, que eu estou trabalhando dentro
daquelas significagdes que eu tentei fazer um retrocesso no comego para que a gente fosse (...)

2. Num-se-pode — Deixa eu fazer aqui uma pergunta: o profissional da pedagogia vai trabalhar o que na escola?
Digamos assim, eu vou contratar a pedagoga, pronto, vocé, ai vocé vai fazer o que?

3. Dora — Entdo a pessoa que vos fala pensou o que? O que eu posso estar representando? Nés na nossa
profissdo, noés suamos muito, né? Lavamos nossas maos e tudo, ai eu pensei assim: “Uma toalha”, e em cada
toalha eu fui colocando o0 nome de uma pedra, entdo isso é a lembranca do nosso encontro de hoje, que esta
quase finalizando. E ai qual a pedra que vocés se identificaram? Ai vai ter a questdo: s6 tem uma pedra para
cada, tem uma Jade, uma Onix, uma Opala e uma Rubi. Como vocés s&o as estrelas da minha pesquisa, Vocés
podem escolher que tipo de pedra, pelas classificacbes, mesmo vocés ndo tendo pesquisado, mas eu tentei fazer
um apanhado rapidinho, foi bem ligeiro, mas dentro das caracteristicas que foram surgindo, quais vocés mais se
identificaram? Que vocés ja foram até dizendo: “Ah, ¢ essa, essa ¢ essa”.

CONFRONTO

1. Dora - Mas é nesse sentido que eu estou dizendo, Num-se-pode. E assim, ¢ ter consciéncia realmente do que
eu estava fazendo, e ndo estava compreendendo que teoria e a quem eu estava servindo.

2. Dora - N6s hoje sabemos que pratica docente esta presente no nosso fazer a aula? Qual a teoria que estamos
usando em determinada aula?

3. Toledo e Num-se-pode, gostaria que vocés pensassem comigo. Lembram-se do exemplo que cito da minha
pratica no ensino superior? Que teoria estava fundamentando minha préatica? (...) mesmo fazendo atividade com
os estudantes, qual foi a teoria que a fundamentou? Mesmo que eu ho momento ndo tinha consciéncia da teoria
que estava fundamentando ela.

4. “A area da pedagogia tem muita teoria e pouca pratica”. Observem esta frase. Se n6s defendemos que ndo
existe teoria dissociada da pratica, como nds poderiamos explicar essa frase em destaque?

5. O que nossas vidas podem ensinar aos nossos estudantes sobre a vida? Ao relatar as nossas historias o que
passamos a entender melhor? Conseguimos valorizar mais 0 nosso aprendizado?

REELABORACAO

1. Que fatores podem ser modificados mesmo com a estrutura que existe nas nossas escolas?

Fonte: Pés-observacdo realizada no dia 14 de fevereiro de 2016.

Neste encontro de pés-observacdo houve sinergia entre as participes no processo
desencadeado desde as perguntas retomada do encontro anterior — quando infelizmente ndo
contamos com a presenca da Toledo — perpassando pelo tempo despendido em assistir a
filmagem da aula da Dora, leitura das historias que se cruzaram nesta dissertagdo e o
momento em que se identificaram com as pedras sobre as quais foram motivadas a pesquisar
as caracteristicas e relaciona-las com suas respectivas praticas.

A seguir, exploramos os objetivos alcan¢ados na pos-observacgéo: sintese.
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2.5.3.8 P6s-Observacdo: sintese

Valor é o significado e/ou sentido que se
tem em relagdo a algo ou alguém, quer
seja social, histérico, econdmico, ético-
afetivo ou moral.

(Num-se-pode, Dora e Toledo)

A compreensdo de valor pelas participes desta pesquisa foi elaborada apds esse
percurso de encontros colaborativos, Messenger e observagdes colaborativas. Somente apos
essa caminhada das pedras em espiral podemos significar valor. Desvelar o valor que o ensino
de Artes Visuais (AV) na educacdo profissional técnica de nivel médio (EPTNM) tem nas
instituicOes, para os professores e estudantes, é tarefa &rdua, pois necessita estabelecer
relacBes entre o social, historico, econdmico, ético-afetivo e moral.

As participes desta pesquisa, no entanto, foram além do que haviamos definido como
objetivos da pesquisa. Conseguiram estabelecer relagcbes que transpassam 0s muros das
instituicbes em que estdo inseridas. Valor constitui-se desde o pessoal até o sdcio-histdrico
nas relacGes ético-afetivas e morais. Ser e ter valor diante da sociedade capitalista em que
estamos inseridas requer compreensdo das préaticas desenvolvidas e o entendimento sobre que
seres humanos queremos formar.

Nesta dire¢do, a pos-observacdo foi realizada em Teresina no dia 15 de fevereiro de
2016 e teve como objetivos retomar conhecimentos prévios e relaciona-los as compreensées
na formacdo-pesquisa, diferenciar praticas educativa, docente e pedagdgica e discutir sobre a
relacdo do valor com os significados e sentidos de ensinar AV na EPTNM.

Na ordem, apresentamos algumas imagens como opcdo para serem identificadas na
hora das discussfes por cada participe, mas elas decidiram que enviariam depois, via
Messenger as imagens escolhidas para representa-las e a que iriam retratar a colaboracéo que
houve no grupo, no entanto, optamos ndo usa-las nesta dissertacdo para que, esta tornasse
mais objetiva. Discutimos os atributos das préaticas educativas, pedagdgicas e docente,
respaldadas por Bandeira e Ibiapina (2014) e relacionamos as praticas desenvolvidas nos
encontros de pesquisa.

Os discursos das participes foram materializados sobre valor relacionado com 0s
significados e sentidos de ensinar AV na EPTNM. Nessa direcdo, fomos respondendo

algumas perguntas relacionando valores com as praticas docentes e os significados e sentidos
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de ensinar AV, o que ndo exploramos nesta dissertagcéo pela necessidade de aprofundamento
que fugiria ao objetivo desta pesquisa.

A partir do exposto, fomos retomando os objetivos e os procedimentos utilizados na
pesquisa com as participes, os conhecimentos adquiridos sobre unidade teoria-pratica,
colaboracéo e a relacdo significado e sentidos com as praticas docentes. Reapresentamos as
compreensfes prévias sobre esses assuntos que foram definidos no primeiro e segundo
encontros colaborativos, fizemos as consideraces parciais, deixando o campo aberto para
que, se necessario, pudéssemos voltar e agradecemos o tempo disponibilizado para a pesquisa
e principalmente a sinergia que existiu no grupo, mesmo nos momentos de confrontos.

A seguir, apresentamos as perguntas que foram alvo de discussfes na pds-observacao.

Quadro 8 — Perguntas referentes as ac6es da Liberali (2012) e Silva (2015) na pés-observagao

DESCRICAO

1. Dora - Ai vamos estabelecer as diferencas para ver se d& para a gente chegar numa conclusdo, o que é uma
pratica educativa?

2. Dora - Certo, mas quem trabalha experiéncia é Vigotski mesmo?

3. Dora - Os significados e sentidos de ensinar sdo aqueles: tradicional, ndo sdo os sentidos que a gente vai dar
para sala de aula da gente? E a pratica se a gente tiver no tradicional qual vai ser a nossa préatica? O tipo de
pratica? Qual vai ser?

4. Entdo o que seria préatica educativa segundo Bandeira e Ibiapina?

5. Dora - N&o, sem pesca, 0 que € valor para nés?

6. Dora - Para ti, Num-se-pode, o que é valor para vocé? O que era valor para ti antes que vocé ndo valorizava,
que hoje é valor para ti, que valores tem hoje, o que é valor?

7. Dora - Otimo! 6,50 a lata, eu tenho uma lata de seixo no meu quintal, ndo estou trabalhando com construgo,
esse seixo vai ter valor para mim? Esta 14 jogado no quintal de rebolo, entdo tem um valor real 6,50 e tem um
valor, vou dizer afetivo, porque ja foi uma nomenclatura que eu disse, mas tem o valor afetivo que é aquilo que
vai acontecer que € o que? “Ah, com aquele seixo eu vou fazer aquele”, sei 14 o que vocé fez com o seixo?

8. Dora - Vamos imaginar assim: o valor de uma maneira geral para a populacéo, independente de sermos nés, o
que seria, no geral? E uma ag&0? E um pensamento? E uma significagio? Teve um momento que vocé falou que
apareceu como sentimento, o sentir pelo outro.

9. Dora - Valores imorais, mas o valor sem adjetivo o que seria o valor? E algo singular.

10. Dora - Por exemplo, qual o valor que esse objeto tem para n6s?

11. Quais as perspectivas de valorizacdo do ensino de Artes Visuais pelas instituicdes em que estamos inseridas
e pelos estudantes? Pode ser nessa mesma ordem, Toledo. Se vocé quiser comecar, quais as perspectivas de
valorizacéo de ensino de Artes Visuais pelas instituicdes em que estamos inseridas, no caso, la na Universidade,
no seu curso, que valorizagdo esse ensino vai ter, né? Que tem uma disciplina que vocés pagam daqui para
finalizar o curso.

12. Dora - E o que s8o, o que vocés compreendem hoje, daqueles significados e sentidos que vocés estavam
dando inicialmente e o que vocés diriam agora? O que seriam esses significados e sentidos de ensinar Artes
Visuais?

13. Dora - O que é colaboragdo? Vamos ser mais objetivas, o que é colaboracdo?

INFORMAR

1. Dora - Numa campanha, de repente vocé pode levar os meninos e esta trabalhando com eles fora da escola em
outro espaco, isso seria a pratica educativa. E o0 que seria a pratica pedagdgica?

2. Dora - O que € pratica pedagdgica nesse sentido assim que ela estava colocando e que vocé acabou ndo
colocando no seu TCC?

3. Dora - Pronto, vamos para nés, porque a gente esta fazendo tanta viagem? O que n6s fizemos foi préatica
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pedagdgica ou foi pratica docente? Como a gente classificaria? Seria pratica educativa?

4. Num-se-pode, tudo bem? Que teoria esta embasando sua pratica? Ai, o que vocé diria?

5. Dora - Ai vocé classificaria nesse momento a sua pratica, qual daquelas trés? Anacronica, hibrida, ou a Etico-
afetiva naquele momento da aula? Que a gente filmou, antes de todas aquelas discussdes que nés tivemos depois.
6. Que valores tem o ensino de Artes Visuais diante de tudo que nés vimos? Dora — Tem valor, pronto, e que
valores tem o ensino de Artes Visuais depois disso que n6s explanamos, assistimos aulas nossas, vimos 0s tipos
de teorias que existem que nos conduzem, que nos orientam, alias, que orientam a nossa pratica, e ai, que valor
tem o ensino de Artes Visuais para ngs?

7. Dora - Nesse caso, 0 que vocé diria que seria esse profissional ideal, pode ir por esse angulo mesmo, que
atributos essa tua colega que chegou com esse material, ela ndo falou so6 desse trabalho, mas ela falou do
movimento que essa professora fez com eles, entdo quais assim as caracteristicas, os atributos que essa aula teve
para ser diferente, que ela gostou?

8. Que valores estdo impregnados em uma pratica docente anacronica? O profissional que tem aquele perfil que
se baseia naquele tipo de ensino, né? Tradicional, Técnico da Escola Nova, as concepcdes que ele tem de mundo
e de estudante, que valores eles vao esta trabalhando na Anacronica, que tipo de valor ele vai estar trabalhando?
9. Dora - Que valores tem a pratica docente hibrida?

10. Que valores sdo defendidos na préatica docente anacronica? Que ser humano formamos? E isso que
queremos? Podemos fazer diferente?

11. O que seria hoje apds esse movimento ensinar Artes Visuais na educacdo profissional técnica de nivel
médio?

12. Dora - E 0 que a gente compreende hoje por pratica docente de Artes Visuais na educacdo profissional
técnica de nivel médio? O que é essa pratica docente?

13. Dora — Como vocé, por exemplo, se eu chegasse aqui, eu nunca participei do encontro estou vendo pela
primeira vez aquele termo teoria unidade-pratica, como vocé me explicaria? “O, Num-se-pode 0 que é isso ai,
Num-se-pode?”. Se eu fosse sua menina: “Oh! Mée o que ¢ isso ai, o que ¢ unidade teoria-pratica?”

CONFRONTO

1. Dora - E qual seria o atributo que diferencia pratica pedagogica de pratica docente?

2. Dora - Serd? Que nunca teve valor?

3. Dora - Por exemplo, vocé ja tinha conhecimento que sua pratica, que teoria estava embasando sua pratica,
antes da pesquisa?

4. Dora - Certo, mas aquela aula que a gente assistiu sua, ai vocé ja saberia dizer que teoria vocé estava
orientando ali naquele momento? No momento em si vocé ndo estava ainda que a gente ndo estava fazendo as
relagBes, mas depois que a gente assistiu a sua aula tem como caracterizar que tipo de teoria que esté (...).

5. Dora - Num-se-pode e Toledo, vocés levantaram essa questdo que 14 em cima eu estou colocando explicito,
mas nem € a questdo da nomenclatura, mas é ao mesmo tempo, gostei da discussdo, essa questdo bem ai a pratica
que nds tivemos, para classificagdo agora no final da dissertacdo, foi pratica pedagdgica ou foi pratica docente?
A prética educativa entraria nessa discusséo?

6. Dora - Mas agora que a gente ja analisou, que a gente viu, a gente ja viu que ndo o0 que seja certo, mas o que
indica algumas possibilidades de alcance de melhoria das aulas, né? Seria pratica docente ou a préatica
pedagodgica? N6s ali, o que nds trabalhamos nas nossas filmagens e as aulas e nas nossas discussdes...

7. Dora - Eu queria entender melhor, eu quase entendi, eu entendi parcialmente, porque a Toledo colocou uma
coisa curiosa. Ela colocou que se a pessoa deixou de ter valor é porque antes ela ndo teria? Ja ndo teria ou perdeu
o0 valor porque ndo tinha valor? Foi isso que vocé perguntou, ndo foi, Toledo?

8. Dora - Entéo seria uma coisa de valor ou de sentimento no caso?

9. O que seria o valor para n6s? Diante disso, do que foi exposto, porque existe o valor afetivo e o valor
digamos, se a gente fosse classificar, que eu estou com uma mania de classificar, e o valor real, digamos assim,
isso aqui tem um valor real, mil e seiscentos ou mil e setecentos talvez hoje, esse é o valor real disso, mas qual
valor disso para uma pessoa que ndo tem nem energia na sua casa, pessoa que mora |4, sistema rural?
(Perguntando e apontando para o data show), para ele, se faltar inchada, entdo o valor disso para ele, eu sendo
uma agricultora com mil e quinhentos reais dava para comprar muita semente, muitos sei 14, adubos.

10. Dora - Essa pratica, é isso que queremos? Essa pratica docente anacronica?

11. Dora - Serd como é que esse professor podia ser, por exemplo, os professores la da escola que vocé citou eles
estdo dentro de uma estrutura, ndo so fisica, mas de uma estrutura que quer aquilo daquela forma e tal forma,
muito bem, vamos supor que ele esteja sendo anacrdnico, que ele tenha uma préatica ligada ao Tradicional,
Técnico, Escola Nova, com aquelas concepg¢des que existem la. Ele pode fazer diferente, quais as condi¢des que
ele tem para fazer isso diferente? Que circunstancias podem ser criadas para ele conhecer o diferente e ter
vontade de fazer diferente?

12. Quando se fala em uma pratica docente ético-afetiva esta se voltando para 0 amor? Sera que é isso mesmo?
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Voltemos ao nosso quadro sobre freire e retomemos essa discussao?

13. Essa nossa pesquisa também é formagdo? Quais atributos nés conseguimos que em outras pesquisas que
visam a formacao ndo conseguiram ainda relacionar?

14. Dora - Entdo, Num-se-pode, retomando aqui, entdo vocé defenderia a préatica docente hibrida?

15. Pensem junto comigo: a unidade teoria-pratica s existe no ensino de artes visuais? E na matematica, no
portugués, no teatro, na danca, no ensino de rob6tica? Enfim em todas as disciplinas?

REELABORACAO

1. Num-se-pode - Como é que vamos nos juntar na unidade? Unidade porque nos estamos vendo que mesmo que
0 ensino das Artes Visuais, ou ensino da M, ele ndo est4 isolado.

2. Dora - Que valores sao defendidos na pratica docente hibrida? Que ser humano formamos? Quais sao 0s seres
humanos, que ser humano é esse? E isso que queremos? Podemos fazer diferente? Que ser humanos formamos
na Hibrida?

3. Pensemos mais sobre a préatica docente hibrida. Ela é hibrida (esta em transi¢do, € misturada, ao mesmo tempo
tem caracteristicas da pratica docente anacrbnica, como também ético-afetiva), entdo pensemos! Nés,
professoras, em alguns momentos somos autoritarias e em alguns momentos somos expansivas nas
compreensdes. Sendo assim, podemos mais? Quais atributos podemos agregar para praticar em sua inteireza a
pratica ético-afetiva?

4. Questdo a ser respondida por todas. A pesquisa ndo é para provar ou chegar a conclusdo que a ¢ melhor do
que b, que é melhor do que ¢, mas que nés possamos discernir qual pratica estamos defendendo, fazendo no
ensino médio na — EPTNM. Em uma mesma aula nés podemos transitar por uma dessas praticas. O importante é
saber que ser humano estamos formando quando estamos em determinada prética e a outra coisa é saber que
teoria est4 nos orientando naquela pratica. Nao € o certo e o errado. A questdo ndo € essa. Portanto, qual é a
pratica que vocé faz hoje em sua sala de aula? Que teoria esta por trds dela? VVocé quer fazer diferente? O que
deve ser feito para alcancar o que vocé quer a partir de agora? Pode ser ficar na anacronica, como pode ser ficar
na hibrida e assim por diante. O importante é vocé ter clareza de que ser humano vocé estd formando, quando
atua de tal ou tal ou tal prética.

Fonte: PGs-observacdo realizada dia 15 de fevereiro de 2016.

Nessa pos-observacdo, as perguntas foram elaboradas com a intencionalidade de
retomar perguntas importantes na trajetoria construida e relacionar valor aos significados e
sentidos de ensinar AV na EPTNM.

Iniciamos pelo compartilhamento do titulo da pesquisa quando foi apresentado no
primeiro Encontro Colaborativo e a sugestdo implementada: houve a retirada do artigo que
definia o caminho. Na sequéncia, empreendemos a possibilidade de significar valor para o
grupo, estudamos sobre valor em Séanchez Vasquez (2011) e retomamos para acrescentar
somente uma palavra. Depois foram respondidas perguntas relacionando valor e os
significados e sentidos de ensinar AV. Retomamos 0s objetivos e procedimentos utilizados na

pesquisa, 0s quais reapresentamos em seguida.
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Quadro 9 — Procedimentos e objetivos da pesquisa

PROCEDIMENTOS OBJETIVOS DA PESQUISA
Geral:
Encontro Colaborativo Investigar a relacdo dos significados e sentidos de ensinar Artes Visuais na
) educacdo profissional técnica de nivel médio com as praticas docentes produzidas
Observacao pelas professoras de duas escolas em Parnaiba - PI.
Colaborativa
Especificos:
-Pré-
observagacz; Identificar os significados e os sentidos de ensinar Artes Visuais que as participes
—(P)pservagao € | relacionam com suas préticas docentes na educagdo profissional técnica de nivel
TS médio em contexto escolar.
observacao
Caracterizar as praticas produzidas pelas professoras que atuam na educacdo
Messenger profissional técnica de nivel médio em contexto escolar.

Analisar os significados e os sentidos de ensinar Artes Visuais na educacéo
profissional técnica de nivel médio no desenvolvimento das praticas docentes das
professoras.

Os procedimentos adotados na pesquisa foram necessarios e suficientes para alcancar
0s objetivos e envolver as participes em sinergia, o que favoreceu a relagdo ético-afetiva entre
elas. A amizade foi se fortalecendo no processo e nos encontros, foi se firmando o
comprometimento com o objeto de estudo, todas tomaram para si 0s objetivos da pesquisa e
procuraram desvelar o que suas praticas estavam revelando quando analisadas conjuntamente.
Fica evidente que filmar a aula e confrontar as concepcdes das professoras quando estdo em
formac&o é de suma importancia. E diferente de somente dizer o que é para fazer. As proprias
professoras sdo capazes de mediadas por conhecimentos adquiridos na formacéo conseguirem
relacionar sua préatica a teoria que estad impregnada nela.

Reapresentamos os significados prévios emitidos nos primeiro e segundo encontros
colaborativos, relacionando-os as compreensdes ap0s 0s encontros de pés-observagdo. Na
sequéncia, foram entregues 0s mimos deste encontro em que estabelecemos relagdo com os
valores dos conhecimentos socializados no percurso da pesquisa e, ainda, os valores com a
relacdo dos significados e sentidos de ensinar AV na EPTNM e as préaticas docentes
produzidas pelas professoras de duas escolas em Parnaiba. A seguir, mostramos 0 mimo

entregue as participes da pesquisa.



101

Figura 15 — Cofres representando Valor, toda a riqueza de conhecimentos adquiridos
no caminho das pedras em espiral

Fonte: acervo da pesquisadora

Os cofres presenteados as professoras que se envolveram volitivamente nesta pesquisa
representam mais que um mimo, representam toda a trajetoria percorrida por estas
profissionais que assumiram o0s objetivos da pesquisa como seus e colaboraram em todo o
processo de sistematizacdo e organizacdo das leituras, acordos, descri¢Oes, informacdes,
confrontos e reelaboracédo dos significados e sentidos de ensinar AV na EPTNM.

A seguir, explicamos como fizemos as analises e sinteses nessa pesquisa,
fundamentada em Ninin (2013).

2.6 PLANO DE ANALISE
Nesta secdo apresentamos o plano de analise criado com base na Analise Critica da

Interacdo Social proposta por Pontecorvo (2005). Esta é entendida como forma social de

discurso, produzida nas relacbes estabelecidas socio-historicamente. No movimento e
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desenvolvimento com os pares na pesquisa, denominamos de discussdes a modalidade de
discurso social produzida nesta investigacao.

O entendimento de discurso estd fundamentado na supracitada autora, sendo “[...]
determinados pelos contextos e pelo conjunto das condicbes em torno das quais se
desenvolvem, dando lugar, consequentemente, a diversas préaticas sociais discursivas.”
(PONTECORVO, 2005, p. 61). Para compreender os discursos produzidos socialmente pelas
professoras de Artes Visuais (AV) que atuam na educacéo profissional técnica de nivel médio
(EPTNM), é necessario compreender o processo de construcdo dos discursos individuais,
relacionando-os aos de seus pares, isto é, levar em conta que o discurso é formado por meio
das relagbes com outros sujeitos.

Nesta pesquisa, elegemos a discussdo como dispositivo tedrico, isto é, como o
conceito-chave que subsidia a producdo das compreensdes. Os estudos de Ninin (2013)
possibilitaram a definicdo da categoria pergunta como dispositivo analitico em consonancia
com o referencial tedrico-metodoldgico adotado. Ademais, ressaltamos que a discussdo e a
pergunta sdo basilares para a producédo das anéalises da relacdo dos significados e sentidos de
ensinar Artes Visuais (AV) na educacao profissional técnica de nivel médio (EPTNM) com as
praticas docentes produzidas pelas professoras de duas escolas de Parnaiba.

No contexto desta investigagdo, partimos da compreensdo de que a pratica “[...]
pautada em perguntas nada mais é do que esse momento em que dois ou mais interlocutores,
participantes de um evento discursivo, buscam reagir em relacdo aos pontos de vista
apresentados” (NININ, 2013, p. 76-77). Nessa perspectiva, entendemos que as praticas
discursivas se respaldam em perguntas, por meio das quais as professoras demonstram seus
pontos de vista sobre os temas em foco, solicitando ampliar, esclarecer e/ou induzir o

respondente no processo de discussao.

Questionar significa, em um primeiro momento, eleger um dado assunto
como fonte de investigacdo e solicitar do interlocutor que expresse sobre ele
um ponto de vista, ndo para avalia-lo, mas para tecer, com ele, novos
significados ou, no minimo, para manté-los. [...] Questionar implica oferecer
oportunidades para que o outro manifeste seu pensamento, fruto de sua visao
de mundo, produto de suas experiéncias individuais e socioculturais a serem
compartilhadas, impulsionando transformagdes. (NININ, 2013, p. 26).

Nessa direcdo, a pergunta possibilita, no contexto da pesquisa colaborativa,

oportunidade das colaboradoras manifestarem o pensamento singular, particular e geral, e as

praticas docentes empregadas no ensino de AV, que sdo produzidas socio-historicamente. E
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necessario que elas sejam analisadas no contexto em que estdo inseridas, ou seja, no seu
movimento e desenvolvimento.

A pergunta pode solicitar do respondente afetado, no caso as professoras de AV que
atuam na EPTNM, o compartilhamento de significados constituidos social e historicamente e
dos sentidos que as motivam a agir com 0s outros, ndo s6 em contexto escolar. As perguntas
sdo, neste caso, “[...] oportunidades para reflexdo e [...] elemento de desenvolvimento do
pensamento critico.” (NININ, 2013, p. 27). A implicagdo com a pergunta requer das
participes na pesquisa relacdo respeitosa para gerar oportunidade de reflexdo critica
com/na/pela pratica.

A pergunta é a categoria imprescindivel na discussdo realizada pelas participes que se
apropriam e internalizam a realidade com seus valores, teorias, ideias, praticas, significados e
sentidos de ensinar AV. Com base nesse aspecto, as perguntas funcionam como instrumento-
resultado do pensamento relacionado as praticas docentes empregadas no ensino de AV.
Partindo desse entendimento, Ninin (2013, p. 27) destaca que,

[...] as situacBes envolvendo perguntas constituem-se oportunidades por
exceléncia para a criacdo de espagos dialdgicos, permitindo a cada
participante sair de si para encontrar-se com 0 outro em um jogo dialético
que se pauta na abertura — porque 0 que é perguntado pressupde-se ndo
completamente sabido — e nas limitagbes — porque o que é perguntado
pressupde-se ser um conhecimento ainda n&do internalizado entre os
interactantes.

A pergunta constitui-se em um jogo dialético em que o0 que se pergunta ndo é
totalmente sabido e o conhecimento, ainda, ndo foi internalizado pelos envolvidos no contexto
que a envolve. A autora em referéncia acrescenta que: “[...] nas situagdes envolvendo
perguntas, os participantes precisam engajar-se na discussdo e tomar para Ssi 0 objeto,
discutido, envolvendo-se com ele para conhecé-lo e apropriar-se dele.” (NININ, 2013, p. 51).
A relacdo desencadeada com perguntas ndo deve ser linear, estruturada, mas deliberativa,
respaldada na alteridade, mutualidade e cuidado com o outro, que se envolve volitivamente no

processo de pesquisa, pois,

[...] a acdo de perguntar exple 0s sujeitos para que sejam afetados pelo
pensar um do outro, por meio de critérios tanto selecionados a partir de
pressupostos explicitos compartilhados socialmente em funcdo de um
contexto, quanto de pressupostos implicitos constituidos no interior do
préprio sujeito em funcdo de sua historia e das contradi¢bes as quais esta
exposto. (NININ, 2013, p. 71).
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Considerando a relevancia de delimitar as categorias para analisar os dados produzidos
no decorrer desta investigacdo, € importante salientar que a compreensdo de categoria
defendida neste texto se respalda em Cheptulin (2004, p. 59), que a concebe “[...] como graus
de conhecimento, isto €, na ordem em que elas apareceram com base no desenvolvimento da
pratica social e do conhecimento do qual ela depende [...]”. As categorias sdo organizagdes de
concepgdes quanto ao conhecimento em ordem, seguindo o desenvolvimento da pratica social
refletidos em graus de evolucdo dos métodos conhecidos.

Em face das reflexdes delineadas, inspiradas em Ninin (2013), utilizamos as perguntas
como categorias analiticas, para examinarmos os discursos proferidos pelas participes nas
aulas filmadas, bem como no transcurso dos encontros colaborativos, das interacGes
produzidas a partir do Messenger e nas observacdes colaborativas.

As perguntas, de acordo com Ninin (2013), podem ser classificadas em perguntas
abertas e fechadas. No contexto deste estudo, as denominaremos de perguntas restritas e
amplas. As perguntas restritas direcionam as respostas, restringindo o campo da resposta, por
exemplo, “Qual é o nome da pega? Quem ¢é o autor?”. Enquanto a pergunta classificada como
ampla proporciona a possibilidade de expansdo, visando a liberdade na escolha de respostas
proferidas expressa nas perguntas: “Por que sera?”.

Aléem dessa classificagdo, criamos uma categoria intermedidria denominada de
heterogénea que se caracteriza pela simultaneidade, ou seja, dependendo do contexto em que
as perguntas se apresentam, podem evidenciar atributos tanto das perguntas restritas quanto
das perguntas amplas. Como podemos exemplificar com as seguintes perguntas; “Ai, tem um
foco principal ou todos levam a mesma iluminagao? Tem foco principal ou nao? [...] Sera?”.

E salutar destacar que a necessidade de criar a categoria intermediaria, caracterizada
pelo duplo carater, restrito e amplo, simultaneamente, justifica-se pelo fato de entendermos
gue na empiria e na vida sécio-historico ndo elaboramos perguntas-respostas puras, todo o
tempo. Em alguns momentos encontramos essa hibridizacao.

Evidenciamos na Figura 16 os atributos e os indicadores das subcategorias das

perguntas identificadas na pesquisa.
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Figura 16 — Sintese: categoria, subcategorias, atributos

Categoria Subcategorias Atributos

-induz a resposta preexistente ou objetivas;
-contrai o didlogo, bloqueia novos posicionamentos;

-mais de uma pergunta formulada silmultaneamente sem tempo para
a participe responder.

Restrita

-assume caracteristicas tanto das perguntas restritas quanto das
amplas;

-reitera a resposta anterior do interlocutor, mas se refere ao campo
Pergunta Heterogénea ¢ do conhecimento;

-carrega na propria pergunta as possibilidades de resposta.

-aprofunda o pensamento inicial;

Ampla -convida outros participes a posicionar-se na discussio;
-apresenta evidéncias em torno da tematica discutida;
-recupera ideias relevantes apresentadas na discussdo.

Fonte: Criado com base em Ninin (2013).

A Figura 16 sintetiza os atributos da categoria pergunta e suas respectivas
subcategorias, compreendendo as perguntas como interdependentes no campo do
conhecimento, em que a categoria garante “[...] atividade dialdgica, justamente pelo fato de
que as perguntas, em situacao real de agédo de linguagem, transitam de uma dimens&o a outra
na construcdo da trama discursiva.” (NININ, 2013, p. 101).

Por meio dessa categorizacdo, € possivel analisar as discussdes produzidas nas aulas
das participes, nos encontros e observacgdes colaborativas, bem como na interacdo promovida
por meio do Messenger. Dessa forma, no processo de anélise, classificaremos as perguntas em
restrita, heterogénea e ampla para evidenciar as caracteristicas das perguntas formuladas tanto
pelas professoras nas aulas filmadas, quanto nas perguntas formuladas no processo de

formacéo.
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Neste sentido, considerando os principios de analise fundamentados no processo e nao
no produto, priorizamos por explicar em vez de somente descrever o problema estudado,
conforme destaca Vigotski (2007). Com base nestes principios, nos comprometemos a
explicar o movimento da pesquisa no processo histdrico, expondo os momentos de inter-
relagdo com as professoras de AV na EPTNM, compreendendo-as como pessoas humanas que
se relacionam sdcio-historicamente nos contextos em que estdo inseridas. Também nos
comprometemos a explicar a relacdo dos significados e sentidos de ensinar AV na EPTNM
com as praticas docentes produzidas pelas professoras de duas escolas em Parnaiba.

Conhecer as praticas das professoras de AV e estabelecer a relagdo com o0s
significados e sentidos de ensinar AV que estdo impregnados na sua pratica docente ndo é
tarefa facil, mas € necessario o desvelamento e compreensdo dessas praticas a fim de
possibilitar a retomada dos conhecimentos desde a sua origem.

Visando a organizagdo das andlises, além da categoria analitica, sistematizamos as
concepcdes de ensino de AV na EPTNM a partir das categorias interpretativas: significados e
sentidos de ensinar AV anacronicos, hibridos e ético-afetivos para dinamizar a sistematizagédo
da anélise das praticas docentes das professoras de AV.

Os significados e sentidos de ensinar AV na perspectiva anacrénica caracterizam-se
pela centralizacdo na professora, se fundamentam em texto literario ou livro didatico e no
processo experimental. As perguntas que indicam essa concepgdo de ensino sdo: “Quais Sao
0s personagens? Quem € o autor? Entdo, nessa historia, ai, B, qual seu personagem? O que
sera que Goya quis passar nessa imagem?”.

Os significados e sentidos de ensinar AV produzidos a partir da concepg¢édo hibrida
caracterizam-se por valorizar e explorar a leitura, o fazer e a contextualizagdo; enfatizam as
acOes nas experiéncias de diferentes classes sociais representadas por personagens ou imagens
pictdricas. As perguntas que servem de exemplo de desencadeamento das concepcdes hibridas
sdo: “Por que eu tenho que ter essa respiragao? Agora nos vamos tentar fazer um Ma, me, mi,
mo, muuuu? Sera que o Fidalgo fala assim?”.

Os significados e sentidos de ensinar AV produzidos na perspectiva ético-afetiva
relacionam os conhecimentos adquiridos no processo de criacdo de situagdes-problemas e/ou
perguntas-problematizadas. Os indicadores que se destacam sdo: “Lembrando, eu quero que
cada grupo defina os personagens, onde € que eles estdo, que cenario € esse, qual € o contexto
da historia? Entdo, o que Courbet faz? O que esta levando os idosos a voltarem a ativa?”.

A seguir apresentamos a sintese dos significados e sentidos de ensinar Artes Visuais.
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Quadro 10 — Sintese dos significados e sentidos de ensinar Artes Visuais

SIGNIFICADOS
E SENTIDOS DE

ENSINAR CARACTERISTICAS PERGUNTAS EXEMPLOS
ARTES VISUAIS
-centralizacdo na -Quais sdo os NSP: Quais sdo 0s personagens?
professora; personagens? Estudantes: Vidal, diabo, anjo.

-fundamentacéo em
texto literario ou livro
didatico;

-Quem é o autor?
Entdo, nessa
historia, ai, B,
qual seu
personagem?

NSP: Qual é 0 nome da peca?

Estudantes: A barca do inferno.

NSP: Quem é o autor?

Estudantes: Gil Vicente.

NSP: Entéo, o Gil Vicente, ele tem uma obra,
ele mesclou entre umas criticas, mas ele
falava muito sobre a religido, sobre a cultura,
sobre os vicios das pessoas, né? Entéo, nessa
historia, ai, B, qual seu personagem?

B: Vidal. [...]

ANACIRONIED -processo -0 que seré que
experimental. Goya quis passar | - O que sera que Goya quis passar nessa
nessa imagem? imagem? O nome da obra é Os fuzilamentos
de 3 de Maio de 1808. Foi um massacre que
teve e ele fez esse registro e ele representou
dessa maneira. O que € um massacre?
Estudante 3: Uma Chacina.
Dora: O que é uma chacina?
Estudantes: Muitas mortes. [...]
- explora a leitura, o -Por que eu tenho | NSP — Por que eu tenho que ter essa
fazere a que ter essa | respiracdo? Porque as vezes, eu vou falar...
contextualizag&o; respiracéo? (fala acelerado, para exemplificar) [...]
-enfatiza -Agora nés vamos | Agora nés vamos tentar fazer um Ma, me,
experiéncias; tentar fazer um | mi, mo, muuuu?
Ma, me, mi, mo, | Estudantes: Ma, me, mi, mo, muuuu. [...]
HIBRIDO muuuu?
- NSP — Serd que o Fidalgo fala assim?
-experiencia -Seraque o (pronunciou grave e para dentro)...
diferentes classes Fidalgo fala Entendeu? E s6 pra vocés perceberem que
sociais. assim? isso. Entdo, eu queria que todo mundo agora
passasse para o centro.
(Estudante fala alguma coisa inaudivel)
-Lembrando, eu
quero que cada [...] NSP: Lembrando, eu quero que cada
grupo defina os grupo defina os personagens, onde € que
personagens, onde | eles estdo, que cenario é esse, qual é o
é que eles estdo, contexto da historia? [...]
- cria situacdes- que cenario é
ETICO- problemas e/ou esse, qual é o Dora: Entao, o que Courbet faz? O que esta
AFETIVO perguntas- contexto da levando os idosos a voltarem a ativa?
problematizadas; histdria? (Vérios Estudantes falam, mas uma fala
-Entdo, o que sobressai por estar perto da camera).

Courbet faz? O
qué esta levando
0s idosos a
voltarem a ativa?

Estudante 1: Por que aposentadoria ndo esta
dando pra eles sobreviverem, eles estdo sendo
forcados a procurar outra renda. [...]

Fonte: Criado pela pesquisadora fundamentado em Diaz (2005), Martins, Picosque, Guerra (2010), Freire
(2011), Fusari e Ferraz (2001), Hernandez (2000), Eisner (2002a; 2002b; 1972), Katz e Greiner (2005), Ibiapina
(2013; 2014) dentre outros.
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Os conhecimentos explicitados no Quadro 10 vislumbram o desenvolvimento das

participes envolvidas no processo de forma dindmica e fundamental, desvelando os percursos

de formacdo de cada uma, bem como as préaticas docentes exercidas nessa trajetoria.

A seguir, sintetizamos as categorias interpretativas relacionando com os significados e

sentidos de ensinar AV, enfatizando a caracterizacdo das praticas, bem como os indicadores.

Depois, respectivamente, apresentamos a sequéncia de exemplos das aulas das participes.

Quadro 11 — Categorias interpretativas da Pratica Docente

SIGNIFICADOS CATEGORIAS
E SENTIDOS DE INTERPRETATIVAS CARACTERIZA(}AO DA EXEMPLOS DAS AULAS DA NUM-
ENSINAR - PRATICA PRATICA SE-PODE E DA DORA
ARTES VISUAIS DOCENTE
- Aula centralizada na - NSP: Vidal (repete). Entdo, o que,
Professora; que Vidal almeja? Qual o conflito
- Reproducéo, que Vidal tem?
memorizagao e repeticdo | B: Vidal almeja ir para o céu, no
de sons, respiracao e entanto, diante de todas as coisas que
A A posturas; ele fez na terra, o0 anjo diz que ndo ha
ARLCIRORIES COAERORIIES - Perguntas com lugar pra ele na barca do céu, entdo,
respostas previsiveis; que o lugar dele é no inferno.
- Voz de poder; NSP: Ok?! G, qual é a sua, 0 seu
- Participacéo. personagem?
G: O meu é o diabo (Num-se-pode).
- Interpreta personagens NSP — Por que eu tenho que ter essa
de classes sociais respiragdo? Porque, as vezes, eu vou
diferentes; falar... (fala acelerado, para
-VVoz simulténea: exemplificar) [...].
- De poder e abrangente | Agora n6s vamos tentar fazer um
Nno mesmo contexto. Ma, me, mi, mo, muuuu?
HIBRIDA HIBRIDA - Leitura e interpretacdo | Estudantes: Ma, me, mi, mo, muuuu
de imagens; [...]
- Relaciona experiéncia O que tem diferente, de destaque
visual com imagens nessa imagem que ndo tem na
discutidas; outra?
- Cooperacdo. Estudantes: falam ao mesmo tempo
(inaudivel).
- Cria espaco para
discussdo do trabalho -NSP: Ok?! Entdo, preparados para
proposto; trabalhar? Entdo, vamos 14?! Cada qual
- Estudo em pequenos vai para Seus grupos e peguem 0S
grupos; textos. [...] (Num-se-pode).
) - Relaciona imagens a Dora: Sera que levariam um quadro
ETICO- - vida s6cio-histérico; desses para colocar em um espaco
AFETIVA S il - Interacdo do grupo e de | publico? [..] Estudante 1: Sim!

pequenos grupos para
responder as perguntas-
problemas formuladas;
- Voz abrangente;

- Colaboracéo.

Porgue tem a igreja ali, tipo um padre
ali, as pessoas mais bem vestidas.
Outros Estudantes: E um enterro.
Estudante 15: ai €7 [...].

Fonte: Adaptado da classificacdo de Behrens (2010), fundamentado em Fusari e Ferraz (2001), lavelberg
(2003), Arslan e lavelberg (2013), Liberali (2012), Ninin (2013) e Batista (2014), Eisner (2002a; 2002b; 1972),

Katz e Greiner (2005), Ibiapina (2013; 2014).
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Este plano de andlise foi produzido a partir da empiria materializada por meio das
aulas filmadas, dos encontros e das observacdes colaborativas e do Messenger, tendo como
referéncia as perguntas formuladas pelas participes, bem como a historicidade da relacdo dos
significados e sentidos de ensinar AV na EPTNM com as praticas docentes produzidas pelas

professoras de duas escolas em Parnaiba. Na se¢do seguinte apresentamos as anélises.
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3 ENTALHANDO OS SIGNIFICADOS E SENTIDOS DE ENSINAR ARTES
VISUAIS: CONTEXTO DAS PRATICAS DOCENTES NA EDUCACAO
PROFISSIONAL TECNICA DE NIVEL MEDIO

Nesta secdo, abordamos a relacdo dos significados e sentidos de ensinar Artes Visuais
(AV) na Educacdo Profissional Técnica de Nivel Médio (EPTNM) com as praticas docentes,
fundamentada em Vigotski (2004, 2009), Luria (1986), Brasil (1998, 1999), Fusari e Ferraz
(1999), Hernandez (2000), Oliveira (2012), Diaz (2011), Sanchez Véasquez (2011), entre
outros.

A categoria significados e sentidos é fundamental nesta dissertacdo, pois nos encontros
colaborativos, Messenger e observacdo colaborativa compartilhamos significados e
negociamos sentidos de ensinar AV, procurando sistematizar os conhecimentos produzidos na
pesquisa.

Esta secdo contempla as discussdes sobre a historicidade das praticas docentes a partir
da ressignificacdo das origens e da relacdo dos significados e sentidos de ensinar Artes
Visuais na EPTNM com as préticas docentes produzidas pelas professoras em duas escolas
em Parnaiba que podem ser classificadas em anacronicas, hibridas e ético-afetivas. Iniciamos

pela historicidade das praticas docentes na EPTNM.

31 A HISTORICIDADE DAS PRATICAS DOCENTES NA EDUCAC}AO
PROFISSIONAL TECNICA DE NIVEL MEDIO

Nada do que foi sera

De novo do jeito que ja foi um dia

Tudo passa
Tudo sempre passara

(Lulu Santos e Nelson Motta)

As praticas das professoras de AV constituidas historicamente se modificam com o
desenvolvimento da sociedade que produz instrumentos e ferramentas caracterizando a
revolucdo e evolugdo no trabalho. Nada do que foi continuard sendo do mesmo jeito, pois 0
desenvolvimento é necesséario e exige alteridade nas atividades das praticas realizadas.

Apresentamos nessa subsecdo a fundamentacéo da historicidade do ensino de AV na
educacao profissional técnica de nivel médio (EPTNM) no Brasil desde o surgimento, com
carater assistencialista, até a Gltima Lei que esta em vigor desde 1996. Tratamos também do
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parecer do Conselho Nacional de Educagdo (CNE) e da Camara de Educacgédo Bésica (CEB) n°
16/99 que traz em seu bojo aspectos relacionados aos significados e sentidos do ensino de
AV, as leis que o regem e suas implica¢fes no desenvolvimento.

O ensino de Artes Visuais é complexo. Desde que teve inicio no Brasil, logo apos a
chegada dos portugueses, refletiu e reflete as implicacdes de outra cultura sobre a nossa. Os
indigenas, que habitavam a terra muito antes da colonizagdo, viviam do que a terra lhes
proporcionavam e confeccionavam utensilios com materiais retirados da natureza e
necessarios a sua sobrevivéncia. Eles sofreram influéncias socio-historicas e estabeleceram
outras relagcbes com o meio que habitavam. Deste modo, compreendemos que a arte é inerente
ao ser humano, que por necessidade cria ambientes, utensilios e ferramentas que favorecem
sua vida. As relacdes das professoras de AV com seus pares criam possibilidades e
circunstancias para que 0s espagos se tornem mais estéticos, bem como facilitem a vida diaria.

Nesse processo, temos a educagdo no Brasil inspirada e influenciada pela religido e
por fatores politicos. A religido era mantenedora dos principios educacionais baseados nos
dogmas da Igreja Catolica, em que os professores eram jesuitas e artistas vindos da Europa
gue acabaram influenciando a cultura nativa e os que vieram habitar o Brasil.

Nos primordios o ensino, voltado a profissionalizacdo, tinha carater assistencialista,
era caracterizado como atividade laboral, desprezada por ter cunho bracal, considerada méao
de obra desqualificada e barata, e o trabalho, para quem o exercia era visto como tortura.
Segundo o Parecer CNE/CEB de n° 16/ 99 (BRASIL, 1999, p. 568-569), os primeiros

registros para uma possivel profissionalizacdo datam de:

[...] 1809, quando um Decreto do Principe Regente futuro D. Jodo VI, criou
o “Colégio das Fabricas”, logo apds a suspensdo da proibicio de
funcionamento de industrias manufatureiras em terras brasileiras.
Posteriormente, em 1816, era proposta a criacdo de uma “Escola de Belas
Artes” com o proposito de articular o ensino das ciéncias e do desenho para
os oficios mecénicos. Bem depois, em 1861, foi organizado por Decreto
Real, o “Instituto Comercial do Rio de Janeiro”. [...] A partir da década de
40 do século XIX foram construidas dez “Casas de Educandos e Artifices”
em capitais de provincia, sendo a primeira delas em Belém do Paré [...].

O surgimento dessas iniciativas favoreceu os desvalidos como, por exemplo, o0s
meninos oOrfdos. Funcionavam primeiramente como orfanatos em que lhes ensinavam oficios.
Datam desse periodo os Liceus de Artes e Oficios. Em 1906, o ensino profissional passou a
ser atribuicdo do Ministério da Agricultura, Industria e Comércio (MAIC), e na década de
1920 a Camara de Deputados propds o favorecimento do ensino para qualquer pessoa,
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independente da classe social, 0 que somente depois de dez anos se consolida com a criagéo
do Ministério da Educacdo e Saude Publica e do Trabalho, Indastria e Comércio (MESPTIC).

Mesmo com estas implicacdes o ensino de Arte®’ se estabelece com a criacéo, em
1816, de uma das primeiras instituicdes, a Academia Imperial de Belas Artes no Rio de
Janeiro (FERRAZ; FUSARI, 1999). Neste periodo vinham artistas franceses para ensinar nas
academias, movimento que recebeu o nome de Missdo Artistica Francesa e possibilitou a
expansdo do ensino. No entanto, as instituicdes eram carentes de profissionais formados para
serem professores na area artistica e em suas especificidades, tais como Artes Visuais,
Mdsica, Teatro e Danca.

Conforme discussao anterior, e considerando os dias atuais, a formacao é limitada,
portanto ndo somos formados para agir na polivaléncia nas aulas de Arte. Outra peculiaridade
do sistema educacional, nos municipios e estados, é o fato de os professores que nao sao
formados em Arte completarem sua carga horaria ensinando essa disciplina. Nesse contexto,
analisamos a historicidade do ensino de Arte no curriculo da educacdo basica e
compreendemos a importancia dela para 0 homem®, detentor de necessidades impares que
contribuem para sua humanidade socio-histérica.

As escolas brasileiras, entre os anos 1920 e 1970, tiveram a influéncia de tendéncias
pedagogicas, psicoldgicas e filosoficas que marcaram esse periodo, como exemplo, citamos: a
psicologia cognitiva, a psicanalise, a Gestalt, a escola Tradicional e a Escola Nova
fundamentada em Dewey. Nas perspectivas mencionadas, as atividades de artes plasticas
baseavam-se na autoexpressao dos estudantes. Neste cenario, tiveram destaque as Escolinhas
de Arte com Noemia Varela, uma das principais representantes (BRASIL, 1998). Outra
concepgdo de ensino deste periodo esta fundamentada na tendéncia tecnicista.

Em cada momento historico, o ensino espelha as implicagdes nas praticas das
professoras de Arte, quando contextualizam as consequéncias dos fatores histéricos sociais.
Dessa maneira, é preciso compreender que, como professoras de AV, devemos perguntar
sobre 0 que se deve conservar, intervir ou transformar em nossas praticas, tendo por base
essas concepgoes.

As préticas das professoras podem ser divididas, segundo Bandeira e Ibiapina (2014) e
Franco (2012), em educativas, pedagdgicas e docentes, sendo conceituadas da seguinte

maneira;

51 Adotaremos a palavra Arte grafada com (A) maitsculo para designar a disciplina Arte, especificamente
quando se tratar de Artes Visuais e com (a) mindsculo para, manifestaces artisticas de uma maneira geral.

52 Entenda-se homem como populagdo humana — homens, mulheres — independente da idade, credo, opgéo
sexual, politica, econdmica, social, cultural.
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Num sentido amplo, pratica educativa [...] é acdo intencional que acontece
em diferentes lugares e tempos; pratica pedagdgica é um processo educativo
gue também se da em varios espacos, no atendimento das necessidades
sociais praticas e tedricas; pratica docente traz o atributo de ser exercida por
profissional do ensino, cuja acdo, seja ela sistematica ou assistematica, da-se
sempre no ambiente escolar. (BANDEIRA; IBIAPINA, 2014, p. 113).

Nessa perspectiva, a pratica educativa caracteriza-se pelas relacdes das acGes sociais
intencionais que compdem a sociedade em desenvolvimento em diferentes locais; a pratica
pedagogica tem relacdo com o processo educativo, em varios lugares, e procura atender as
exigéncias que vislumbrem a unidade teoria-pratica nas relacdes sociais; e pratica docente é a
acao social do professor, que deve ser organizada com intencionalidade sistematizada, com
objetivos comuns ao grupo social, que deve relacionar os conteudos trabalhados na escola
para além da sala de aula.

Seguindo essas premissas, as praticas podem ocorrer independentes do local a serem
trabalhadas e da formacdo intelectual do profissional. No entanto, para que a pratica se
caracterize como docente hd dois pressupostos: primeiro, deve ser realizada em espaco
escolar; e, segundo, deve ser exercida por profissionais habilitados para essa pratica.

A partir da necessidade de discutir sobre a educagdo foi criado, em 1931, o Conselho
Nacional de Educacdo (CNE), que culminou com as Leis Organicas do Ensino (LOE) em
1942, também conhecidas como Reforma Capanema. Dessa reforma surgiram os decretos
federais n° 19.890/31 e n° 21.241/32, que regulamentaram e organizaram o ensino secundario;
e 0 decreto n° 20.158/31, que iniciou a organizacdo do ensino profissionalizante (BRASIL,
1999). Nesse processo de regulamentacOes eram respaldadas pela Constituicdo Federal do
Brasil de 1934, sendo posteriormente outorgada em 1937.

Com o advento das leis organicas surgem entidades especializadas no ensino
profissional na década de 1940, o sistema S, composto pelo Servico Nacional do Comércio
(SENAC), Servico Nacional da Indastria (SENAI), Servico Social da Industria (SESI) e
Servigo Social do Comércio (SESC), e os hoje conhecidos Institutos Federais. Nesse periodo,
esse tipo de ensino era vinculado ao Ministério da Agricultura, Industria e Comércio (MAIC).

Apos a década de 1950, com as Leis Federais n°® 1.076/50 e n° 1.821/53 surgem as
equivaléncias dos estudos académicos e os profissionais e de nivel médio. Em 1961, com a
Lei Federal n° 4.024/61, ocorre a promulgacdo da primeira LDB, tentativa de unificar o
ensino profissional e académico. Com isso, varios cursos surgiram dificultando suas
viabilizagbes (BRASIL, 1999).
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N&o foram reconhecidas as relagdes entre a educagdo escolar e o trabalho. Na década
de 1970, a formagdo dos operérios era limitada. Eles faziam tarefas elementares que foram
tornando mais complexas as exigéncias trabalhistas. Nesse contexto, as empresas precisavam
de profissionais qualificados e ndo conseguiam sanar essa defasagem, pois os funcionarios
eram considerados desqualificados para exercer as profissdes que estavam em ascensdo na
indGstria. A Lei Federal n° 7.044/82 facultou a formacdo profissional em nivel médio,
restringindo as instituicdes profissionalizantes essa tarefa, desmembra mais uma vez o0 ensino
profissionalizante do académico.

No inicio da década de 1970, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo da Educacéao
Nacional (LDBEN) n° 5692/71, que trata do ensino de AV no nivel médio estabelece
diretrizes em que: “[...] a arte passa a ser tratada como mera experiéncia de sensibilizagdo e
como conhecimento genérico, mas contraditoriamente, deixa de ser valorizada como
conhecimento humano, histdrico e importante na educacéo escolar.” (BRASIL-PCN>3, 1999,
p. 170). Até hoje sofremos as consequéncias desta Lei, que valoriza as repeticdes de
exercicios em detrimento do conhecimento. Esta Lei destacou a obrigatoriedade do ensino de

arte como atividade, aspecto entendido pelos profissionais de arte como:

[...] desenvolvimento de préticas e procedimentos e, portanto, desprovida de
contetdo e ndo como disciplina [..] praticas que foram ficando
desacreditadas. [...] permaneceu durante muito tempo fundamentado
unicamente pelo fazer artistico. [...] improvisada e espontanea. (OLIVEIRA,
2012, p. 189).

Adotamos a palavra Atividade (grafado com “A” maitsculo) com base na Psicologia
Sécio-Histdrica, o que significa que tem intencionalidade, objetivos comuns e todos devem
estar em relacdo e em unidade (unidade teoria-pratica); as proposicdes desenvolvidas em sala
tém o carater de responsividade e dialogicidade entre os membros, e ndo simplesmente o fazer
pelo fazer (atividade com “a” minasculo). Segundo Sanchez Vasquez (2011, p. 221), a
Atividade é entendida com caracteristicas de agdo e/ou “[...] ato ou conjunto de atos em
virtude dos quais um sujeito ativo (agente) modifica uma matéria-prima dada.”. Esse
entendimento foi extremamente complexo para ser apropriado por nos, pois atividade antes
era compreendida como o fazer pelo fazer e nos foram apresentados outros significados que
ampliaram o sentido que tinhamos anteriormente.

Consideramos que o conceito de Atividade no Materialismo Histérico Dialético é o

que ha de mais desenvolvido em relacdo as praticas sociais. Essa discussdo é tdo complexa

53 parametros Curriculares Nacionais
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que é por isso que nos propomos a estuda-la, como unidade teoria-préatica, pois que surgem de
compreensdes fundamentais na nossa pratica didria com nossos pares, envolvendo aspectos
pessoais e profissionais.

O entendimento do ensino de Arte como atividade ocasionou,

[...] a retirada do ensino de arte das trés primeiras versdes da nova LDBEN
[...] quando houve uma grande mobilizagdo nacional entre os professores de
Arte de vérias regifes do pais. Na busca de reconquistar 0 espaco e a
valorizagdo da disciplina. [...] ndo tinha o poder de reprovar nenhum aluno, o
qgue tornava em geral a atividade desvalorizada ou despertava pouco
interesse nos alunos [...] e o professor como mero decorador de festas e
eventos na escola. (OLIVEIRA, 2012, p. 190).

A partir da década de 1980 surgem as primeiras organizacfes — Associacdes de Arte -
Educadores (AAE) e Federacdo Nacional dos Arte - Educadores do Brasil (FAEB) —
compostas por professores e artistas. Dentre as varias perspectivas, 0s educadores discutem
sobre os cursos de Arte e de linguagens artisticas, da pré-escola a Universidade. Com esse
movimento, conseguiu-se a inclusdo obrigatéria do ensino de Arte nas escolas da educacéo
basica no Brasil por meio da Lei de Diretrizes e Bases (LDB) n° 9394/96, art. 26 § 2. Surgem
entdo tendéncias que estabelecem as relacdes entre educacdo estética e educacao artistica dos
estudantes (BRASIL, 1998).

Apoés a promulgacdo em 1988 da Constituicdo Federal (CF), o Ensino Médio passa a
ser direito de todo cidaddo. A Constituicdo garante o ensino gratuito. No art. 21 da LDB n°
9394/96, ¢ definido que o ensino basico é formado por “[...] educagdo infantil, ensino
fundamental e Ensino Médio” (BRASIL, 1999, p. 21). Dessa feita, o nivel Médio tem carater
de terminalidade, haja vista que compde a Ultima fase do ensino bésico (art. 36 da LDB).

A LDB n° 5692/71 denominava o Ensino Médio de 2° grau e o caracterizava com
dupla fungdo no que diz respeito a “[...] preparar para o prosseguimento de estudos e habilitar
para o exercicio de uma profissdo.” (BRASIL, 1999, p. 22). Com esta lei o ensino da base
comum perde em carga horaria, que é reduzida em detrimento do ensino profissionalizante;
no entanto, a LDB n® 9394/96 procura restabelecer o que havia sido comprometido
anteriormente. O ensino de AV nesta lei é incluido na area designada de Linguagens, Codigos
e suas Tecnologias. “As Artes, incluindo-se a literatura, como expressao criadora e geradora
de significacdo de uma linguagem e do uso que se faz dos elementos e de suas regras em
outras linguagens.” (BRASIL, 1999, p. 33). A Arte compde o curriculo da EPTNM como

expressao criadora.
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Nessa perspectiva, destacamos que a LDB n° 9394/96, no Capitulo Il da Educacéo
Bésica, Secdo IV do Ensino Médio, no art. 35, que se refere & duragcdo de trés anos da
EPTNM, o inciso IV trata da “[...] compreensdo dos fundamentos cientifico-tecnolégicos dos
processos produtivos, relacionando a teoria e pratica, no ensino de cada disciplina.”. Com esse
pressuposto interpretamos que os professores de AV devem trabalhar compreendendo a
unidade teoria-pratica e a possibilidade de compartilhar significados socialmente construidos
e negociar sentidos de ensinar AV presentes em sua pratica.

No titulo VI da LDB, dos profissionais da educacao, o art. 61 traz a tona a discussao
sobre a associa¢do teoria-pratica e a orientacdo de que as professoras de AV precisam ser
capazes de compreender que a unidade teoria-pratica existe, independentemente de eles
acreditarem ou ndo. Quando as professoras estdo em sala, conjuntamente com seus discentes,
a aula ndo é totalmente teérica nem totalmente pratica.

Essas relacdes existentes na teoria-pratica sdo fundantes do fazer humano. N6s, como
profissionais e agentes da sociedade historica e dialética, as vivenciamos em todas as relacfes
gue estabelecemos com nossos pares, e quando esta ndo é compreendida implica em um
ensino de AV distorcido, pois esse tipo de professor de AV verbera por caminhos ora
tedricos, ora praticos sem saber 0 que querem nem 0 que estdo fazendo, se estdo satisfeitos
com as aulas que ministram, se existe algo possivel a ser feito para melhora-las como
resultado das relagbes entre o corpo discente e docente. No entanto, para conseguirmos
transformar essas praticas, € necessario estabelecer interdependéncia/inter-relacdo entre o que
gueremos e o que de fato fazemos em nossa vida pessoal e profissional.

As constituices, leis, resolucdes, pareceres, parametros e diretrizes curriculares sao as
normatizacdes de praticas, no entanto, ainda deixam brechas para ambiguidades. O Ensino
Fundamental de nove anos é base para assegurar o prosseguimento a continuidade dos estudos
em Nivel Médio, ofertado na modalidade regular, educagdo de jovens e adultos, e técnico.
Este ultimo, definido em lei, como educacdo profissional técnica de nivel medio, é ofertado
em trés formatos: integrada, concomitante ou subsequente. O formato integrado ocorre na
mesma escola, com projetos pedagdgicos unificados; o concomitante é quando existe
convénio com outra instituicdo de ensino, mas com matriculas distintas, ou seja, o estudante
tem matricula em duas escolas diferentes; e o subsequente, quando o estudante concluiu o
Ensino Médio regular e se matricula para complementar os estudos profissionais e receber o
titulo na EPTNM.

Entre os varios artigos da CF, o de n° 210 preceitua que: “[...] serdo fixados contetidos

minimos para o Ensino Fundamental, de maneira a assegurar formacdo basica comum e
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respeito aos valores culturais e artisticos, nacionais e regionais.” (BRASIL, 1999, p. 63). Para
completar a formagdo basica comum acrescentariamos que os professores de AV deveriam
buscar relacionar também os valores culturais e artisticos em nivel internacional e local,
mesmo sabendo que em poucas aulas semanais é complexo alcancar um curriculo tdo amplo
como o que € exigido no Ensino Fundamental.

Quanto ao Ensino Médio, as exigéncias curriculares de formagdo basica comum se
tornam mais complexas quando relacionadas a EPTNM, ja que este deve ser concluido no
minimo em trés anos e estdo inseridas em seu curriculo muitas disciplinas, cada uma com suas
especificidades e necessidades inerentes. Os componentes curriculares da EPTNM estéo
organizados na base comum (que inclui o ensino de AV, na area de Linguagens, Cddigos e
suas Tecnologias) e nos conhecimentos das areas técnicas (por exemplo, Edificacdes). Nesse
caso, possui a peculiaridade de ter no curriculo a obrigatoriedade dos componentes da base
comum mais 0s componentes da técnica.

A recente discussdo iniciada em 2015 sobre a elaboragdo da Base Nacional Comum
Curricular (BCNC) favorece o ensino de Arte em parte, ja que o trata como subcomponente e
ndo como componente curricular que implica em conhecimento nas suas varias linguagens
Teatro, Danca, Musica e Artes Visuais.

A Federagdo de Arte Educadores do Brasil (FAEB), juntamente com a Associacdo
Brasileira de Educagdo Musical (ABEM), a Associacdo Nacional de Pesquisadores em Danca
(ANDA), a Associacdo Brasileira de Pesquisa e Pés-graduacdo em Artes Cénicas (ABRACE)
e a Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP), empenham-se em
defender o ensino de Arte e demonstram a necessidade de ter representantes destes
seguimentos para a elaboracdo da BNCC. Destacamos que, nesse documento, o ensino da
Danca esta incluso no curso de Educacdo Fisica como atividade e ndo como conhecimento
que ¢ defendido pelos tedricos de Arte.

Além do exposto, o Ensino Médio ¢ caracterizado pela heterogeneidade “[...] tanto
etaria quanto socioeconomicamente, pela incorporacdo crescente de jovens e de adultos
originarios de grupos sociais, até o presente, sub-representados nessa etapa da escolaridade.”
(BRASIL, 1999, p. 64). Esse carater de exclusdo da maioria da popula¢do que ndo consegue
avancar nos estudos porque trabalha com carga horaria que extrapola, muitas vezes, as oito
horas, e cujas escolas ficam muito distantes de suas residéncias, contribui para que a EPTNM
se torne complexa e para que o aumento da evasdo e da repeténcia seja uma realidade nédo

somente nas escolas publicas como também nas escolas particulares.
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Ao colocar em tela exclusdes, tensdes ou outros problemas que ocorrem no ensino do
nivel Médio, os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN) assim reportam sobre o tema, na
compreensdo de que: “[...] essa tensdo de finalidade se expressa em privilégios e exclusdes
quando, como ocorre no caso brasileiro, a origem social € o fator mais forte na determinacao
de quais tém acesso a educagdo média e a qual modalidade se destinam.” (BRASIL, 1999, p.
67). No ensino na EPTNM existe dicotomia quanto a finalidade: se para prosseguir nos
estudos académicos ou nos profissionalizantes, essa discriminacdo ainda existe, é preciso
analisar essa situacdo que persiste ha séculos, como ja explicitamos, e ndo sdo com
alternativas desconexas que se alcancgara ruptura com esses fatos, € necessario um conjunto de
atitudes dos poderes publicos e particulares.

A LDB n° 9394/96 expressa no seu art. 35 sobre a finalidade da educacdo em Nivel
Médio nos incisos Il e 1V, aspectos que se fazem relevantes destacar: “II - a preparacdo basica
para o trabalho e a cidadania do educando, para continuar aprendendo, de modo a ser capaz de
adaptar com flexibilidade as novas condi¢cdes de ocupagdo ou aperfeigoamento posteriores.”
(BRASIL, 1999, p. 69). O art. 35 vislumbra a superacdo da dicotomia entre avancgar nos
estudos académicos ou se profissionalizar e propde um curriculo basico comum que favoreca
0S que estdo no processo de ensino, na mesma escola ou concomitante (convénios firmados
entre instituicGes de ensino). O ensino assim entendido ¢ contemplado no inciso “[...] IV - a
compreensdo dos dados cientificos tecnoldgicos dos processos produtivos, relacionando a
teoria com a pratica, no ensino de cada disciplina.” (BRASIL, 1999, p. 69).

Essa caracterizacdo é fundamental para a viabilidade de nossa pesquisa, porque, nesse
sentido, o0 ensino se respalda em concepgdes pertinentes a compreensdo da unidade teoria-
pratica, revelando o processo pratico dos professores de AV e de sua cientificidade. “O
trabalho deixa de ser obrigacdo — ou privilégio — de contetdos determinados para integrar-se
ao curriculo como um todo.” (BRASIL, 1999, p. 69). Isso ¢ o que se almeja do ensino na
EPTNM: que sejam implementados conhecimentos que contemplem a unidade e formagéo
cientifica e ndo a espontanea.

Nos fundamentos do Ensino Médio podem ser destacadas a estética da sensibilidade, a
politica da igualdade e a ética da identidade. Nesse sentido, para alcangarmos esses
fundamentos sdo necessarias diretrizes para uma pedagogia de qualidade, tais como:
identidade, diversidade, autonomia, curriculo voltado para as competéncias basicas,
interdisciplinaridade, contextualiza¢do, importancia da escola, base nacional comum e parte
diversificada, formagdo geral e preparacdo bésica para o trabalho. Essas premissas sdo

necessarias para organizar o curriculo da base comum e as propostas pedagdgicas a fim de
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desenvolver o ensino com préticas educativas que formem pessoas que sejam profissionais
que tenham o conhecimento basico necessario para exercer suas atividades adequadamente.
Para isso, € necessario compreender a unidade teoria-prética, isto € o ensino de AV que esta

incluido nas Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias. No entanto, é necessario ressaltar que:

[...] o agrupamento de linguagens busca estabelecer correspondéncia nédo
apenas entre as formas de comunicacdo — das quais as artes, as atividades
fisicas e a informatica fazem parte inseparavel — como evidenciar a
importancia de todas as linguagens enquanto constituinte dos conhecimentos
e das identidades dos alunos, de modo a contemplar as possibilidades
artisticas, ludicas e motoras de conhecer 0 mundo. A utilizacdo dos cddigos
gue dao suporte as linguagens ndo visa apenas dominio técnico, mas
principalmente a competéncia de desempenho, ao saber usar as linguagens
em diferentes situagbes ou contextos, considerando inclusive 0s
interlocutores ou publicos. (BRASIL, 1999, p. 105).

A EPTNM conseguira atingir seus objetivos se esses aspectos forem carregados de
significados e sentidos de ensinar AV negociados entre os membros da comunidade escolar,
principalmente das professoras de AV com seus educandos. Esses corpos, discentes e
docentes, podem produzir conhecimentos cientificos. Compartilhando significados
(generalizacdes) e sentidos a partir de compreensdes da unidade teoria-préatica, carregando a
possibilidade de ensino de AV comprometido com o desenvolvimento pessoal e profissional
de ambos 0s envolvidos no processo educativo.

Fundamentado nessa premissa, 0 ensino com essas concepcdes carrega o potencial de
transformacdo das atividades artisticas de extrapolarem os muros da escola, permitindo
criacdes estéticas com objetos e/ou com seus corpos no processo cognitivo-afetivo e volitivo,
escolhas estilisticas dos contextos historicos estudados ou vivenciados. Isso valoriza as
producdes artisticas local, regional, nacional, internacional ou vice-versa, por meio de
pesquisas, visitas, seminarios ou mesmo vivéncias das obras artisticas ou objetos de arte,
ressignificando-os.

As varias linguagens podem interagir sem se desvincularem de seus curriculos
intrinsecos, sem perderem suas identidades, evidenciando as relagdes existentes em seus
cernes. Segundo o Parecer do CNE/CEB, n°® 16/99, os professores, para conseguirem esses

resultados, devem:

[...] enfrentar situacbes esperadas e inesperadas, previsiveis, rotineiras e
inusitadas, em condicBes de responder aos novos desafios profissionais,
propostos diariamente ao cidaddo trabalhador, de modo original e criativo,
de forma inovadora, imaginativa, empreendedora, eficiente no processo e
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eficaz nos resultados que demonstre senso de responsabilidade, espirito
critico, auto-estima compativel, autoconfianca, sociabilidade, firmeza e
seguranca nas decisbes e acdes, capacidade de autogerenciamento com
autonomia e disposicdo empreendedora, honestidade e integridade ética.
(BRASIL, 1999, p. 595).

Neste sentido, essas habilidades profissionais sdo complexas de serem alcangadas, pois
0s sistemas de ensino atualmente pouco privilegiam essa concepcdo de formagdo. Também é
valida a formacdo de grupos de estudos que pesquisem suas proprias praticas, analisando as
acOes diarias, desvinculando-se, dessa forma, de formacges que as engessam ou limitam.

Segundo o Parecer n° 16/99, do CNE/CEB, as exigéncias sobre as praticas das
professoras persistem nas escolas, visto que sao refletidas pelas atitudes de estudantes pouco
motivados a realizarem as atividades, pois ndo ddo o devido valor a elas. As professoras de
AV devem ter formacdo especifica, pois, caso contrario, elas poderdo ser solicitadas a

trabalhar as varias linguagens sem habilitacdo para tais.

[...] desde a aprovagdo, em 04 de outubro de 2005, a nomenclatura da
disciplina Educacdo Artistica passa a se chamar Arte e a resolucdo destaca
ainda que ndo se deva reforcar a nog¢do de polivaléncia na formacgdo e na
atuacdo dos professores de Arte. (OLIVEIRA, 2012, p. 191-192).

Os professores formados em AV devem ministrar suas aulas com 0s componentes
curriculares referentes a ela e ndo as demais disciplinas. O supracitado autor, com base nos
pressupostos realgados, atribui ao ensino de AV fundamentado nos principios sécio-histéricos
com perfil mais humanizado e criador, calcado em um curriculo adequado a disciplina.

Mesmo a LDB n° 9394/96, em seu art. 26, estabelecendo a obrigatoriedade do ensino
de Arte em diversos niveis e modalidades, identificamos a deturpacéo desta Lei, pois algumas
escolas sé contemplam em suas matrizes curriculares a disciplina de Arte em um ano de cada
segmento de ensino, por exemplo, o curriculo das escolas estaduais sé tem no terceiro ano da
EPTNM, o que provoca a desvalorizacao do ensino e aprendizagem de Arte.

Segundo Oliveira (2012), os professores de Arte se limitam somente a esta lei, ndo
procuram explorar outros documentos oficiais que contemplam o ensino de Arte e/ou aspectos
relacionados a essa tematica. A autora observou na Constituicdo Federal de 1988 que dos seus
dez titulos, em dois capitulos, mencionam a Arte. Essa afirmativa nos motivou a pesquisar a
propria Constituicdo Federal, em que encontramos trechos que destacamos para serem

discutidos, por exemplo, o art. 23, que trata da:
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[...] competéncia comum da Uni&o, dos Estados, do Distrito Federal e dos
Municipios: (EC n° 53/2006)

I — zelar pela guarda da Constituicdo, das leis e das instituicbes
democraticas e conservar o patrimdnio publico;

Il — cuidar da saude e assisténcia publica, da protecdo e garantia das pessoas
portadoras de deficiéncia;

Il — proteger os documentos, as obras e outros bens de valor historico,
artistico e cultural, os monumentos, as paisagens naturais notaveis e 0s
sitios argueoldgicos;

IV — impedir a evasdo, a destruicdo e a descaracterizagdo de obras de arte e
de outros bens de valor historico, artistico ou cultural;

V — proporcionar 0s meios de acesso a cultura, a educacdo e a ciéncia;”

VI — proteger 0 meio ambiente e combater a poluigdo em qualquer de suas
formas;

VIl — preservar as florestas, a fauna e a flora;

VIl — fomentar a produgdo agropecudria e organizar o abastecimento
alimentar;

IX — promover programas de construgdo de moradias e a melhoria das
condigdes habitacionais e de saneamento béasico;

X — combater as causas da pobreza e os fatores de marginalizacéo,
promovendo a integracdo social dos setores desfavorecidos;

XI — registrar, acompanhar e fiscalizar as concessdes de direitos de pesquisa
e exploracao de recursos hidricos e minerais em seus territorios;

X1l — estabelecer e implantar politica de educagdo para a seguranca do
transito (BRASIL, 1988, p. 28-29, grifos nossos).

Dentre os 12 topicos, a Arte e a Cultura aparecem em quatro, € dentre 0s cinco
primeiros, juntamente com discussdes de cunho vital, como meio ambiente (VI), fauna e flora
(VII), moradia (I1X) e recursos naturais (XI). Constatamos que, mesmo que nos itens e nos
documentos especificos sobre a educacdo, a Arte ndo seja implementada adequadamente, a
Carta Magna estabelece a Arte e a Cultura em @mbito essencial.

Oliveira (2012, p. 195) destaca que a arte nao ¢ “[...] algo supérfluo ou complementar,
[...] ¢ uma necessidade para o bem-estar da nacdo [...], pois trata das questdes e manifestacdes
que nos tornam mais humanos.”. A humanidade, que esta tdo comprometida em decorréncia
de valores questionaveis como o consumo desenfreado e a individualidade, encontra em seu
bojo a possibilidade de restabelecer e viver a vida com compreensdes mais humanitarias, em
que a Lei seja obedecida e adequada a realidade da nagéo.

No art. 24 da referida CF, encontramos 0 que compete aos Estados, em termos de
legislacdo. Este artigo trata do que compete a Unido, aos Estados e ao Distrito Federal quanto
as Leis sobre:

[...] VII — protecdo ao patrimdnio histérico, cultural, artistico, turistico e
paisagistico;

VIII - responsabilidade por dano ao meio ambiente, ao consumidor, a bens e
direitos de valor artistico, estético, historico, turistico e paisagistico;
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IX — educacéo, cultura, ensino e desporto. (BRASIL, 1988, p. 29, grifos
N0Ss0S).

A pesquisa demonstra que um pais que cuida-protege do patriménio cultural-humano
valoriza e prioriza o ensino de AV da mais valor e condi¢des “[...] de apropriagdo dos
contetidos da Arte quanto ao desenvolvimento da competéncia de criar significados por meio
de producdes artisticas.” (OLIVEIRA, 2012, p. 199). Sao as produgdes artisticas que
funcionam como produto sécio-historico, resultado dos esforgos pessoais constituidos de
generalizacGes da sociedade da qual fazem parte e sintetizam as particularidades do meio em
que vivem. Nesta linha, é oportuno apresentar a afirmacgéo de Barros (2011) sobre o ensino de
Arte:

[...] é possibilidade permanente de o espaco escolar agregar a emocéo
humana e o conhecimento artistico e tornar-se instrumento de mediagdo
social a fim de colaborar com o potencial educativo do processo de ensino-
aprendizagem. A sensibilizagdo dos sentidos do educando possibilita elevar
seu pensamento ao alto grau de percepcdo e abstracdo e tornar-se um
processo conveniente para o desenvolvimento do pensamento. (BARROS,
2011, p. 104).

As professoras de AV que conseguem esse intento alcancam a melhoria do ensino na
comunidade escolar. Além disso, é o ensino que favorece a vida vivida, como defende Marx e
Engels (2002).

Na proxima secdo, analisamos a relacéo dos significados e sentidos de ensinar AV na
EPTNM com as préaticas docentes produzidas pelas professoras de duas escolas em Parnaiba,

caracterizando-as em préatica docente anacronica, hibrida e ético-afetiva.

3.2 SIGNIFICADOS E SENTIDOS DE ENSINAR ARTES VISUAIS NAS PRATICAS
DOCENTES NA EDUCACAO PROFISSIONAL TECNICO DE NIVEL MEDIO NO
CONTEXTO ESCOLAR

Transformando o mundo no processo de
sua atividade prética, os homens
descobrem possibilidades e as
transformam em realidade.

(Afanasiev)

No processo de atividade pratica as professoras de AV podem descobrir possibilidades

de contribuirem na transformacéo da realidade da pratica docente exercida com seus pares.
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Segundo Behrens (2010), ciéncia e educacgéo, para os positivistas, sdo estabelecidas na
dicotomia entre corpo e mente, empregados na relacdo entre causa e efeito e 0 uso da dedugéo
e inducdo, mas nessa pesquisa compreendemo-los como unidade. A transformacéo da pratica
€ necessaria para romper com o0 positivismo, pois ele desmembra o ensino e,
consequentemente, a vida e a existéncia. Essa é a critica que esta concepcao recebe, ja que a
educagdo ndo pode ser mensurada como as disciplinas naturais. E preciso considerar o estudo
do todo, reconhecer o pertencimento das relagcdes que existem entre significados e sentidos de
ensinar AV com as praticas docentes produzidas pelas professoras de AV e valorizar as
unidades que sdo intrinsecas a cada objeto de estudo, substituindo desta forma o pensamento
fragmentado, pela unidade do pensamento e fala. Neste sentido, a pratica docente nos remete
a transformacdo do ensino de AV que, para Morin (2005), é a exigéncia da organizacdo do
conhecimento, ensinar a condicdo humana, aprender a viver, aprender as incertezas e educar
para a cidadania.

Para iniciar essa discusséo, destacamos o conceito de ensino formulado por Ibiapina
(2004, p. 190): “[...] o ensino é o trabalho do professor, € sua atividade principal, a pratica de
producdo de bens necessarios ao processo de hominizacdo, de alteridade e de transformacéo
das condi¢es objetivas da existéncia humana.” E importante entender o ensino como trabalho
das professoras de AV na EPTNM, pois é sua pratica, é a sua Atividade e de mais ninguém,
ndo podemos transferir esta fungdo para outros profissionais que compdem o sistema
educativo. Por mais caltico que possa estar a estrutura educacional, devemos criar
circunstancias para produzir os bens para transformar as situac@es objetivas que vivenciamos
no cotidiano.

Ensinar ndo € tarefa facil. Segundo Freire (2004), ensinar exige saber pesquisar, ter
respeito para com os educandos, ter estética e ética, correr riscos, aceitar o novo, refletir
criticamente sobre a pratica, comprometimento com as a¢6es desenvolvidas, saber escutar, ter
disponibilidade para o dialogo e querer bem aos educandos, dentre outras coisas, S80 muitos
os atributos para ensinar, mas necessarios para formar pessoas que sejam cidadaos criticos e
reflexivos.

Nesta perspectiva, ensinar Artes Visuais € pratica, criagcdo professoral sistematizada
que relaciona formas e conteudos de AV, envolvendo os pares docentes e discentes em
relacdo de afeto e afeccdo mutua em busca da transformacdo social e historica. Ensinar AV
também ndo é tarefa facil, exige todos os atributos explicitados anteriormente por Freire
(2004), o qual acrescentamos também o de reivindicar espago-tempo nas escolas.
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Como constatamos na empiria, encontramos somente duas escolas em Parnaiba que
possuem professoras formadas para ministrar a disciplina Arte no nivel Médio. Este assunto
ndo é a questdo a ser respondida nesta dissertacdo, porem tem relacdo com a pergunta que
formulamos: qual a relacdo dos significados e sentidos de ensinar AV na EPTNM com as
praticas docentes produzidas pelas professoras em duas escolas em Parnaiba? Para responder
a esta pergunta, sistematizamos os significados e sentidos de ensinar AV em trés categorias.

A seguir analisamos a relacdo dos significados e sentidos de ensinar AV na EPTNM

com as praticas docentes produzidas pelas participes em anacroénicas, hibridas e ético-afetivas.

3.2.1 Significados e sentidos de ensinar de Artes Visuais na educacéo profissional técnica
de nivel médio na préatica docente anacronica

Por que também tem o conceito da
sociedade, [...] a sociedade funcionava
assim, porque que a tradicional é assim?
Porgue a sociedade era assim...

(Num-se-pode na p6s-observacgao do dia
14 de fevereiro 2016)

Cada significado e sentido de ensinar Artes Visuais (AV), na educacdo profissional
técnica de nivel médio (EPTNM), tem determinada pratica relacionada a eles, e esta relagdo é
estabelecida também com outras existentes na sociedade. A instituicdo escola ndo é dissociada
do contexto soOcio-histérico e as praticas vivenciadas no seu contexto, seus avangos e
retrocessos vivem em relacGes sincronizadas com as praticas sociais. Nesse sentido, a
educacao técnica de nivel médio assume as concepcdes da sociedade de seu tempo, com suas
inovacgdes e mazelas.

A compreensdo da Num-se-pode sobre essa relacdo, apresentada na epigrafe, é
fundamental para entendermos o que acontece no ensino, as alteracbes que sucederam,
perpassando pela historicidade das participes que as constituem professoras, que seguem o
sistema e/ou tentam burla-lo em prol da formacao de discentes criticos e reflexivos.

A sociedade e as escolas, por mais desenvolvidas que estejam, ainda perduram
caracteristicas impregnadas de técnicas que condicionam as agfes das professoras a agir
mecanicamente, seguindo padrdes estipulados pelo sistema educacional. Os livros didaticos
sdo elaborados por varios especialistas das linguagens (Danca, Teatro, Musica e Artes
Visuais), mas na escola tem somente uma profissional habilitada para uma dessas linguagens.

As professoras sdo solicitadas a trabalhar as outras linguagens para as quais nao foram



125

habilitadas, o que representa um problema para este ensino, conforme destacamos
anteriormente fundamentando-nos em Oliveira (2012).

Os livros disponibilizados nas escolas pesquisadas nesta dissertacdo séo caracterizados
por conter bricolagem de linguagens a serem seguidas pelas profissionais. Os gestores
escolares ainda ndo compreenderam que a profissional que eles admitiram é formada apenas
em uma linguagem. No caso especifico desta pesquisa, as professoras sdo formadas em AV
(Artes Plasticas), mas os curriculos e livros trazem em seu bojo o sistema de bricolagem.

Considerando o exposto, a Lei 13.278/2016 regulamenta o ensino de Teatro, Artes
Visuais, Danca e Musica com profissionais habilitados para cada linguagem. A nova lei altera
a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB - Lei 9.394/1996), estabelecendo
prazo de cinco anos para gque os sistemas de ensino promovam a formacéo de professores para
implantar esses componentes curriculares no ensino infantil, fundamental e médio.

Nesse sentido, para iniciarmos as analises dos episodios selecionados é necessario
retomar a pergunta de pesquisa: qual a relagdo dos significados e sentidos de ensinar AV na
EPTNM com a prética docente produzida pelas professoras de duas escolas em Parnaiba -
Piaui? E para responder a esta pergunta temos, de modo especifico, as seguintes perguntas:
que praticas sdo produzidas pelas professoras na EPTNM, em contexto escolar? Quais 0s
significados e sentidos de ensinar AV que as professoras relacionam com suas praticas
docentes na EPTNM em contexto escolar? Quais os significados e sentidos de ensinar AV na
EPTNM produzidas nas praticas docentes das professoras? A fim de responder a essas
perguntas, utilizamos os procedimentos encontro colaborativo, Messenger e observacao
colaborativa.

Ensinar Artes Visuais é complexo por implicar concepc¢des diferenciadas sobre o
ensino, o que compromete a efetivacdo da pratica fundamentada das professoras de AV que
ensinam na educacdo profissional técnica de nivel médio (EPTNM). No entanto, por
considerarmos necessaria essa sistematizacdo, caracterizamos os significados e sentidos de
ensinar AV anacrénicos adaptando as compreensfes de Behrens (2010) em que estabelece
que as concepcOes tradicional, escolanovista e tecnicista formam o paradigma conservador. A
seguir, explicitamos a especificidade de cada uma das concepgdes que compde os significados
e sentidos de ensinar AV anacronico com seus respectivos atributos.

Segundo Fusari e Ferraz (2001, p. 27), a concepgéo de ensino tradicional é defendida
por Johann Friedrich Herbart e Jodo Amds Comenius, entre outros tedricos. Essa concepgdo
de ensino refere-se ao “[...] processo de aquisi¢io dos conhecimentos [...] atraves de

elaboracdes intelectuais e com base nos modelos de pensamento desenvolvidos pelos adultos,
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tais como andlise logica, abstrata.” Existe, até hoje, agdes com implicagdo fundamentada
neste tipo de ensino.

Com relacdo ao exposto, podemos exemplificar que a concepgéo de ensino tradicional
se fundamenta na “[...] concepc¢édo de ensino autoritario, centrada na valorizacdo do produto e
na figura do professor como dono absoluto da verdade.” (MARTINS, PICOSQUE,
GUERRA, 2010, p. 11). As professoras de AV que agem nesta intencionalidade empregam
em suas aulas a recordacdo das aulas anteriores, apresentando novos contetidos em aulas
expositivas, propondo exercicios de fixacdo e memorizagéo.

Quanto aos discentes sdo exigidos coordenagdo motora, precisdo nos tracos, quando
desenham devem aprender técnicas adequadas, ter habitos de limpeza, fazer os desenhos Uteis
na preparacgdo na vida profissional e os trabalhos realizados com objetivo de servir a ciéncia, a
producdo industrial e utilitdria. Essa perspectiva, tem como caracteristicas a busca de
valorizacdo do intelecto, da I6gica com contetdos cognitivos, esforcos dos discentes, com
disciplina na cépia do natural e cépia de modelos, que ocasionavam um padrdo nos desenhos
realizados que assimilam por meio de comparagdes. O ensino de Arte baseado na concepgdes
tradicionalistas € caracterizado pelo ensino mecéanico e centrado no docente; o discente copia
mimeticamente e de forma repetitiva as formas dos objetos e da natureza.

A concepcdo de ensino de Arte Técnico que surgiu com a Lei 5.692/71 tendo como
aspectos importantes a teoria ndo critica, valoriza o processo de industrializacdo e
desenvolvimento econdbmico com a organiza¢do metddica do processo de ensino, priorizando
o planejamento sistematico.

Aos docentes que atuam na concepc¢do de ensino técnico sdo exigidos posicionamentos
de polivaléncia e sdo atribuidos caracteristicas dos profissionais técnicos, neutros e
imparciais; usam como instrumento didatico o livro, 0s manuais e 0os mddulos, mesmo que
estes ndo sejam adotados pelas instituicGes de ensino.

Segundo Fusari e Ferraz (2001), as professoras que atuam com essa intencionalidade
desconsideram o uso do aparato tecnologico, com planejamentos seguidos rigidamente. Com
essa pratica, os discentes apreendem mecanicamente 0s ensinamentos transmitidos por
estudos dirigidos e programados para fixar informagGes, voltados ao carater
profissionalizante.

Fundamentados em Fusari e Ferraz (2001, p. 36), os tedricos “[...] John Dewey (a
partir de 1900), Viktor Lowenfeld (1939) nos Estados Unidos e Herbert Read (1943) na
Inglaterra [...]”, dentre outros, defendem o escolanovismo, tendo como principio a teoria ndo

critica, valorizando os sentimentos dos discentes com seus aspectos psicologicos, interesses,
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espontaneidades, qualidades, pedagogia de inspiracdo experimental, enquanto os docentes
partem das motivagdes e iniciativas dos discentes, facilitando a aprendizagem e considerando
as necessidades individuais deles. O ensino com essas caracteristicas é centrado neles, ja que
sdo os discentes que decidem o que e como devem aprender.

A concepcdo de ensino escolanovista, fundamentada em Dewey, tem por funcéo
educativa a:

[...] experiéncia cujo centro ndo € nem a matéria a ensinar, nem o professor,
mas sim o aluno em crescimento ativo, progressivo. Esses trabalhos
sintetizam suas preocupacbes com a importancia da educacdo para a
sociedade e para a democracia, e enfatizam uma pedagogia mais pragmatica
e experimental. (FUSARI; FERRAZ, 2001, p. 36).

Essa concepcdo de ensino de AV tem o carater experimental e objetivo, em que as
aulas se fundamentam no pragmatismo, que valoriza o utilitario, partindo dos interesses dos
discentes que decidem o que e como devem aprender os conteddos de AV, pois para a Escola
Nova “[...] os conhecimentos ja obtidos pela ciéncia e acumulados pela humanidade nédo
precisariam ser transmitidos aos alunos, pois se acreditava que, passando por esses métodos,
eles seriam naturalmente encontrados e organizados.” (FUSARI; FERRAZ, 2001, p. 32).

As tedricas explicitadas anteriormente acreditam que este tipo de ensino de Arte
consegue alcancar os objetivos de ensino por acreditar que os discentes podem nédo sé acessar,
assimilar, como também apropriar-se dos conhecimentos ja pesquisados pelos cientistas
educacionais e passando pela experiéncia de poder definir as aprendizagens de acordo com
seus interesses.

Os procedimentos adotados pelos discentes para agir em sala de aula, explicitados por
Fusari e Ferraz (2001), seguiam um roteiro em que as professoras de Arte se comprometiam
em partir dos centros de interesses dos discentes para entdo empreender problemas a partir dai
favorecer oportunidades, a estes, de experienciar as atividades artisticas. Concebemos, entdo
que, ensinar Arte fundamentada na escolanovista é caracterizado pelo ensino que proporciona
condi¢des metodologicas aos discentes que consigam se expressar subjetiva e individualmente
através da arte, sendo que o produto artistico ndo interessa, pois deve “[...] aprender fazendo
[...]”. (FUSARI;, FERRAZ, 2001, p. 40)

As concepcdes de ensinos de AV que tém fundamentagdo no tradicionalismo,
tecnicismo e escolanovista caracterizavam que a: “[...] ideia dominante era estender o ensino
de arte a todas as classes sociais: arte estudada como preparacdo para o trabalho ou como
instrumento integrador da cultura.” (BARBOSA, 2002b, p.169). Assim, explicitamos que as

concepcOes de ensino de AV ndo sdo lineares e nem estaticas; é evidenciado o processo de
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desenvolvimento dos professores de AV na EPTNM sem levar em consideragdo aspecto
pontual e linear, mas com implicagdo no processo de ensino.

Partindo do que foi exposto, os significados e sentidos de ensinar Artes Visuais
Anacronicos (SSEAVA) podem ser caracterizados como reproducdo do conhecimento e se
relacionam com as concepgdes de ensino que se centralizam nas acOes das professoras e
seguem a normatizacdo dos livros didaticos e texto literario, mesmo que ndo seja adotado pela
escola. O processo de ensino se configura por ser experimental ou essencialista.

O significado e sentido de ensinar de Artes Visuais anacronico é a “[...] pratica
esvaziada de ingredientes tedricos [..]” (SANCHEZ VASQUEZ, 2011, p. 242). Essa
concepcdo de ensino se respalda no carater técnico, compreendendo a teoria dissociada da
pratica, sem levar em conta que esse fazer é impregnado de teoria.

Segundo Liberali (2012, p. 27), a pratica que se caracteriza como técnica preocupa-se
fundamentalmente com a “[...] eficiéncia e a eficidcia dos meios para atingir determinados
fins, sendo que esses fins ndo estariam abertos a critica ou a mudanca.”. Nessa perspectiva, o
ensino de AV que almeja a técnica ndo é fundamentado na reflexdo critica. Desta feita, essa
concepcao empregada no ensino de AV na EPTNM limita as possibilidades de expansdo dos

conhecimentos criticos. Explicitamos a seguir as caracteristicas da pratica docente anacronica.

Quadro 12 — Caracteristicas da pratica docente Anacronica

PRATICA DOCENTE ANACRONICA

-Aula centralizada na professora;

-Reproducdo, memorizagao e repeticdo de sons, respiragdo e posturas;
-Professora segue os contetdos do livro didatico ou literario;
-Perguntas com respostas previsiveis dos estudantes;

-Voz de poder.

Fonte: Adaptada da classificacdo de Behrens (2010), fundamentada em Fusari e Ferraz (2001), lavelberg (2003),
Arslan e lavelberg (2013), Liberali (2012), Ninin (2013) e Batista (2014).

A préatica docente anacrdnica € centralizada na professora de AV da EPTNM que
solicita de seus discentes que reproduzam, repetindo seus comandos, emitindo sons no
processo de aquecimento de respiragdo e de postura exigidos quando se preparam para

encenar e quando perguntam ja vislumbrando as respostas previstas.
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Diante do exposto, apresentamos a seguir a descricdo da aula da Num-se-pode,
gravada em audio e video e os episddios transcritos. A filmagem desencadeou a interpretacdo
das praticas desenvolvidas pelas duas participes, tornando possivel classifica-las em
anacroénicas, hibridas ou ético-afetivas, bem como relaciona-las com os significados e sentidos
de ensinar AV na EPTNM.

Esse movimento foi imprescindivel para a organizagdo e o desenvolvimento das
analises das sessdes de pos-observacgédo, fundamentadas nas discussdes e na categoria pergunta
restrita, heterogénea e ampla. A filmagem e a observacdo da aula de Arte da professora Num-
se-pode foram realizadas na tarde do dia 27 de agosto de 2015, na sala do segundo ano B da
educacdo profissional técnica de nivel médio. Estavam em sala aproximadamente 30
estudantes, com faixa etaria entre 15 e 17 anos. O conteudo explicitado pela professora foi
Teatro e o material didatico utilizado foi apostila sobre A Barca do Inferno, de Gil Vicente. A

seguir descrevemos a aula:

Num-se-pode iniciou a aula dizendo boa tarde aos estudantes. Na sequéncia, explicou que
naquela aula iriam trabalhar o texto de Gil Vicente, que ja havia sido distribuido e ja haviam
formado grupos na aula anterior, cujo titulo era Auto da Barca do Inferno. No comego,
solicitou que eles respondessem algumas perguntas pertinentes sobre o Teatro. Sensibilizando
para 0s aspectos que sdo necessarios antes de interpretar o texto, explica a necessidade do
aquecimento respiratorio, vocal e corporal. Como alguns estudantes estavam dispersos, ela
perguntou se eles estavam prontos e deu prosseguimento, exemplificando com a sua prépria
voz o que eles poderiam fazer para aplicar bem a voz ao personagem; a voz escolhida deve ser
em tal altura que possa alcancgar todos que estejam na plateia ou no espago escolar. Em cada
exemplo demonstrado, a professora relacionou aos personagens do texto em destaque. Logo
em seguida, pediu que os estudantes se dirigissem ao centro da sala, que ja se encontrava em
formato de circulo. Quando os estudantes se levantaram, ficaram com os textos nas maos e a
professora pediu que eles deixassem sobre a mesa. Inicialmente ficam dispersos na sala, mas
logo a professora pediu para que formassem uma roda e eles comegam a cantar a mdsica de
Sarajane “vamos abrir a roda, enlarguecer!”. Logo em seguida, pediu que ndo se encostassem
nas cadeiras. Num-se-pode lembra os tipos de respiracdo, mostrando a altura em seu corpo e
iniciou demonstrando como devem seguir fazendo junto com ela. Pediu para que eles
inspirassem pelo nariz e soltassem pela boca, que soltassem calmamente para que o ar entrasse
e calmamente saisse. Seguiu fazendo exercicios de aquecimento de respiragdo, chamando
atencdo para a postura. Solicitou que todos o fizessem. Fez uma sequencia de encher e secar 0
bal&o apagando a vela, depois pediu que eles segurassem o ar em cinco tempos e soltassem em
cinco tempos também. Ela explicou que esse tipo de respiracdo € necessaria principalmente
quando ¢é preciso falar apressadamente, exemplificando com uma frase dita rapidamente. Um
estudante dialoga com ela e ela diz que exatamente € para controlar a respiracdo quando
necessario. Repetiu sete vezes as silabas ma, me, mi, mo, mu, variando do agudo ao grave.
Comecou nova sequéncia com vogais, modificando as expressdes faciais ao sair do agudo para
0 grave. Chamou atencdo para a postura adequada na hora do aquecimento, repetindo trés
vezes as vogais do grave ao agudo, e explicou que melhora a embocadura quando é preciso
falar algumas palavras mais complexas. Na sequéncia que iniciou procurou vibrar a lingua em
expressdes com intensidade nas vogais, por oito vezes. Pediu que os alunos lembrem-se dos
personagens deles, atentando para a posic¢ao do corpo, como é a fala, a cor dele, o que ele faz,
0 jeito que anda, o sorriso, como é a aparéncia dele. Depois cada um caminhou pela sala e
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procurou fazer o que 0 seu personagem pedia, procurando-o, sem contracenar, caminhando e
procurando o personagem, parando e refletindo, ao caminhar rapido e procurar os trejeitos do
personagem. A professora pediu que eles ndo contracenassem, mas procurar 0S personagens
dentro deles. Eles comegaram a andar nos mesmos espacos e a professora pediu que eles
aproveitassem melhor o espa¢o da sala de aula, ocupando 0s espacos vazios. Num-se-pode
solicitou que eles parassem e agissem como se o personagem flutuasse. Os estudantes
comecgaram a andar lentamente e olhando para o chdo, somente alguns olharam para o alto. A
professora chamou atencéo para a ocupacdo do espaco novamente e disse que o barco poderia
virar, pois o palco deve ser equilibrado como uma canoa no meio do oceano, se ela aguentar.
Pediu que parassem e lembrassem, pensassem em uma palavra que caracterizasse seu
personagem, depois cada um deveria falar essa palavra do grave ao agudo, passando pelo
médio. Cada um comecou a falar as palavras conforme a solicitacdo da professora. Na
sequéncia, pediu que eles falassem frases, perpassando do grave ao agudo, reiterando sobre a
ocupacao do espago para que a canoa ndo vire. Solicitou a quatro estudantes para que fizessem
0s comandos anteriores, explicando que era uma aula para experimentar, pediu que andassem
rapido, plano baixo, plano alto. Pediu que eles parassem, relaxassem e perguntou se estavam
preparados para trabalhar. Na sequencia dessa atividade, ela solicitou que pegassem 0s
respectivos textos e ficassem em seus grupos, que ja estavam formados anteriormente, e que
cada grupo fizesse a definicdo do seu espaco. Nesse momento cada grupo se organizou,
repassando as falas dos personagens e a professora auxiliou grupo a grupo em suas davidas. A
professora orientou, inclusive, os quatro estudantes que ndo assinaram a liberacdo de suas
imagens, dois estudantes ficam alheios a atividade desenvolvida pelos grupos que estavam
dialogando suas falas procurando empregar as falas dos exercicios do inicio da aula. Num-se-
pode chamou a atenc¢do para o fato de que a aula estava acabando e solicitou que eles fizessem
uma roda. Formulou perguntas sobre o texto, 0 nome dos personagens e suas respectivas falas,
0 autor do texto. Acrescentou que Gil Vicente faz uma critica e perguntou a um estudante qual
0 personagem dele e 0 que ele almejava. O estudante respondeu e a professora perguntou a
outro estudante sobre o personagem dele, que respondeu ser o Diabo e a turma riu. A
professora prosseguiu perguntando. Num-se-pode fez outra pergunta ao mesmo estudante que
ndo deu para ouvir na gravagdo. A professora solicitou que na proxima aula trouxessem algo
que pudesse ser colocado no cenario para identificar o espago em que se passa a histdria,
sensibilizou os estudantes para que organizassem e escolhessem poucas coisas que
caracterizasse 0 espaco (cenario). Reiterou que eles deveriam emprestar a voz ao personagem,
escolhendo o timbre a ser usado do grave ao agudo e que as frases deveriam estar cercadas de
intengdes. Explicou que as palavras que ndo conseguissem dizer poderiam ser substituidas na
hora da leitura, e que deveriam colocar o tom certo na hora da interpretacdo. Chamou atengéo
dos que ndo participaram para que se organizassem para participar na proxima aula e disse a
sequéncia do que iria fazer apds essa aula que estava finalizando. Perguntou se os estudantes
gostaram da aula, agradeceu e todos finalizaram batendo palmas.

Em conformidade com o exposto na descricdo, Num-se-pode inicia a aula relembrando
0 texto a ser trabalhado e comeca a praticar junto com os estudantes o aquecimento vocal,
respiratorio e de postura, por aproximadamente vinte minutos, quando orienta os discentes a
se dividirem em pequenos grupos para se organizarem e passarem as falas que os personagens
necessitam para serem caracterizados. No processo da discussdo, a professora explica a
necessidade deste primeiro momento e pede que os discentes procurem utilizar-se dos
conhecimentos adquiridos para escolha da voz e postura que seus respectivos personagens

exigem.
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A aula descrita evidencia que podemos dividi-la em episodios e cria a possibilidade de
identificar e caracterizar as praticas docentes. Nessa pesquisa, a analise das discussdes torna-
se fundamental para entendermos a préatica desenvolvida por Num-se-pode na turma do
segundo ano B da EPTNM, em uma escola particular de Parnaiba.

Essa aula contou com a presenca das participes desta pesquisa, que filmaram e
observaram. As discuss@es produzidas pelas participes com os estudantes foram evidenciadas
e divididas em episédios™ para compor a analise. O objetivo da aula descrita foi identificar os
personagens em conflitos no cenério referente a obra A Barca do Inferno e identificar a
mensagem do texto, com a leitura.

A seguir, apresentamos 0s episodios produzidos nas aulas das participes que
evidenciam a relacdo dos significados e sentidos de ensinar AV na EPTNM com as praticas

docentes anacronicas.

Episédio 1 - Aula da Num-se-pode caracterizando discussio com perguntas restritas™

NSP: Pois bem, gente, 6! [...] Eu vou [...] Eu vou [..] Eu vou perdoar hoje quem
esqueceu o texto, mas na proxima, ndo pode esquecer. Ja falamos do Teatro e no Teatro e
no Teatro tem duas questdes, quais sio as questdes que nio podem faltar para o
evento acontecer?

Estudantes: Plateia, cendrio, atores...

NSP: O cendrio ndo importa. A plateia, os personagens.. Quem ¢é que faz os
personagens?

Estudantes: Os atores ¢ o texto. [...]
NSP: Quais sdo os personagens?
Estudantes: Vidal, diabo, anjo,

NSP: Qual é o nome da peca?
Estudantes: O auto da barca do inferno
NSP: Quem ¢ o autor?

Estudantes: Gil Vicente.

NSP: Entao, o Gil Vicente, ele tem uma obra, ele mesclou entre umas criticas, mas ele
falava muito sobre a religido, sobre a cultura, sobre os vicios das pessoas, né?! Entio,
nessa historia, ai?! B, qual seu personagem?

B: Vidal. [...]

No episddio em destaque Num-se-pode elabora pergunta restrita em que a resposta ja
esta expressa, como podemos observar, quando diz “no teatro tem duas questfes, quais sao as

questdes que ndo podem faltar para o evento acontecer?”. No exemplo, a professora induz os

5 Conforme explicitado, compreendemos episdio fundamentado em Bakhtin (2011) como sendo discussdo com
comeco, meio e fim.
>> Aula filmada no dia 27 de agosto de 2015.
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estudantes a responderem as duas perguntas pertinentes ao teatro, restringindo a discusséo,
contraindo o diélogo e bloqueando novos posicionamentos. Perguntas restritas apresentadas
neste episédio que iniciam por “quem”, “qual”, “quais”, “entdo”, induzem a respostas
preexistentes ou objetivas, restringindo o dialogo entre professora e estudantes, limitando a
participacdo dos discentes.

O ensino de AV centralizado na professora, fundamentado em texto literario ou livro
didatico e que segue 0 processo experimental, pode ser caracterizado pelo ensino mecanico
centralizado nas docentes que ensinam por meio de comandos, repeticao e recordacdo. Essas
caracteristicas de ensino podem se relacionar com o ensino tradicional, e/ou técnico quando se
torna imprescindivel o uso do livro didatico, literario ou do aparato tecnoldgico, ou ainda,
escolanovista quando se valoriza somente a acdo (FUSARI; FERRAZ, 2001). Podemos
interpretar que as concepcdes de ensino que trazem em seu bojo caracteristicas tradicionais,
técnicas e/ou escolanovistas compdem os significados e sentidos de ensinar AV anacrénico.

Esta aula em que predomina a centralizagdo na professora é interpretada como préatica
docente anacrénica por trabalhar na perspectiva da reproducdo, memorizacao e repeticdo de
sons, respiracao e posturas, com perguntas restritas e voz de poder em que os discentes se
limitem em participar. As discussfes do episodio em tela sdo caracterizadas pelos significados
e sentidos de ensinar AV anacronicos. A préatica docente em que as perguntas sao restritas
limita o campo de respostas dos estudantes envolvidos na discussdo (NININ, 2013). Nesse
sentido, é classificada também como anacronica.

Nessa direcdo, Silva (2011) defende o ensino que se respalde na experiéncia educativa
em John Dewey e na producdo da identidade dos sujeitos envolvidos. Porém, a pesquisa em
tela vislumbra que as professoras devem ir além da experiéncia, provocando a vivéncia no
processo de ensino. A vivéncia com a linguagem artistica proporciona “[...] a refundi¢do das
emocdes fora de nos realiza-se por forga de um sentimento social que foi objetivado, levado
para fora de nds, materializado e fixado nos objetos externos da arte, que se tornaram
instrumentos da sociedade.” (VIGOTSKI, 1998, p. 315). Nesse caso, a vivéncia cria
momentos para afetar e ser afetado pela relacdo objetiva e subjetiva, imbricada no
conhecimento de Arte.

O episdédio em tela trds em seu bojo o contetdo: teatro, que foi trabalhado pela
professora Num-se-pode, o que implica em uma contradi¢éo, pois a participe é formada em
AV. Mesmo possuindo afinidade com a tematica, por atuar como atriz, a sua formacao néo

Ihe da respaldo para trabalhar com teatro.
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O curriculo da escola pesquisada sugere o tema a ser trabalhado pela professora, que
ndo tem qualificacdo para tal. Mas € provocada a trabalhar outras linguagens, que ndo fazem
parte de sua formacdo na graduacdo. Trabalhar como atriz favorece a acdo docente da
professora, mas, por nao ter habilitacdo para tal, acaba ocorrendo a polivaléncia no ensino das
linguagens da arte.

O ensino de AV, nessa perspectiva, € contraditério haja vista que Num-se-pode
poderia trabalhar o teatro interdisciplinarmente de outra maneira ja que naquele momento da
aula, ela é a profissional do ensino e néo a atriz.

Nessa perspectiva, consideramos que, 0 que a empiria tras é a realidade do ensino de
Arte no Piaui, em que as professoras trabalham com carga horéria limitada e com o curriculo
que lhes sdo impostos pelo sistema. Nesse sentido, segundo Marx e Engels (2002, p. 18): “A
maneira como 0s homens produzem esses meios de vida, depende, em primeiro lugar, da
natureza dos proprios meios de vida encontrados e que lhes € necessario produzir.”. Nessa
perspectiva, a professora necessita produzir as circunstancias para concretizar sua pratica
docente, partindo do que tem, no caso, 0s conhecimentos que possui sobre o teatro trabalhado
em sala de aula. A pratica docente em discussdo representa que aquilo que as professoras
fazem depende das condi¢des materiais da sua producdo. A priori, as condi¢Oes da professora
exigem que perspective a criagdo de circunstancias, que altere a realidade vivida nas escolas
piauienses.

Num-se-pode, ao ter consciéncia dessa contradi¢do, pode criar condi¢Ges para: “[...] a
superacdo do velho, sobre a base das contradicBes internas, o resultado do
autodesenvolvimento e do automovimento dos objetos e dos fendmenos.”. Nesse sentido, para
realizar nova pratica docente, & necessario ter por fundamento as préaticas realizadas
anteriormente, como aduz Afanasiev (1968, p. 138-139) a “[...] negagdo parte de que o novo
ndo destrdi totalmente o velho, mas conserva aquilo que ele tinha de melhor. Ndo sé o
conserva, como o transforma e eleva a um grau mais alto.”. Nesse intento, ¢ que
compreendemos que a pratica realizada por Num-se-pode, partindo dessa contradi¢do, possa
se transformar e desenvolver-se. E preciso ressaltar que o ensino de Arte é respaldado pela
Lei 13.278/2016, que orienta que o ensino de Arte necessita de profissionais habilitados para
cada linguagem (Teatro, Artes Visuais, Danca e Musica).

A seguir temos a descricdo da aula de Arte, da participe Dora, filmada no dia 11 de
dezembro de 2015, no primeiro horario da manhd, na turma S, primeiro ano da EPTNM, em
que a faixa etéria dos estudantes € entre 15 e 18 anos, com cerca de 40 discentes.



134

A aula de revisdo de conteldos para a realizagdo do simulado, contemplou o0s

contetidos: Neoclassico, Romantismo, Realismos, Dadaismo, Pop Art, e Happening. Os trés

primeiros conteddos foram intensificados, pois para os trés ultimos ja havia sido elaborados

trabalhos que foram apresentados em uma praca da cidade de Parnaiba e para a comunidade

escolar. O objetivo da aula foi identificar e caracterizar os principais contetdos da revisao

bimestral, intensificando nos trés primeiros: Neoclassico, Romantismo e Realismos. Na

sequéncia, apresentamos o episodio da aula de Dora:

Dora iniciou a aula dando bom dia aos estudantes, em seguida, explicou que iria fazer a
revisdo dos conteddos estudados no bimestre, envolvendo o Neoclassico, Romantismo,
Realismo, Dadaismo, Pop Art e Happening. Antes de iniciar a aula, a professora ja havia
instalado o data show. No inicio, perguntou quem lembrava das caracteristicas do Neoclassico.
Estudante 1 respondeu: “E... uma nova roupagem... uma nova roupagem do classico...”. A
professora reiterou a fala da estudante e pergunta: O que mais? As caracteristicas da imagem...
O que acontece com as imagens no Neoclassico? Estudante 2 respondeu: “Eles se
preocupavam com a estética.” Estudantes iniciaram conversas paralelas e Dora os chamou
atencdo. Estudante 3 acrescentou “as caracteristicas greco-romanas”. Dora concorda e o
Estudante 4 reiterou a fala da Estudante 3. Dora repetiu a mesma fala e perguntou sobre 0
Romantismo: Como é que a gente identifica uma imagem roméntica? Estudante 1 responde:
expressar sentimento. Tipo, um sentimento maior... coisa assim”. A professora ndo satisfeita
pergunta: e 0 que mais? Que elemento visual é destacado no romantismo? Estudante 5
responde: as emoc¢Oes. Dora diz: sim, as emocdes, mas que elemento visual tem destaque, o
que vai chamar atencdo para a gente discernir o que vai ser Neocléssico e 0 que vai ser
diferente no Romantismo e o que vai ser diferente no Realismo? Qual é o elemento visual?
Ninguém? A estudante 3 responde: a diferenca de arte e beleza. A professora, observando que
0s elementos visuais ndo estavam sendo lembrados pelos estudantes, fornece a informagéo,
dizendo que sdo os pontos, linhas, formas, texturas, cor, luz, sombra [...]. Por exemplo, em
uma imagem Neoclassica — mostra a imagem Neoclassica — reitera mais uma vez: 0 que
acontece numa imagem Neoclassica? Quais as principais caracteristicas ai? O que tiver em
uma vai aparecer em todas. O que vai mudar sdo os temas e quem fez, mas existe até ai, até no
Realismo, 0 que existe, 0 que vocé vai chamar de caracteristicas gerais, que vocé da para
enquadrar as imagens daquele periodo. Ai tem um foco principal ou todos levam a mesma
iluminacdo? Tem foco principal ou ndo? A professora fez estas perguntas se referindo a uma
imagem Neoclassica e estudantes respondem: tem! Dora pergunta: serd? Procura e mostra
outra imagem. E volta a perguntar: é igual a essa imagem? Estudantes respondem ao mesmo
tempo (inaudivel) A professora pergunta: o tema é o mesmo? Estudantes respondem: nao.
Dora segue perguntando: entdo, o que tem que diferencia aquela primeira imagem de Jacques
Louis David com essa imagem aqui? — apontando para a imagem. Estudantes ficaram falando
entre si, sobre a imagem em questdo. A professora procurou trazé-los de volta a discusséo:
hum [...]? Qual tem o foco principal, essa ou outra? Estudante 6 e 7 respondem: as duas tém.
Dora se aproximou da mesa do data show, balancando a cabeca no sentindo de negacdo.
Procurou outra imagem. Estudantes conversavam enquanto Dora procurava outra imagem para
auxiliar na compreensdo dos estudantes, O que é essa imagem? O que estd mostrando essa
imagem? — apontando para uma nova imagem. Estudantes falaram em tom baixo o nome da
obra: O juramento dos Horéacios. Estd mostrando o qué? Esquecem o nome da obra. O que ela
esta dizendo? O que ela esta gritando? O que é? Hum? Estudantes falaram baixinho. A
professora enfatizou a pergunta: ndo estou entendo nada! T4 acabando ou est4d comegando?
Estudantes: Esta comecando. Professora pergunta: Por qué? O que nos indica que a guerra esta
comecando [...] ou terminando? O que indica? Estudante 8: os caras tentando pegar as
espadas. Ele toma ou estd dando? Estudantes ndo concordaram entre si, uns afirmaram que
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toma, outros afirmaram que esta dando. A professora ndo respondeu, seguiu perguntando para
eles mesmos encontrarem as respostas: Por que as mulheres estdo chorando? Varios estudantes
falaram. Dora balancou a cabeca como quem concorda com o que estd sendo dito. Dora
acrescentou: mesmo tendo todos ai tem a mesma iluminagdo ou ndo? Alguns estudantes
disseram que sim, outros disseram que ndo. A professora perguntou: é iluminacdo ou
perspectiva ou é outro elemento visual o recurso que Jacques Louis David estd usando na
imagem? Estudantes nada responderam. Dora prosseguiu: Vamos a proxima... vamos Vé se
sai! Mostrou outra imagem e prosseguiu: essa imagem é excecdo dentro do conhecimento
Neoclassico, ela € excecdo. Por que que ela é excecdo? Ela mostra a realeza? Estudantes
responderam: ndo. Dora segue perguntando: ela estd mostrando o que? Estudantes falaram e
Dora tentou entender o comentério de um. Disse ndo ter entendido e pede desculpa. Foi para
perto do estudante 9 que comentou baixo. A professora prosseguiu apresentando outras
imagens. O nome da obra é A morte de Marat. Estudante 10 pergunta: ele se matou? Estudante
11 respondeu: ndo, ele ndo se matou. Dora: foi assassinado. Ele era jornalista. Estudantes
comentaram entre si. Professora perguntou: como todo bom jornalista, 0 que o jornalista faz?
Estudantes responderam. Dora balangou a cabega confirmando. Isso! Ele tinha um problema
de saude em que ele tinha que ficar submerso na dgua. Apontou para obra. Ali é uma banheira.
E, dai, ele estava trabalhando e ele foi assassinado. Ai, a pergunta é a seguinte, olha a
sequéncia, lembra-se da primeira? Procurou as imagens no slide para mostrar. Mostrou a
segunda, pedindo que olhassem para ela. O que acontece com essas imagens? Estudante
comentou. Dora pediu que ele falasse alto. Estudante falou novamente, mas Dora continuou
sem ouvir e entender. Dora aproximou-se do estudante para ouvi-lo e entendé-lo. Mostrou
outra imagem e prosseguiu: quem era esse ai? Estudantes: Napoledo. Quem foi Napoledo? O
que acontece nas imagens Neoclassicas? Retomou a fala inicial do aluno. VVocé tinha dito que
é baseado em que? Na greco-romana. Muito bem. A Estudante 1 disse que é uma nova
roupagem do classico. Estudante 1: uma nova roupagem do classico. Dora repetiu: uma nova
roupagem do classico. A professora pediu para que eles se imaginassem sobre o cavalo. E
perguntou: daria pra ficar com a cara desse jeito? Estudantes: ndo. E a estudante 1
acrescentou: super paisagem! A professora seguiu analisando junto com os estudantes, falando
da excecdo dessa imagem por ser um registro de um momento ndo da realeza. Dora se dirigiu
ao interruptor e apagou as luzes para melhorar a visualizacdo das imagens. Seguiu
perguntando sobre a imagem de Napoledo seguindo os Alpes. E 0 que mais? O que mais?
Estudante 11: poder. Dora comentou que ele tinha que passar, transmitir poder para o povo.
Olha! Cenas do cotidiano, olha! A posic¢éo do corpo das pessoas. Seguiu passando as imagens,
Céanova é o principal escultor Neoclassico, e na minha concepcdo é ele e Michelangelo.
Michelangelo e Cénova no trato com marmore! Essa é brasileira, Debret representando a
realeza. Mostrou outra imagem e questionou: essa imagem é Neoclassica? Continuou com as
mesmas caracteristicas? Quais as caracteristicas dessa imagem? Estudante 11 respondeu: pode
ser com relagdo a primeira? Estudante comentou e Dora afirmou que pode ser. Estudante 12
responde: professora, tem um foco nela. Dora reitera a fala da estudante 11 para a primeira
pergunta que tinha feito: a obra O juramento dos Horacios de Jacques Louis David, ela
ilumina todos ou essa aqui ilumina todos? Qual ilumina todos e qual tem foco principal?
Estudantes: essa ai tem foco principal. Dora: por qué? Como? Em que? Em que tem foco
principal? Qual a primeira coisa que quando vocé olha vocé vé&? Estudantes responderam: a
mulher. Ai, depois, o teu olhar vai passeando dentro da imagem e vé o que? Estudante 14: um
homem caido ali. Dora: quais sdo o0s principais temas Romanticos? Estudante le 16
responderam. Dora pede que eles imaginem a sensacdo de estar em alto mar em uma jangada,
que isso ndao é um barco, e comeca uma tempestade. Estudante 10 respondeu: os fortes
sobrevivem. Estudantes comentaram entre si. A professora prosseguiu mostrando imagens e
ouvindo os comentarios dos estudantes. Em uma determinada imagem a professora perguntou:
ela parece com aquelas primeiras imagens? Estudantes responderam que ndo. O que tem de
diferentes nelas? Esse homem no centro, ele esta de joelhos ou esta em pé? Estudante 1: estd
de pé. Estudante 18: estd de joelhos, gente! Varios Estudantes comentam entre si. Estudante
10: depende do centro. Dora: qual € o que estd no centro? Boa pergunta. Qual é o que esta no
centro? Estudante 8 e 1 reponderam: é o que estd de branco e amarelo. Dora perguntou: ele
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esta de pé ou de joelhos? Estudantes: de joelho. A professora perguntou: a posicao dele lembra
0 que? Estudante 1 responde: é porque ele de joelho é quase do meu tamanho, pensei que ele
estava em pé. Professora insistiu perguntando: Mas, por qué? O que serd que Goya quis passar
nessa imagem? O nome da obra é “Os fuzilamentos de 3 de Maio de 1808”. Foi um massacre
que teve e ele fez esse registro e ele representou dessa maneira. O que é um massacre?
Estudante 3: uma chacina. Dora: O que é uma chacina? Estudantes: muitas mortes. A
professora continua: olhe que ao fundo a cidade dorme tranquilamente —aponta para imagem.
Professora perguntou: da pra ver? Estudantes: d&. Dora pergunta: alguma coisa disso mudou?
Estudantes: ndo. A professora continuou perguntando e o0s estudantes respondendo,
relacionando com as imagens que estavam sendo mostradas sobre os contetdos estudados.
Mostrou imagens realistas que representavam camponeses, enterros, exploragdo de idosos e
infantis e procurou relacionar com a atualidade, afirmando: o artista, o artista comeca a pintar
0 que quiser. Ai, eu pergunto: serd que o prefeito, o governador, vai querer um gquadro desses
Ia no Karnak, & na Prefeitura? Estudantes: ndo. Outra estudante perguntou: professora, entdo o
Realismo vai querer retratar, tipo, tirando a nobreza, as coisas mais simples e tal? Dora
balancou a cabeca no sinal de sim e prosseguiu: Alguém compraria esse aqui para colocar la
no seu espaco? Os Estudantes responderam que ndo e Dora questionou o porqué. Estudantes
pobreza. Dora insiste: por qué? Estudantes foram formulando respostas relacionadas a
discussdo: Falta de comida. Fome. Dora: Sera? O que tem ai, gente? O que, que aconteceu ai?
A imagem requer reflex&o sobre o trabalho com a terra e a perda de entes queridos. Professora
pergunta sobre a imagem, se eles levariam a imagem que esta sendo mostrada e uma estudante
diz que sim, por ter uma igreja na imagem, mas outro diz que ndo, porgue € um enterro,
estudantes ficam euféricos e Dora tenta ouvir o comentario de um, pede calma. E segue
fazendo consideracdo sobre outra imagem e pergunta: O que mostra essa imagem ai?
Estudantes: o trabalho! Professora procura desenvolver as compreensdes sobre a imagem em
tela, perguntando: Além do trabalho, o que mais? Acrescenta informagfes sobre a imagem: O
nome dela é “Os Britadores de Pedra”, mas eu conhego e em alguns livros vocés vao encontrar
como os “Quebradores de Pedra”. O que, que esta representando? Estudante lembra que ja foi
falado sobre essas caracteristicas e a professora reitera que a aula é de revisdo. Um dos
Estudantes diz que é trabalho infantil. Outro continua: crianca grande! Professora tece
comentérios sobre a relagdo da pintura com a exploragdo infantil e de idosos e a necessidade
de trabalhar, bem como a existéncia na obra da representacdo de dois extremos. Dora comenta
sobre a exploracdo infantil e a necessidade de eles procurarem empregos, e quando se tem
menos de 18 anos ndo pode assinar a carteira de trabalho, mas pode ter contratos como
bolsistas ou estagios, em programas. E o outro extremo é a exploragdo dos idosos, considera
que muitas pessoas aposentadas estdo voltando a ativa e pergunta: E por que eles querem? O
que esta levando os idosos a voltarem a ativa? Varios Estudantes falam, mas uma fala se
sobressai por estar perto da cAmera. Estudante 1: Porque aposentadoria ndo esta dando pra eles
sobreviverem, eles estdo sendo forcados a procurar outra renda. Logo em seguida, comeca
discussdo sobre a nudez nas obras, proximo a camera. Enquanto Dora interage com outros
estudantes sobre a imagem em questdo, a Estudante 1 pergunta: Mas é porque tipo assim, a
gente estd vendo que ele esta pintando a tela e a gente estd observando, mas todas as pessoas
que estdo observando estdo vestidas. Por que ela esta nua? E a professora responde, fazendo
outras perguntas: Por qué? Por que sera? Boa pergunta. Por que sera? Abre-se uma discussao
entre os estudantes: Por que ela t4 nua? Estudantes comecam a comentar a imagem. Dora
interage com os estudantes, ouvindo e rindo com os comentarios. Dora entdo mostra outra
imagem e busca relacionar com o que esta sendo discutido, pedindo siléncio para que consiga
ouvir e entender o que estdo falando. Estudantes comecam a chamar por Dora, chamando por
professora e fazendo comentarios. Dora 0s ouve. A Estudante 1 retoma a discussdo anterior
sobre nudez, comentando: professora, eu acho incrivel que todo meio do mato a mulher ta nua,
tdo pintando a mulher ta nua, tdo no piquenique, a mulher, o que? Tira a roupa... super normal.
Diante do alvoroco, Dora ndo consegue falar. Pede siléncio e comenta sobre a imagem criada
por Edouard Manet, explicando que ele pegou pessoas da sociedade e representou-as naquela

r

situagdo. Diz o nome da obra que ¢ “Almoco na relva” e pergunta: Qual ¢ a critica que ele traz
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por trés dessa imagem? Qual é? Estudantes comegam a comentar. Professora ouve e interage e
pede siléncio e calma para que consiga entender o que alguns estudantes estdo falando, depois
pergunta: por que essa imagem nos faz questionar a situacdo? E os Estudante 8, 1, 14 16
reiteram: Por que ela t& nua? A professora em vez de responder, formula outra pergunta para
gue os proprios estudantes reflitam sobre o tema em discussao: por que vocés acham que hoje
guando a gente liga a televisdo aparece algum género masculino em situacdes, digamos assim,
nuas mesmo, aparece?! Estudantes comentam, Dora prossegue: gente, até no leite, no leite,
eles criam sensualismo em uma conotacdo pejorativa da mulher, é ou ndo é? Estudantes dizem
que é. Professora busca fazer a turma refletir sobre a pergunta, relacionando com a midia e a
exploragdo da sensualidade nas propagandas, perguntando: por que até numa propaganda
qualquer, que ndo tem nada a ver com sensualidade, eles criam essa relacdo? Venda de carro?
O que tem a ver... Estudantes acrescentam: na cerveja, professora. Dora chama atencdo para
gue observem que as atrizes e 0s atores ndo bebem nas propagandas, perguntando: voceés ja
observaram esse detalhe? Eles ndo bebem. Até agora ndo vi nenhuma. Estudante 10 diz: é
porgue normalmente sdo os homens que tomam cerveja, ai eles (se referindo aos criadores de
propagandas) querem chamar atengéo. E igual no posto de gasolina, a maioria das mulheres é
bonita, porque a maioria das pessoas que vai |4 é homem. A Estudante 1 chega a conclusdo
que é para chamar a clientela, outros estudantes concordam com ela. Professora da
continuidade, mostrando outras imagens sobre o Dadaismo, Pop Art e Happening,
relacionando com os trabalhos anteriormente desenvolvidos e apresentados na praca da cidade
de Parnaiba e depois para a comunidade escolar. Estudantes seguem observando e interagindo
com a professora sobre as imagens que estdo sendo apresentadas, finaliza a aula, perguntando
se alguém tem alguma pergunta e desejando bom simulado e descanso, pois, depois, eles
entrariam de recesso. Estudantes desejam a ela que tenham bom descanso também.

Conforme a descricao da aula de Dora, para fazer revisdo dos contetdos (Neoclassico,
Romantismo, Realismo, Dadaismo, Pop Art e Happening), inicialmente, retomou 0s assuntos
a serem estudados com perguntas, levando os estudantes a refletir sobre as imagens
apresentadas e os contetidos em tela.

A professora instigou os estudantes a reflexdo por meio de perguntas com carater
amplo, problematizando as situa¢fes propostas fundamentada nas imagens. A aula apresenta
momentos de discussdes restritas. No entanto, com a interacdo professora-estudantes durante
a aula, houve a necessidade de refletir sobre as imagens apresentadas e as compreensdes que
se desencadearam a partir delas, propiciando aos estudantes estabelecerem relagGes entre os
assuntos que estavam sendo discutidos com o que € vivenciado na sociedade. A partir da
descri¢do, identificamos os significados e sentidos de ensinar Artes Visuais (AV) e
caracterizamos a préatica docente na educacdo profissional técnica de nivel médio (EPTNM).

Os episadios selecionados ocorreram entre a professora Dora e 0s aproximadamente
40 estudantes presentes na aula que foram escolhidos para serem analisados, em

conformidade com a aula transcrita, que ocorreu no dia 11 de dezembro de 2015, pela manha.
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Episddio 2 — Aula da professora Dora caracterizando discussdo com perguntas restritas

[...] Dora: O que sera que Goya quis passar nessa imagem? O nome da obra é Os
fuzilamentos de 03 de Maio, de 1808. Foi um massacre que teve e ele fez esse registro e
ele representou dessa maneira. O que é um massacre?

Estudante 3: uma chacina.

Dora: O que é uma chacina?

Estudantes: Muitas mortes.

Dora: Olhe que ao fundo a cidade dorme tranquilamente. Aponta para imagem. Da para
ver?

Estudantes: Da.

Dora: Alguma coisa disso mudou?

Estudantes: Nio. [...]

No episddio em tela, da aula de AV na EPTNM, a professora Dora expde o conteldo,
apresentando na discussdo duas perguntas simultaneas que emitem a resposta na propria
pergunta, induzindo os estudantes a responderem, conforme as expectativas da professora,
como sdo os casos de: “O que € um massacre? O gque é uma chacina? D4 pra ver? Alguma
coisa disso mudou?” Essas perguntas sdo restritas, pois limitam as respostas dos estudantes
objetivamente sem criar expanséo da discusséo, sem aprofundar os temas abordados (NININ,
2013). Nessa perspectiva, as concepcdes de ensino que se relacionam com essa pratica sdo as
respaldadas nos paradigmas conservadores, que se caracterizam pela reproducdo do
conhecimento (BEHRENS, 2010).

O ensino de AV que reforca as concepcBes escolanovistas e pragmaticas pode
direcionar a manutencdo de formacBes que visem a polivaléncia, prejudicando o
desenvolvimento de Atividades que favorecam a producdo do conhecimento
(VASCONCELLOS, 2012).

Segundo Vigotski (1998, p. 318), o ensino que envolva a “[...] arte exige resposta,
motiva certos atos e atitudes [...]”. Nesse caso, € necessario estimular os estudantes, para que
eles tomem atitudes diante das perguntas, provocando o desenvolvimento das discussdes e
acOes. Para se ampliar a discussdo, € necessario que esta envolva a relacdo do agir e do
pensar, como ac¢éo e reflexdo e ndo se esgote na relacdo do assunto discutido em sala de aula.

No episddio em destaque, as discussdes entre professora e estudantes estdo
relacionadas a perguntas restritas, pois Dora formula perguntas imbuidas de resposta. Os
estudantes respondem somente quando solicitados, ndo emitem outras compreensdes ou
relacionam a outras situacdes que ndo se limitem a imagem estudada. Confirmam apenas o

que é explorado pela professora. Partindo dessas compreensdes, podemos interpretar que a
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pratica da professora, referente a esse episodio, pode ser classificada como anacrénica por nao
explorar nem ampliar a discusséo e considerar apenas o resultado imediato.

As professoras de AV que atuam na EPTNM e relacionam suas praticas docentes
anacronicas aos significados e sentidos de ensinar AV anacronicos podem “[...] descobrir-se
na posicdo de opressor, mesmo que sofra por este fato, ndo é ainda solidarizar-se com 0s
oprimidos. [...]. A solidariedade, exigindo de quem se solidariza que ‘assuma’ a situagdo de
com quem se solidarizou, é uma atitude radical.” (FREIRE, 2011, p. 49). As participes devem
compreender que ndo é somente sentir solidariedade pelos que fazem parte desse tipo de
relacdo, mas produzir mudanca radical nas atitudes diérias junto aos seus aprendentes e buscar
com essa atitude a revolug@o no seu agir e pensar. Dessa maneira, 0s significados e sentidos
de ensinar AV na EPTNM, que se centralizam na professora, na utiliza¢do do livro didatico
ou aparatos tecnologicos e no processo experimental podem ser relacionados com a
concepcao de ensino anacrénico.

Prosseguindo as discussdes sobre as praticas docentes anacrénicas, retomamos a pés-
observacao, realizada no dia 15 de fevereiro de 2016, em Teresina, em que todas as participes
estavam presentes. Os objetivos desse encontro foram relacionar as compreensdes iniciais
com as adquiridas na pesquisa, diferenciar as praticas educativa, docente e pedagogica e
discutir sobre a relacdo do valor com os significados e sentidos de ensinar AV na EPTNM.

A seguir, analisamos as compreensdes das participes sobre essa pratica docente. Na
pOs-observacdo, as participes emitem as seguintes compreensGes sobre a pratica docente
anacronica.

Episodio 3 — P6s-Observacao

[...] Dora - Mas tem muitos professores ainda utilizando os significados e
sentidos de ensinar AV anacroénicos, nao tem?

Num-se-pode - ui! Alids, nos estamos [...], ¢ muito dificil até porque a escola,
embora a escola esteja dizendo, embora a escola diga: “ndo, eu sou vigotskiana, eu
sou interacionista, ndo eu sou isso e sou aquilo™, mas a estrutura da escola [...]

Toledo - é tradicional.

Num-se-pode - € tradicional, é puramente tradicional, uma hora toca uma campainha
que € uma sirene de policia, de ambuléncia. [...] tem uma filinha, uma filinha que o
professor ele tem que bater o ponto uma hora e tem que ao mesmo tempo uma hora
ele tem que pegar a filinha sair assim como cordeirinhos [...].

Toledo - entdo posso dizer que a pritica do professor esta ligada & instituicéo.

Num-se-pode - é dificil vocé estd, exatamente, é dificil vocé ultrapassar isso se a
escola estd ai vai aquela filinha as carteirinhas uma atrds das outras, né? [...] O
professor tem que dar um plano de curso, no formato assim, no planejamento, no
formato assim, que liberdade sdo essas? Como € que ¢ assim? Em que ndo hd um
espaco onde o aluno se expresse, um didrio de classe do século XIX, eu me
pergunto?

Toledo - realmente. [...]
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A pergunta desencadeia discussao ampla ao solicitar que as professoras se posicionem
sobre os significados e sentidos de ensinar AV anacronicos. Podemos classificar a pergunta
como ampla por aprofundar o pensamento inicial quanto aos significados e sentidos de
ensinar AV, convidar as participes a posicionar-se na discussao e apresentar evidéncias em
torno da temética discutida.

A reflexdo sobre a pergunta gera discussdo quanto a estrutura nas escolas para
controlar os envolvidos na comunidade escolar. Assim como passou a ser incluida nas
industrias, as escolas adotaram algumas caracteristicas, seguindo-as como modelos prontos
(FUSARI; FERRAZ, 2001).

Essa concepcdo de ensino que induz que existam escolas que usem campainha, filas,
registros em planos de aulas, que ndo sdo explorados nas discussfes dos planejamentos e o
registro de notas em diarios, impede o desenvolvimento. Além do exposto, Bohn e Silva
(2013) chamam atencéo para a dicotomia existente entre as avaliagdes e o curriculo adotado
por professores e pela escola, que desarticula o que vai avaliar e o que fazer com os resultados
destas para o desenvolvimento do ensino. Essa estrutura, encontrada em quase todas as
escolas, é complexa para ser transposta (IBIAPINA, 2008). O que existe sdo iniciativas de
professores em burlar essa estrutura para desencadear pequenas revolugdes no processo de
ensino, modificando o pensamento sobre seu pensar e agir (SPINOZA, 2013; VIGOTSKI,
2004, 2009).

As perguntas desencadearam reflexGes sobre as acfes, deixando explicitas as
circunstancias em que as escolas se encontram e as possibilidades que podem ocorrer com a
volitividade intrinseca a cada profissional de Arte que queira fazer diferente em sua pratica
docente. E necessario que as professoras de AV, que atuam na EPTNM, a criacio de
circunstancias para se organizarem em grupos de estudos, se fortalecerem cognitiva-
afetivamente com seus pares mais desenvolvidos e implementarem circunstancias que possam
se desenvolver, por meio da Zona de Desenvolvimento Iminente (ZDI) (VIGOTSKI, 2004;
PRESTES, 2012).

Nesse sentido, Freire (2011, p. 94) assevera que a pratica docente “[...] ndo pode ser a
do depdsito de contetdos, mas a da problematizagdo dos homens em suas relagdes com o
mundo”. Esse entendimento favorece a mudanga de praticas docentes das professoras de AV
que atuam na EPTNM, pois a problematizacdo dos conteldos trabalhados em sala de aula
pode envolver outras casualidades que ndo estavam planejadas pelas professoras e ampliar as

compreensdes iniciais sobre o conhecimento proposto para a discusséo.
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O episddio em tela traz discussdes pertinentes, que foram emitidas ap0s a pergunta e
fornecem indicios de compreensdo do espaco-tempo em que estdo e a convic¢do de que,
mesmo tendo essa realidade latente no cotidiano escolar, as professoras de AV, que atuam na
EPTNM, podem agir diferente.

A contradicdo existente nessa relagdo consiste na realidade da escola em que a
professora trabalha com a interpretacdo de um texto, mas precisa seguir as normas da escola,
em que os estudantes devem estar sentados em fila e deve conter todos os registros dos
estudantes em diarios. Nesse sentido, considerando que é complexo criar a possibilidades de
praticas docentes ético-afetivas. O conhecimento das causas e historicidade das praticas
docentes pode contribuir para que as participes se fortalecam e compreendam que o
desenvolvimento “[...] se manifesta como uma incontavel quantidade de negacdes que se
sucedem umas as outras, como uma substituicdo infinita e superacdo do velho pelo novo.”
(AFANASIEV, 1968, p. 140). A transformagdo dos conhecimentos e das praticas docentes
que ocorrem, uma sustentada na outra, transformada em algo novo, é superada por outra
pratica, assim sucessivamente.

Outra contradicdo ja explicitada € sobre o contetdo trabalhado na aula da Num-se-
pode, em que ela explora a¢des de professora de Teatro, e é formada em AV. Comprometendo
o0 entendimento de que podemos agir na polivaléncia, a compreensdo é que podemos atuar
com a interdisciplinaridade, em que os contetdos possam ser relacionados e explorados,
deixando claro que ndo somos formadas nessa area do conhecimento, e que cada linguagem
tem sua identidade prépria, com contetdos peculiares a cada linguagem.

Para compreendermos as praticas docentes desenvolvidas pelas professoras de AV que
atuam na EPTNM, nas escolas em tela, os episddios analisados foram caracterizados como
pratica docente anacrdnica, por conta das aulas estarem centralizadas nas professoras, em que
o0 conhecimento visa a reproducdo, memorizagdo e repeticao de sons, respiracao e posturas.

As praticas docentes encontradas nos discursos das professoras de AV foram
classificadas com perguntas restritas, que induzem a resposta preexistente ou respostas
objetivas que contraem o didlogo, bloqueando novos posicionamentos. Mais de uma pergunta
é formulada simultaneamente, sem tempo para a participe responder. E preciso destacar,
porém que a aula de Dora traz a tona perguntas importantes para a formacéo artistica dos
estudantes.

Nessa direcdo, os significados e sentidos de ensinar AV identificados nas praticas
docentes produzidas pelas professoras foram anacronicas por centralizarem a discussdo na

professora, fundamentando o seu agir no texto literario ou livro didatico, o processo da aula
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em alguns momentos pode ser classificadas como experimental e, ainda, a relagéo entre
discentes e docente é predominantemente de participacdo. Vale destacar que a aula de Dora
traz indicios de um avanco dessa modalidade de comunicacéo.

Ap0ls os procedimentos adotados nesta pesquisa, as professoras demonstraram que
conheciam as consequéncias das aulas com a perspectiva anacronica e quais educandos
estavam formando, passando a compreender as implicaces e a possibilidade de mudar a
pratica docente que vinham desenvolvendo antes de colaborarem nesta investigacao.

A seqguir, discorremos sobre a caracterizacdo das praticas docentes hibridas (PDH) e os

significados e sentidos de ensinar AV.

3.2.2 Significados e sentidos de ensinar Artes Visuais na educacao profissional técnica de
nivel médio na pratica docente hibrida

Caracterizar os significados e sentidos de ensinar AV hibridos na EPTNM foi processo
arduo. Precisamos recorrer a Vvérias leituras, analisar as concepgdes de ensino, para
caracterizar a préatica docente hibrida.

Compreendemos que essa hibridizacdo produz a necessidade de conhecer a concepcao
de ensino elaborada pelas professoras na pratica docente de AV, fundamentada na empiria,
respaldada na concepcéo de ensino Triangular, Multicultural ou Pluricultural e Cultura Visual,
sejam as mais desenvolvidas, mesmo contendo bricolagem de teorias que se embasam em
Dewey, Eisner (DBAE), Piaget, e influéncia de Freire por ter sido o “[...] mentor [...]” de
Barbosa (2010, p.19). As praticas docentes hibridas sdo aquelas que visam solucgdes
imediatas.

Ressaltamos que a concepcao de ensino de Arte adotado por Barbosa (2010), quando
elabora a Abordagem Triangular, fundamentada, principalmente, em Dewey, apresenta 0

termo Metodologia Triangular destacando que:

A década de sessenta vé surgirem na cena internacional alguns pensadores
que propugnam a volta do contetdo para as aulas de arte e este movimento
vai cristalizar-se na década seguinte, nos Estados Unidos, com o
aparecimento do DBAE (Discipline Based Arte Education). No Brasil, Ana
Mae Barbosa desenvolve um conjunto de ideias que, calcadas nesta
formulacdo matricial, geram a Metodologia Triangular. (BARBOSA, 2004,

s/p).
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A proposta apresentada resulta de estudos referendados na Discipline Based Art
Education (DBAE) - projeto desenvolvido pela Getty Foundation, nos Estados Unidos. O
DBAE determina como “[...] componentes do curriculo de Artes Plasticas, a historia da Arte,
a critica, a estética e a producdo.”. A referida autora destaca a implicacdo de Barbosa na
orientacdo que desenvolveu as atividades de Arte no Brasil adaptando as disciplinas Historia
da Arte, Critica, Estética e a Produgdo em componentes de triangulacdo de metodologia de
“[...] ensino-aprendizagem em Arte necessarios as condigdes estéticas e culturais em nosso
pais sdo: o fazer artistico, a contextualizacdo histérica da Arte e a leitura da obra de Arte.”.
(MAGALHAES, 2003, p. 169-170)

Conforme estamos discutindo sobre a concepgdo de ensino Triangular, Azevedo
(2010, p. 87-88) afirma que existe “[...] uma conexdo entre o pensamento freireano e a obra de

Ana Mae Barbosa [...]” e declara que,

[...] tanto de Noemia Varela quanto de Paulo Freire, da primeira a
necessidade de adentrar-se no universo da Arte, do segundo a busca pela
democratizacdo deste universo — compreensdo que justifica, de certo modo, a
articulagéo entre a ideia de Arte como expressédo com a ideia de arte como
cultura e conhecimento.

Neste sentido, compreendemos as hibridizacBGes tedricas no ensino de Arte, pois
trabalha com tedricos que defendem o ensino pragmatico e o libertario, esse aspecto deixa
explicita a necessidade de conhecer a teoria que embasa nossas praticas docentes.

De acordo com o exposto, “Ensinar arte significa articular trés campos conceituais: a
criacdo/producdo, a percepcdo/andlise e o conhecimento da producdo artistico-estética da
humanidade, compreendendo-a histérica e culturalmente.” (MARTINS, PICOSQUE,
GUERRA, 2010, p. 12), o que é denominado nos PCN-Arte como: producdo, fruicdo e
reflexdo. A triade adotada por Barbosa (2003, 2010) pode ser encontrada em outras
concepgdes de ensino de Arte, mesmo que de forma implicita no Brasil, por exemplo, as
concepcdes de ensino Multicultural e Cultura Visual.

Segundo Akolo (2005), Mason (2001), Semprini (1999), Richter (2003), entre outros,
o Multiculturalismo tem como principais caracteristicas: subjetividade pela histéria de vida,
em que se destaca a relevancia pessoal que emerge da relacdo do artista com discente, levando
em conta a comunidade local, por exemplo, o artesanato produzido por mulheres que
valorizam a excepcionalidade e diferenca social; e, ainda, estudos de grupos distintos, de
educacdo multicultural e de reconstrucdo social. Essa concepgédo de ensino pode vir a ocorrer

em um sistema educacional:
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[...] que motive e estimule a criatividade, apoiando-se na tradigdo e nos
valores, assegurar a continuidade das habilidades tradicionais bem como
atualiza-las para que atendam as necessidades de desenvolvimento moderno,
preservar as condi¢cGes ambientais e sociais que melhoram a qualidade de
vida e finalmente transformar a tecnologia, valorizando os recursos e as
habilidades locais (AKOLO, 2005, p.161).

Fundamentada nesse principio, a concepg¢do de ensino Multicultural resgata a arte das
minorias em detrimento da arte europeia conhecida como belas artes, favorecendo a arte
popular e valorizando o meio ambiente e a qualidade de vida das comunidades. Segundo
Richter (2003, p. 91), o ensino de Arte pode ser caracterizado por “[...] uma educacao
predominantemente estética, em que os padrdes culturais e estéticos da comunidade e da
familia sejam respeitados e inseridos na educacdo [...]”. Com esta concep¢do de Arte, a
supracitada autora explica que pode existir possibilidade de respeito as minorias sem
supervalorizar as belas artes, arte erudita, assim designadas por ela, em detrimento das artes
ditas menores ou das minorias e compreendendo que a arte ndo tem classe social, pois as
pessoas, independentemente do credo, cor da pele e etnia, podem ter habilidades artisticas e,
portanto, serem produtoras de arte.

Partindo desse contexto, identificamos outra concep¢do de ensino que compde 0s
significados e sentidos de ensinar AV que se fundamenta na Cultura Visual e tem como
representante Hernandez (2000), dentre outros. Essa concep¢do de ensino tem como
caracteristicas a énfase nas experiéncias diarias do visual, descentralizando os conteudos
fundamentados na elite e influéncia europeia, tendo como objeto de interesse artefatos,
tecnologias, instituices da representacédo visual.

O ensino de Arte fundamentado na Cultura Visual € o ensino pautado na
transdisciplinaridade, que estuda a construcdo social da experiéncia visual, fundamentando
em imagens do cotidiano (DIAZ, 2005). Sendo assim, este ensino se vale de tudo que seja
visual nas relagdes sociais, desde um panfleto até um filme que destaquem a importancia da

Cultura Visual:

[...] mediar o processo de como olhamos e como nos olhamos, e contribuir
para a produgdo de mundos, isto &, para que os seres humanos saibam muito
mais do que experimentaram pessoalmente, e para que sua experiéncia dos
objetos e dos fendbmenos que constituem a realidade seja por meio desses
objetos mediacionais que denominamos como artisticos. (HERNANDEZ,
2000, p. 52).
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Considerando este aspecto, 0 ensino que se baseia na Cultura Visual se vale da
interacdo do discente com sua realidade vivida na comunidade que faz arte, considerada
“menor”, ou arte feita pelo povo em sua luta diaria. Hierarquizar as manifestacdes artisticas
entre elite e popular é desrespeitar a acdo humana que cria com suas ferramentas e
instrumentos literalmente a realidade adequada a seus fins, suplantando suas necessidades
cotidianas.

Para Hernandez (2000, p. 53; 128), cultura é “[...] a construg¢do e participa¢do dos
individuos num sistema geral de formas simbolicas, e 0 que denominamos Arte seria uma
parte dessa cultura.”. Em que essas simbologias sirvam para analisar o passado, o presente e
projetar o futuro em uma interagdo que “[...] significa aceitar que os objetos nio tém vida,
mas sim adquirem sentido pela experiéncia de quem os olha e os possui. Mas a0 mesmo
tempo, os objetos sdo uma fonte de conhecimento.”. O ensino de Arte nesta perspectiva traz
as caracteristicas de seu tempo nos mais variados aspectos. Existe nos objetos constituidos a
historia peculiar que revela quem fez, como fez, com que material fez e com qual objetivo fez.

Nessa perspectiva, o ensino de AV na EPTNM, caracterizado por estas praticas
docentes, fundamenta- se nas acGes baseadas nas experiéncias. “Essa postura demonstra uma
centralizacdo em si e ndo cria base para a compreensdo da histéria dessas acdes [...]”
(LIBERALLI, 2012, p. 28). A prética entendida desta maneira centraliza no agir e ndo se
relaciona com a historicidade das professoras de AV.

Para Liberali (2012, p. 31), a pratica com essas caracteristicas fundamenta-se na “[...]
compreensdo das teorias formais, a histéria das acdes, porém sem a énfase na perspectiva de
transformagdo social inerente a reflexdo denominada critica”. Essa pratica evidencia o
imediatismo do resultado, com fins estanques, com base na experiéncia, considerada
suficiente para a realizagéo das tarefas em sala de aula.

Nesse sentido, compreendemos que a pratica docente hibrida é caracterizada em

conformidade com Quadro 13, apresentado a seguir.
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Quadro 13 — Caracteristicas da pratica docente Hibrida

Préatica Docente Hibrida

- Leitura e interpretacdo de imagens;

- Relaciona experiéncia visual com imagens discutidas;
-Interpreta personagens de classes sociais diferentes;

- Voz simultanea: de poder e abrangente no mesmo contexto;

- Cooperacao.

Fonte: Adaptada da classificacdo de Behrens (2010), fundamentada em Fusari e Ferraz (2001), lavelberg (2003),
Arslan e lavelberg (2013), Liberali (2012), Ninin (2013) e Batista (2014).

As professoras de AV que atuam na EPTNM seguindo as perspectivas de praticas
docentes hibridas se fundamentam em concepc¢Bes de ensino que categorizamos como
significados e sentidos de ensinar AV hibridos. Em conformidade ao que foi descrito na secéo
anterior sobre a aula de Num-se-pode, realizada no dia 27 de agosto de 2015, a tarde,
continuaremos 0 movimento de caracterizacao das praticas docentes hibridas.

A seguir, analisamos a préatica docente da Num-se-pode e, na sequéncia, a aula da
Dora.

Episddio 4 - Aula da Num-se-pode que caracteriza a pratica docente
hibrida

[...] NSP - Entdo oh! Entdo vamos ver se conseguimos (faz gesto com sopros para serem
repetidos pelos estudantes). 1, 2, 3, e [...] ¢ inspirou (repete os comandos aos estudantes)
Enche o baldo, seca o baldo, apaga a vela. Enche o baldo, apaga a vela. Enche o baldo,
apagaavela.E 1, 2, 3, 4, 5 segurooouu ¢ 1, 2, 3, 4, 5 soltou, 1, 2, 3, 4, 5 seguroooou, 1,
2, 3, 4, 5 soltou. Por que que eu tenho que ter essa respiracao? Porque, as vezes, eu
vou falar... (fala acelerado, para exemplificar) naquele dia nio sei qué la e [...] e foi
aqui, foi aqui, foi aqui (apontando para cada parte do corpo) a professora... Falar
apenas uma frase, né, de cinco paginas, por exemplo.

(Estudante diz algo inaudivel)

NSP - E vocé vai controlando a respiracio. Agora nos vamos tentar fazer um Ma,
me, mi, mo, muuuu?

Estudantes: Ma, me, mi, mo, muuuu.
NSP - repete “Ma, Me, Mi, Mo, Muuuu” em diferentes entonacdes.

(todos juntos, professora e estudantes repetem varias vezes e apontam lugares e
entonacdes diferentes) [...].

O episddio explicitado caracteriza as perguntas heterogéneas por assumirem
caracteristicas tanto das perguntas restritas quanto das amplas, reiterando a resposta anterior

do interlocutor, mas se refere ao campo do conhecimento e carrega na propria pergunta as
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possibilidades de resposta. Os estudantes seguem as solicitacOes da professora e ela explica ao
formular a prépria pergunta.

A professora, ao perguntar, exemplifica o que deve ser seguido pelos estudantes. Eles
confirmam os comandos sem discordar ou acrescentar outras maneiras de se expressarem
sobre a respiracdo que devem ter. Os estudantes respondem as solicitagdes e, mesmo
demonstrando interesse, ndo conseguem avangar em seu desenvolvimento por faltar a
compreensdo da estimulacdo ao longo da discussdo das perguntas expressas pela professora
(NININ, 2013).

Os significados e sentidos de ensinar AV hibridos podem se caracterizar pela leitura, o
fazer e a contextualizacdo, respaldando-se nas concepgdes de ensino imbricadas na
triangulacdo. Essa concepcdo triangular € defendida por Barbosa (2002a, 2002b, 2003, 2004,
2010) que tem caracteristicas centralizadas na valorizacdo do processo e considera que a
pratica oportuniza aos estudantes se expressarem valorizando a experiéncia quando a
enfatizam e implicam em caracteristicas com subjetividades (MASON, 2001; RICHTER,
2003; SEMPRINI, 1999) e, ainda, quando se fundamenta em experiéncias visuais de varios
contextos e de diferentes classes sociais, fazendo associagdes dos contetdos trabalhados com
as imagens encontradas no cotidiano (DIAZ, 2005; HERNANDEZ, 2000).

Para Freire (2004, p. 119), ensinar “[...] ndo € transferir a inteligéncia do objeto ao
educando, mas instiga-lo no sentido de que, como sujeito cognoscente, se torne capaz de
inteligir e comunicar o inteligido.”. Enquanto profissional da educagdo, a professora deveria
instigar os estudantes a colaboracdo. A pergunta poderia estimular ndo s6 a repeticdo
conjunta, mas explorar o que naquele momento foi apreendido.

O que a professora Num-se-pode pode intencionar provocar em seus estudantes sao
sentimentos que extrapolarem as experiéncias que 0 personagem permite, agregar 0 seu eu na
interpretacdo ao dar vida a criagdo de uma pessoa ficticia e, que passa a existir a partir do
momento que atua. E o social vivificado para compor esse personagem, para quem se doa a
VO0z, postura e 0 corpo se torna o instrumento artistico. Assim, 0s envolvidos nesse processo
de aprendizagem expresso pelos estudantes e a professora “[...] experimenta e representa nao
SO 0s sentimentos que vive a personagem como também amplia esses sentimentos através da
forma artistica.” (VIGOTSKI, 1999, p. 398). Os envolvidos no processo de ensinagem da
Arte podem vivenciar os sentimentos dos personagens, descritos e criados para serem
representados.

O episédio em discussdo caracteriza-se pela leitura e interpretacdo de texto,

relacionando as experiéncias visuais com assuntos discutidos e personagens de classes sociais
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diferentes. A relacdo entre educadora e educandos se constitui por cooperacdo com voz
simultdnea. A pratica docente que se fundamenta com essas caracteristicas é interpretada
como prética docente hibrida. As concepcdes de ensino de AV que exploram a leitura, o fazer
e a contextualizacdo, enfatizam as experiéncias visuais e as diferentes interpretacGes de
classes sociais estdo relacionadas aos significados e sentidos de ensinar AV hibridos na
EPTNM.

A concepcdo dos significados e sentidos de ensinar AV hibrido pode entrar em

contradi¢do quando:

[...] o novo conteddo (forgas produtivas) entra em contradigdo com a velha
forma (relacBes de producgdo), solucionando-se tal contradicdo pela
substituicdo das relagbes de producdo antiquadas por outras novas, garantia
de desenvolvimento sucessivo e sem obstaculos das forgas produtivas.
(AFANASIEV, 1968, p. 159).

Partindo desse pressuposto, os significados e sentidos de ensinar AV hibridos podem
se desenvolver e a relacdo conteudo-forma variar em conformidade com esse movimento que
retroalimenta o desenvolvimento espiralar, em que a negacdo da forma atual possa ser
transformada, sendo a destruicdo de uma, consequentemente, a criacdo de outro significado e
o sentido de ensinar AV com outra forma e com outros conteudos.

Prosseguindo neste movimento de analise, apresentaremos em seguida o episodio da
aula da Dora descrito na secdo anterior. A aula foi filmada no dia 11 de dezembro de 2015, no
primeiro horario da manhd, na turma de primeiro ano de S na escola publica, com

aproximadamente 40 estudantes.

Episodio 5 — Caracterizacdo das perguntas heterogéneas da aula da Dora

[...] Dora: Quem foi Napoledao? O que, acontece nas imagens Neoclassicas? (Retoma a
fala inicial do aluno.) Vocé tinha dito que é baseado em que? Na greco-romana. Muito
bem. A Estudante 1 disse que é uma nova roupagem do classico.

Estudante 1: uma nova roupagem do classico.

Dora repete: Uma nova roupagem do clissico. Muito bem. Vocés se imaginem ai... se
imaginem sobre o cavalo. Mesmo que nio gostem. Daria pra ficar com a cara desse
jeito?

Estudantes: Nao.

Estudante 1: super paisagem!

Dora: [..] Outra coisa... por que Napoleao é representado dessa maneira ai? Por qué?
(Dora se dirige ao interruptor ¢ apaga as luzes para melhorar a visualizacdo das imagens)

Estudante 8: grandiosidade [...].
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O episodio da aula da Dora inicia-se com a elaboracdo de uma pergunta heterogénea,
quando aduz: “Quem foi Napoledo? O que acontece nas imagens Neocléssicas? Vocé tinha
dito que é baseado em que? Na greco-romana. Muito bem. A Estudante 1 disse que é uma
nova roupagem do classico”. Essa pergunta formulada reitera a resposta anterior do
interlocutor, mas se refere ao campo do conhecimento. Na sequéncia € evidenciada outra
pergunta com as mesmas caracteristicas heterogéneas, quando traz na propria pergunta a
resposta e tenta ampliar com a pergunta que utiliza o por qué.

As perguntas deste episodio sdo de carater heterogéneo, reiteram a fala dos estudantes
e portam indicios de aprofundar o pensamento, avancando no raciocinio. A professora insiste
para que os estudantes reflitam sobre as imagens sem dar respostas diretamente, provocando
solicitacdo do avanco. A participe formula perguntas que promovem a discussdo, mas poderia
explora-las com intensidade, para que os estudantes interagissem com respostas amplas e ndo
restringissem a discussdo com respostas pontuais. Por esta razdo, podemos classificar esse
episddio como de perguntas heterogéneas que, consequentemente, obtém respostas com o
mesmo carater (NININ, 2013).

Nesse sentido, as imagens pictéricas apresentadas pela professora “[...] destrOi a
natureza plena do quadro e nos obriga a ver tudo o que esta na superficie em forma
espacialmente invertida [...]” (VIGOTSKI, 1999, p. 300). Essa qualidade da pintura induz aos
leitores a se deterem na materialidade da tinta, mas a professora brinca com a espacialidade ao
proporcionar imagens que nos provocam a entender a dualidade entre o que é real e 0 que ndo
¢, enquanto organizacdo dos elementos visuais. A pintura serd quase sempre bidimensional, a
representar a tridimensionalidade sem o ser. Por exemplo, a expressdo fisiondmica de
Napoledo, representada por Jacques Loius David, sobre um cavalo praticamente na diagonal,
seria dificil na realidade, pois estaria quase caindo, mas esta possibilidade inexiste na pintura,
pois é somente tinta e ndo pessoa e cavalo vivos.

O supracitado autor acrescenta que nas imagens pictoricas por um lado “[...]
percebemos 0 espaco tridimensional nele representado e, por outro percebemos o jogo de
linhas na superficie, e é exatamente nessa duplicidade que consiste a peculiaridade do grafico
como arte.” (VIGOTSKI, 1999, p. 300). Essa dindmica empreende esforcos de Jacques Louis
David, Delacroix e Coubert, respectivamente do Neoclassico, Romantismo e Realismo, em
representar o tridimensional, na tela que é bidimensional (tinta) e mesmo assim conseguir
influenciar o cérebro a ver a tridimensionalidade conseguida pelo uso dos elementos visuais.

Podemos interpretar que os significados e sentidos de ensinar AV hibridos relacionam-

se com as praticas docentes hibridas, fundamentadas nas concepcdes de ensino triangular (ler,
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contextualizar e interpretar) imagens e textos (BARBOSA, 2002a). Outra caracteristica que se
relaciona aos significados e sentidos de ensinar AV hibridos séo as experiéncias visuais com
imagens pictdricas e de personagens que interpretam papéis de classes sociais diferentes dos
estudantes (MASON, 2001; HERNANDEZ, 2000).

As préticas docentes hibridas enfatizam solucGes préaticas para resolver o imediatismo
exigido pela estrutura escolar; fundamenta-se na experiéncia e ndo na vivéncia. Partindo desse

pressuposto podemos compreender que a lei da negacao da negacéo respalda-se em que:

[...] o salto, em decorréncia do qual realiza-se a passagem da coisa de um
estado qualitativo a um outro, encerra dois momentos: a destrui¢do da antiga
qualidade e a afirmacgéo da qualidade nova. A destruicdo da antiga qualidade
é a primeira negacgdo, condiciona a passagem da coisa em seu contrario. A
afirmacdo da nova qualidade é a segunda negagdo — negagdo da negacédo. E
condiciona a volta ao ponto de partida, sobre uma nova base (rumo a uma
nova qualidade). (CHEPTULIN, 2004, p. 332).

E importante compreender que esse processo esta imbricado no movimento e
desenvolvimento dos significados e sentidos de ensinar AV em que 0 anacronico se
transforma no hibrido e, consequentemente, os significados e sentidos hibridos carregam o
potencial de se transformar em ético-afetivos se fundamentam nessa lei do Materialismo
Historico Dialético, em que cada significado e sentido agrega valores que destroem a antiga
forma e potencializam a cria¢cdo da nova forma que vai se alterando pelos contetidos que véo
sendo fomentados.

Na sequéncia apresentamos o0 episddio que caracteriza as discussdes da pos-
observacdo, que objetivou retomar conhecimentos prévios e relaciona-los com compreensées
na pesquisa, diferenciar as praticas educativa, docente e pedagdgica e discutir sobre a relacdo
do valor com os significados e sentidos de ensinar AV na EPTNM. Foi realizada em Teresina
no dia 15 de fevereiro de 2016, das 15h as 21h, e contou com a presenca de todas as
participes.

A seguir, a expansdo das compreensdes sobre a pratica docente hibrida explorada no

encontro de p6s-observacéo.
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Episodio 6 — Discussédo sobre a pratica docente hibrida na P6s-Observacao

[...] Dora - Que ser humanos formamos na pratica docente hibrida?
Num-se-pode —Nos [...]

Toledo — Ser humano pode ser até o ser humano critico, mas ndo consciente, critico, mas néo
critico reflexivo, pode ser aquele que esteja mesmo no [...]

Num-se-pode — Eu acho que ele pode mesmo, eu acho que ele pode ser critico, reflexivo e
tudo, o que eu acho que ele vai faltar foi o que ela colocou.

Toledo — Consciente?

Num-se-pode — é que ele vai caber, vai caber a ele a tomada de decisdo, eu penso, eu reflito,
eu: “ah, ndo, eu sou, consciente, mas eu ndo tomo partido, eu ndo defendo as minhas ideias, eu
tenho as ideias, eu penso eu [...] eu digo, eu reclamo, mas eu ndo vou, além disso”. [...]

Dora - Pensemos mais sobre a pratica docente hibrida. Ela é hibrida (ela é heterogénea, é
misturada, ao mesmo tempo tem caracteristicas da pratica docente anacrénica, como também
ético-afetiva) entdo pensemos! Nos professoras, em alguns momentos somos autoritrias ¢ em
alguns momentos somos expansivas nas compreensdes. Quais atributos podemos agregar
para praticar em sua infeireza a pratica Etica-afetiva?

Toledo - A dialogicidade entre professor e aluno precisa ser constante, sem que ambos estejam
em graus de diferenca, concomitante a isso a busca pela construcdo de cidaddos criticos e
conscientes de seu papel na sociedade. [...]

A seguinte pergunta: “Que ser humano formamos na pratica docente hibrida?”,
formulada pela professora Dora, carrega a potencialidade de carater amplo, pois requer das
participes que se posicionem, aprofundando o pensamento inicial que vinha sendo foco de
discussdo e emitido pelas reticéncias, 0 que convida as participes a se posicionarem sobre 0
tema em tela. Apresenta evidéncias em torno da temética discutida e recupera ideias
relevantes. As caracteristicas expressas antes sao evidenciadas também na pergunta: “Quais
atributos podemos agregar para praticar em sua inteireza a préatica ético-afetiva?”.

Segundo Ninin (2012), para elaborar perguntas, é preciso conhecer o contexto no qual
as participes inseridas. No caso em discussao, a pergunta foi formulada no encontro de p6s-
observacdo, em que as participes estavam expondo suas compreensfes sobre as aulas
assistidas e relacionando-as com os conhecimentos adquiridos na pesquisa.

Zordan (2011) explicita a necessidade dos estudantes e formadores em AV se
desenvolverem criticidade, para analisarem as concepcGes de ensino que estdo sendo
realizadas, bem como pesquisarem as possibilidades de mudancas das préaticas que carregam
atributos e reduzem o desenvolvimento.

Nessa perspectiva, Freire (2011, p. 229) assevera sobre a necessidade de
problematizar, esclarecendo que trata-se de “[...] exercer uma analise critica sobre a realidade
problema [...]”. A pergunta deve potencializar as discussdes ndo s6 no espago escolar, aula,
mas na formacédo. Problematizar as circunstancias a serem discutidas em grupos de pesquisa

carrega a possibilidade de instrumentalizar as participes envolvidas no desenvolvimento de
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suas préaticas docentes. Assim, interpretamos que a pratica docente hibrida mostra potencial de
atuar com praticas docentes ético-afetivas por criarem espa¢o para discussdo do trabalho
proposto e/ou estudo em pequenos grupos em colaboracao.

Os significados e sentidos de ensinar AV ético-afetivos sdo evidenciados pela criacdo
de situacOes-problemas e/ou perguntas-problematizadas que impulsionaram as discussoes
entre as participes. A seguir explanamos os significados e sentidos de AV na prética docente

ético-afetiva, bem como suas caracteristicas.

3.3.3 Significados e sentidos de ensinar Artes Visuais na educacéo profissional técnica de
nivel médio na prética docente ético-afetiva

Os significados e sentidos de ensinar de Artes Visuais ético-afetivos (SSEAVEA)
possuem determinada pratica docente relacionada a eles, podendo se relacionar, ainda, as ja
existentes na sociedade. De acordo com essa premissa, criamos a categoria significado e
sentidos de ensinar de Artes Visuais ético-afetiva, fundamentada em Freire (2004, 2011), Katz
e Greiner (2005), Spinoza (2013), Vigotski (2004; 2009) Ibiapina (2013; 2014).

Os significados e sentidos de ensinar AV ético-afetivo, respaldada em Freire (2004,
2011), defende o ensino em que os professores trabalhem com conteudos de arte popular,
valorizando os envolvidos nesse processo, com discernimento da educacdo. Nessa direcao,
podemos citar os exemplos de trabalhos artisticos como o Teatro do Oprimido (Augusto
Boal), gravuras como meio para panfletar e recusa da arte elitizada, cultura erudita e cultura
de massa (FUSARI; FERRAZ, 2001, p. 44).

Os docentes assumem a pratica antiautoritaria, se tornando conhecidos como
mediadores, educadores, animadores, lideres, ou mesmo como conselheiros, enquanto 0s
discentes passam a estabelecer o didlogo com estes. O principal nivel de ensino trabalhado por
Paulo Freire foi a alfabetizagdo de adultos, que visava o crescimento do/em grupo. Ensinar
Arte com a concepcdo freireana requer que os “[...] alunos e professores dialoguem em
condi¢cdes de igualdade, desafiados por situagdes-problemas que devem compreender e
solucionar.” (FUSARI; FERRAZ, 2001, p. 44). Adotar essa premissa &€ conseguir elaborar
novos significados e sentidos do ensino de AV, reelaborando as formagfes e préaticas de
professores desenvolvidas até hoje.

Concordarmos com Fusari e Ferraz (2001, p. 43) quando afirmam que “[...] 0
conhecimento dos principais aspectos pedagdgicos, ideologicos e filosoficos que marcam o

ensino e a aprendizagem de Arte, pode auxiliar o professor a entender as raizes de suas acdes,
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bem como o seu proprio processo de formacgdo.”. Entender porque agimos da maneira que
agimos e em funcéo de que e de quem é imprescindivel para nossa conscientizagdo das causas
que nos impulsionam a agir, ter discernimento de que nossa pratica é impregnada de teoria e
saber que teoria é essa, tornam-se as principais necessidade de um docente que tenha como
objetivo investigar a relacdo dos significados e sentidos de ensinar AV na EPTNM com a
prética docente das professoras de duas escolas de Parnaiba.

Nessa perspectiva, compreendemos que Katz e Greiner (2005) empreendem esforcos
para defender que a unidade corpo-mente esta em relacdo mutua e simultanea, sendo as
envolvidas afetadas pelas acdes e reacBes que registram durante a vida. E a relagdo do
Corpomidia com o ambiente afetando e sendo afetado por seus afetos e afeccbes (SPINOZA,
2013). Compreender os significados e sentidos de ensinar AV ético-afetivo, nessa perspectiva,
é relaciona-los com a intencionalidade de performance defendida por Ibiapina (2014, p. 2),
em que “[...] as necessidades movem as ag¢des dos participantes e os objetivos sdo partilhados
e transformam-se em finalidade comum: produzir compreens@es e também transformac6es da
e na pratica docente.”. Partindo da necessidade do grupo para agirem em prol da produgio da
pratica docente, compartilhamos significados e negociamos sentidos, relacionando o pensar e
0 agir para o desenvolvimento de préticas criticas e criativas.

Compreendemos que a performance ocorre em espago-tempo imbricado de valores,
necessidades e impregnados do contexto sécio-histérico. Essa acdo pode ser relacionada a
pesquisa em espaco escolar, ou mesmo extra-sala de aula, que objetivam a transformacdo da
pratica docente. Essa perspectiva de ensino de AV centra esforcos para que as relacdes ético-
afetivas respaldem-se na ética espinosiana, nas perguntas como instrumento-resultado, na
colaboracdo como fundamento e no compartilhamento de significados e negociacdo de
sentidos de ensinar AV na EPTNM. Para entendermos essa intencionalidade, recorremos a

Ibiapina (2014, p. 5) quando aduz que,

A ética proposta por Espinoza (2002) perpassa pelo entendimento de que
corpo e mente sdo manifestacdes de uma Substancia Unica, constituida por
infinitos atributos, aos quais temos acesso a dois: a extensdo e o pensamento,
gue sdo concebidos como afeccbes ou modificacOes desta. Nessa
perspectiva, a extensdo origina a materialidade, isto é, os corpos, modos
finitos do atributo extensdo; e o pensamento as ideias, modos finitos do
atributo pensamento.

Partindo desse pressuposto, 0 corpo-mente € uno ao compreender que agimos

conjuntamente com a extensdo e 0 pensamento, sendo a extensdo 0 corpo e 0 pensamento
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finito em relacdo mutua. A relagdo corpo-mente por meio da performance pode levar as
professoras de AV a agirem “[...] de determinada forma e ndo de outra, torna-Se consciente do
que o aprisiona tendo mais poder para enfrentar a vida, isto €, ao conhecer as razdes das ideias
confusas, tem a sua poténcia de existir expandida.” (IBIAPINA, 2014, p. 5). Conhecer por
meio da razdo a causa que nos fazem agir produz relagfes de virtude em que o ser humano
age adequadamente, fortalecido pela alegria de viver.

Ensinar AV na perspectiva ético-afetiva possibilita que “[...] ideias mais estaveis (os
significados) se aproximem das mais instaveis (o0s sentidos), visando a producdo de nocdes
comuns partilhadas no decorrer do processo [...]”, ou seja, as praticas docentes filmadas das
professoras de AV quando debatidas colaborativamente por meio de perguntas. Com esse
entendimento, a performance produz “[...] relagdo ético-afetiva entre corpo e mente que
aumenta a poténcia de agir individual, permitindo a producdo coletiva e as nogdes comuns,
que geram a condicao de desenvolvimento [...]” de ambas as partes interagentes no processo
da pesquisa que deve existir no ambito das pesquisas e das acOes exercidas nas praticas
docentes das professoras de AV (IBIAPINA, 2014, p. 7).

Compreender o ensino de AV na perspectiva da performance potencializa que pessoas
envolvidas em “[...] didlogos significativos [...]” (IBIAPINA, 2014, p. 15), possam ouvir e ser
ouvidas, oportunizando espacos-tempos de dizer o que pensam sem hierarquia. Os
significados e sentidos de ensinar AV ético-afetivos se fundamentam na criacdo de espaco-
tempo para discussdo, propondo estudar em pequenos grupos, relacionando imagens a vida
socio-historica, na interacdo do grupo e de pequenos grupos para responder as perguntas-
problemas formuladas, com voz abrangente e a relagcdo docente e discente dada por meio da
colaboracéo.

A seguir, apresentamos as caracteristicas das praticas docentes ético-afetivas.
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Quadro 14 — Caracteristicas da pratica docente Etico-afetiva

PRATICA DOCENTE ETICO-AFETIVA

-Cria espaco para discussdo do trabalho proposto;

-Estudo em pequenos grupos;

-Relacionar imagens a vida socio-historica;

-Interacdo do grupo e de pequenos grupos para responder as perguntas-problemas formuladas;
-Voz abrangente;

-Colaboracdo.

Fonte: Adaptada da classificacdo de Behrens (2010), fundamentada em Fusari e Ferraz (2001), lavelberg (2003),
Arslan e lavelberg (2013), Liberali (2012), Ninin (2013) e Batista (2014).

As caracteristicas das praticas docentes ético-afetivas enfatizam os atributos
importantes do agir e do pensar das professoras de AV que atuam na EPTNM para o
desenvolvimento do conhecimento em Arte.

No movimento de caracterizacdo das praticas, apresentamos o episodio que evidencia
a pratica docente ético-afetiva. A descricdo da aula da Num-se-pode foi apresentada na secao
anterior, em que discorremos sobre pratica docente anacrénica. A aula foi realizada no dia 27
de agosto de 2015, no turno vespertino, na turma de segundo ano B da EPTNM, com
aproximadamente 30 estudantes.

A seguir, apresentamos o episédio das aulas das participes Num-se-pode e Dora, com

0s entendimentos sobre essa pratica docente.

Episddio 7 — Caracterizacdo da Aula da Num-se-pode que carrega a possibilidade do devir na
pratica docente ético-afetiva

[...] NSP — “Ok?! Entao, preparados para trabalhar? Entao, vamos l4?! Cada qual vai
para seus grupos e peguem os textos.” (Estudantes - pegam seus textos e procuram seus
grupos e comecam a ler entre si, ¢ passam suas falas. Enquanto isso a professora procura
algo em sua bolsa e alguns se dirigem a ela para pegar).

NSP: Lembrando, eu quero que cada grupo defina os personagens, onde é que eles
estdo, que cendrio € esse, qual é o contexto da historia? [...]

O episodio 7 expressa nas duas perguntas amplas o aprofundamento do pensamento
inicial que foi discutido no decorrer da aula, convida os estudantes a posicionarem-se e

recuperar ideias relevantes apresentadas no processo de discussdo. O grupo é requisitado a
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assumir objetivos comuns com intencionalidade, preparados para corresponder a solicitacéo
da professora Num-se-pode.

A expansdo da tarefa proposta pela professora de AV é fundamental neste momento da
aula. Ela discute com os pequenos grupos, tirando duvidas e auxiliando-os. Num-se-pode
consegue criar espago para discussdo do trabalho proposto e estudo em pequenos grupos,
relaciona os personagens criados por Gil Vicente a vida socio-histérica. Nas perguntas
formuladas, demonstra a interagdo do grupo e de pequenos grupos para responder as
perguntas-problemas, entre os grupos e a professora existe a voz abrangente e ocorre a relacéo
entre discente e docente por meio da colaboragdo. A linguagem, por meio da pergunta,
funciona como instrumento-ferramenta, que proporciona as participes na mediacdo, na
discussao, o desenvolvimento do pensar reflexivo (NININ, 2013).

O trabalho desenvolvido pela professora Num-se-pode remete ao pensamento de
Coutinho (2010), em que as praticas docentes podem provocar deslocamentos, quando prop&e
estudos e pesquisas que podem expandir os conhecimentos no campo da linguagem artistica
trabalhado em aulas de AV. Nessa perspectiva, a pergunta € categoria imprescindivel para
alcancar os objetivos dessa pesquisa, respaldada nas concepcdes de ensino defendidas por
Freire (2011, p. 71), que tem como principio a ideia de que “[...] ninguém liberta ninguém,
ninguém se liberta sozinho: os homens se libertam em comunh&o.”. Essa comunhdo ¢
compreendida nessa pesquisa de colaboracdo, em que as participes compartilham significados
sociais e historicamente constituidos e negociam o0s sentidos em encontros e observacoes
colaborativas, bem como no Messenger.

Segundo Simdes (2011), é necessario analisar os discursos das participes sobre o
ensino de AV. A autora analisa os discursos das colaboradoras do curso Metodologia para o
ensino de Arte I, realizado a distancia no Espirito Santo. Em consonancia com o exposto,
estamos analisando a discussdo que envolve participes do Piaui que trabalham na EPTNM. Os
niveis de ensino sdo diferentes, mas o dispositivo tedrico utilizado tem relacdo. Ambas
pesquisam na perspectiva de considerar importante a interacdo, valorizando a discusséo das
participes envolvidas nas pesquisas realizadas mesmo que em espago-tempo diferentes.

Partindo desse pressuposto, podemos interpretar que a pratica destacada nesse
episddio é a com possibilidade de devir da pratica docente ético-afetiva por criar espacgo para
discussdao do trabalho proposto em pequenos grupos a fim de responder as perguntas-
problemas formuladas com voz abrangente em colaboragéo.

Os significados e sentidos de ensinar AV ético-afetivos evidenciados no episddio 7

trazem indicios de criacdo de situacdes-problemas e/ou perguntas-problematizadas que
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desencadeiam o desenvolvimento do pensar e do agir dos envolvidos na discussdo. Mesmo
com esses indicios, a pratica desenvolvida pela professora retrata a predominancia da voz de
poder, sem compartilhar das significacbes e negociar sentidos com os estudantes, em que
emprega 0 pronome possessivo “eu”, para designar a autoridade naquele momento e outra
maneira de se comunicar com seus estudantes.

Prosseguindo a analise, destacamos a seguir o episodio da aula gravada em &udio e
video da professora Dora, descrita na sessdo sobre a pratica docente anacronica, realizada no
dia 11 de dezembro de 2016, no primeiro horario na turma de primeiro ano do curso de S,

com aproximadamente 40 estudantes.

Episddio 8 — Caracterizacdo da Aula da Dora da pratica ético-afetiva

[...] (Dora mostra outra imagem)
Dora: Essa aqui eu considero a melhor obra desse periodo. O que mostra essa imagem ai?
Estudantes: o trabalho!

Dora: Além do trabalho, junto do trabalho, o que mais? O nome dela é Os Britadores de
Pedra, mas eu conheco e em alguns livros vocés vdo encontrar como os Quebradores de Pedra.
O que esta representando? [...]

Estudantes: ¢ uma crianca.

Dora: (reitera) Aqui € uma crianca (balanca a cabeca confirmando. Estudantes comecam a
conversar entre si. Um dos Estudantes diz que é trabalho infantil.)

Estudante 12: crianca grande!

Dora: Entdo, o que o Courbet faz? Ele coloca os dois extremos. A exploracdo infantil,
porque vocés sabem, vocés que daqui a pouco estdo procurando empregos, que quem € menor
de 18 anos ndo pode ter carteira assinada. Por ndo poder assinar a carteira o saldrio é
(gesticula com os dedos) diminuido. Quer dizer, que pra empresa ¢ lucro. E o outro extremo
€ o que? Os idosos. Muitas pessoas aposentadas estdo voltando a ativa. E por que eles
querem? O que esta levando os idosos a voltarem a ativa?

(Vérios Estudantes falam, mas uma fala se sobressai por estar perto da cdmera).

Estudante 1: Porque aposentadoria ndo estd dando pra eles sobreviverem, eles estdo sendo
forcados a procurar outrarenda [...].

As perguntas formuladas pela professora Dora aprofundam o pensamento inicial,
convidando outros participes a posicionarem-se na discussdo, apresentam evidéncias em torno
da temaética discutida e recuperam ideias relevantes. Analisamos que as perguntas nesse
episodio séo amplas.

A professora retoma a pergunta inicial e os estudantes respondem. Dora pergunta
novamente sobre a outra pessoa representada na imagem. Eles conseguem relacionar a
imagem discutida o trabalho em dois extremos — o trabalho infantil e de idosos. A docente
descreve 0 que o artista representa e segue perguntando se 0s idosos voltam a trabalhar apos

estarem aposentados porque querem. Os estudantes respondem e uma Vvoz sobressal,
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explicando que é por necessidade que os aposentados estdo voltando a ativa. No episodio, ao
solicitar dos estudantes o porqué das suas posicOes, amplia a discusséo inicial e desenvolve
assuntos que nao surgiram em outras aulas, mas que foram necessarios para abrir as
discussdes naquele momento (NININ, 2013).

Em consonancia com esta pesquisa, que se fundamenta no Materialismo Histérico
Dialético, Oliveira (2012) pesquisa a vida de trés educadoras que fazem parte do Movimento
dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), utilizando o mesmo método que referendamos.
O objetivo é problematizar a discussdo fundamentada em imagens escolhidas e debatidas
coletivamente. O autor parte da problematizacdo na interacdo das educadoras e concebe que
existe a possibilidade de transformar a sociedade (estudantes) por meio das docentes.

Podemos estabelecer a relacdo da pesquisa em tela também com o trabalho
desenvolvido por Souza (2012), no estado do Parand, quanto a analise de imagens respeitando
0s pares envolvidos na discussao, quando Dora estimula a reflexdo com perguntas ampliadas,
em que as Zonas de Desenvolvimentos Iminentes (ZDI) s&o conduzidas durante a aula na qual
a docente e os discentes se posicionavam na colaboracdo de acbes para desenvolver o
conhecimento que ndo se limitou a sala de aula (VIGOTSKI, 2004, 2009; PRESTES, 2012).

O supracitado autor acrescenta que o objetivo da arte “[...] consiste em conservar a
acao da arte como arte, ndo permitir que o leitor disperse as forcas suscitadas por ela e lhe
substitua os impulsos vigorosos por insipidos preceitos protestantes, racionais e
moralizadores.” (VIGOTSKI, 1998, p. 322). O comprometimento dos profissionais que
ensinam AV deve ser no sentido de compreender que a arte é arte, e como tal ndo deve ser
considerada com preconceitos. Uma das funcbes da arte é a sua imbricacdo com o social,
desvelando as caracteristicas e provocaces intrinsecas a ela.

A prética da professora Dora criou espaco para discussao do trabalho proposto a partir
do momento em que utilizou imagens relacionando-as a vida sécio-histérica. 1sso oportunizou
a interacdo do grupo e de pequenos grupos para responder as perguntas-problemas
formuladas, pois empregou voz abrangente e considerou a relacdo entre a docente e 0s
discentes, favorecendo a colaboracdo. Nesse sentido, interpretamos que a aula foi,
predominantemente fundamentada na pratica docente ético-afetiva.

A criacgéo de situagdes-problemas e/ou perguntas-problematizadas é caracterizada com
as premissas dos significados e sentidos de ensinar AV ético-afetivos na EPTNM, as quais se
fundamentam nas concepgdes de Katz e Greiner (2005), Freire (2004, 2011), Spinoza (2013)
Ibiapina (2013; 2014) e Vigotski (2004; 2009).
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Para prosseguirmos neste movimento de analise, apresentamos a seguir o episddio da
pos-observacdo realizada no dia 15 de fevereiro de 2016 com a presenca de todas as
participes. Os objetivos foram retomar conhecimentos prévios e relaciond-los com
compreensdes na formacdo; e diferenciar praticas educativa, docente e pedagogica,
priorizando a préatica docente, que € objeto de estudo desta dissertacdo em tela e discutir sobre
a relacdo do valor com os significados e sentidos de ensinar AV na EPTNM.

A seguir, apresentamos 0 episodio que expande essa discussao no encontro por meio

de perguntas amplas com a intencionalidade de carater expansiva.

Episodio 9 — P6s-Observacao

[...] Dora - Que ser humano formamos na pratica ético-afetiva?
Num-se-pode —Pessoas do bem.
Toledo — Mais afetivos também, como a propria palavra fala.

Num-se-pode — Pessoas éticas que sabem discernir, acho que sdo cidaddos participativos, acho
que uma do ético-afetivo é que vocé ndo vai s6 refletir, vocé vai participar, vocé toma a
responsabilidade para vocé, que vocé também estd construindo, que aquilo também depende de
vocé que o conhecimento da qual...

Toledo — Ou seja, ele ndo estd sendo mais passivo, ele estd sendo altamente ativo.
Num-se-pode —Pois €.

Dora — Seria participativo ou colaborativo? Naquele nosso primeiro encontro a gente discutiu,
a gente vai estar voltando nisso ja, ja.

Num-se-pode — Eu acho que ele vai estar sendo colaborativo.
Dora —Por qué?

Num-se-pode — Porque ele sabe que ele participa da engrenagem, ele é uma peca que vai
funcionar [...]

Dora — E podemos fazer diferente? Bom, chegamos a Etico-afetiva, a gente pode fazer
diferente? Pode fazer melhor?

Num-se-pode — Acho que sim, acho que a gente pode ser melhor.

Toledo — Acho que vocé mesmo, vocé lindando com a ético-afetiva vocé vai lidar com alguns
percalcos que vocé pode melhorar.

Dora —Pra alcancar aquele 100%.

Num-se-pode — Que vocé, o mundo, o mundo ele estd tdo violento, estd tdo perigoso, nos ja
tivemos, como, quando o mundo era menor, ele ja teve [...], evolucdes que nem nos estamos
vivendo, né? Mas os valores morais sdo tdo, vocé nio vale nada, a vida humana ndo vale nada,
vocé € uma pedra de crack vocé [...]

Num-se-pode — Entdo, as vezes, por menos, as vezes, por nada mesmo, as vezes alguém, sei 14,
vocé pode estar na escola, por exemplo, a escola que eu trabalho é uma escola tranquila, os
alunos sdo tranquilos, mas quem me diz que um dia um doidinho daquele ali ndo chegue,
pegue uma arma do pai e ndo faca miséria na escola? Ninguém sabe.

Dora —Nossa e como isso é verdade!

Num-se-pode — Né, sei 14 se um dia meu marido da uma doida e invés de me amar, me odeie,
me mate, sei 14, tanta coisa, porque tudo pode, entdo eu acho que o ético-afetivo ele tem uma
grande missdo que é fazer com que vocé colabore para que o mundo seja melhor [...].

A discussdo entre as participes aprofundou o pensamento inicial, pois elas foram

convidadas a colaborarem se posicionando na discussao, que evidenciou a tematica discutida
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e provocou a recuperagéo de ideias relevantes apresentadas anteriormente, caracterizando as
perguntas amplas.

No episodio 9, Dora inicia a discussdo, perguntando as participes que ser humano €
formado quando adotam a préatica docente ético-afetiva. As colaboradoras aprofundam o
pensamento inicial, prosseguindo na discussdao. Em outro momento da discusséo, a professora
pergunta se podemos fazer diferente e melhor fundamentando na prética docente ético-afetiva.
Elas dizem que sim e relacionam com a necessidade de superar as drogas e violéncia que
assolam a sociedade e as escolas, afirmando a relevancia deste tipo de pratica. Essa
compreensdo aduz que a participe Num-se-pode vislumbra aplicar essa intencionalidade em
suas aulas, que ndo se limitam ao ensino na EPTNM, mas ao ensino fundamental Il, também
no qual trabalha.

As participes assumiram o papel de colaboradoras no processo de discussao realizado
com a categoria pergunta, respeitando-se mutuamente em suas respectivas posturas volitivas,
responsaveis, com alteridade, respeitando a vez e as vozes de todas enquanto discutiam sobre
as praticas docentes e os significados e sentidos de ensinar AV na EPTNM (NININ, 2013).

A analise das perguntas apresentadas nesse episodio remete aos estudos de Christov
(2011), Simdes (2011), Oliveira e Hamasaki (2011) que comungam com este tipo de pesquisa
por estarem respaldadas em teéricos como Vigotski e Bakhtin. Além de disso, as pesquisas
desenvolvidas por Oliveira e Hamasaki (2011) explicitam a limitagdo no sul do Estado do
Espirito Santo em que ha professores de espanhol ministrando aulas de AV e, paralelamente,
a expansdo do ensino de AV nos curriculos das escolas publicas em Vitdria por levar em
consideracdo a formacdo para ser admitido nos empregos, ocorrendo concursos para a
implementacdo do ensino de Musica no curriculo.

As perguntas destacadas na discussdo da formacdo criam espagos para discutir
assuntos pertinentes a pesquisa e estudos em pequenos grupos, possibilitando-nos apontar
interpretativamente que as praticas docentes desenvolvidas nos encontros de pesquisa tem 0
indicativo de ter sido ético-afetivas. Concomitantemente, evidencia que os significados e
sentidos de ensinar de ensinar AV sdo ético-afetivos por criarem situagdes-problemas tanto
nas aulas realizadas na EPTNM quanto nessa pesquisa.

Para sintetizarmos essa secéo, explicitamos que os significados e sentidos de ensinar
AV ético-afetivos fundamentados em Freire (2004; 2011), Katz e Greiner (2005), Spinoza
(2013) e Ibiapina (2013; 2014), dentre outros, sdo aqueles que favorecem as discussdes dos

pares em circunstancias propicias para o desenvolvimento de situacGes-problemas a serem
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resolvidas baseadas em conhecimentos cientificos em concomitancia com os espontaneos que
podem ser expandidos com pares mais experientes no ensino de AV.

As praticas docentes ético-afetivas sdo aquelas que criam espaco para expansdo de
conhecimentos em pequenos grupos que interagem por meio da discussdo com perguntas
amplas capazes de desenvolver dialogia entre seus pares resignificando as relagdes entre
discente e docente em que a ética seja evidenciada levando-se em conta os afetos.

As perguntas que proporcionaram as discussoes nesta secao foram as de carater amplo,
pois envolveram as participes com sinergia e acdes volitivas, ocasionando a colaboragdo. A
seguir, discorreremos sobre as possiveis possibilidades do devir das praticas docentes e dos

significados e sentidos de ensinar AV na EPTNM.
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4 MOSAICO DOS SIGNIFICADOS E SENTIDOS DE ENSINAR ARTES VISUAIS NA
EDUCACAO PROFISSIONAL TECNICA DE NiVEL MEDIO

Quando estou em uma sala de aula
explicando determinado assunto para
0s meus alunos e um deles me
confronta com uma pergunta, aquela
resposta que antes dei, ou até mesmo
aquela aula, pode ser reelaborada.
Aquele meu aluno me possibilitou um
novo olhar que me fez enxergar
diferente aquele ponto de vista que
pra mim antes era inquestionavel.

(Toledo, no terceiro Encontro
Colaborativo via Messenger)

A epigrafe produzida por Toledo contribui para o entendimento de que a pergunta
carrega a potencialidade das professoras reelaborarem suas praticas docentes.
Consequentemente, destacamos que a compreensdo produzida pela participe refere-se ao
desenvolvimento do pensar e do agir que possibilita a producdo de novas praticas docentes,
das quais denominamos nesta dissertacdo de ético-afetivas do ensino de Artes Visuais (AV)
na educacgdo profissional técnica de nivel médio (EPTNM).

Nessa secdo apresentamos as possibilidades de galgar saltos qualitativos nos
significados e sentidos de ensinar AV produzidos pelas professoras no desenvolvimento da
pesquisa, que passam a refletir criticamente sobre o agir e 0 pensar ao ensinarem.

No transcurso, reapresentamos as imagens que foram exibidas na pos-observacao e
analisamos as perguntas das participes. O encontro realizou-se em Parnaiba no dia 09 de
janeiro de 2016, sem a presenca da Toledo. Agrupamos as imagens, Quem cala consente?
(Figura 6), Urge minha cabeca de 6leo e a mesa transborda (Figura 7) e Rico de marré marré
(Figura 8), como representantes dos significados e sentidos de ensinar AV anacronica. As
imagens Pintando o Sete (Figura 9) e Construcdo (Figura 10) representam os significados e
sentidos de ensinar AV hibrida e as imagens, Quarteto em si (Figura 11) e Alegria das cores
(Figura 12) exercem as caracteristicas dos significados e sentidos de ensinar AV ético-afetiva.

As perguntas formuladas nos encontros intencionaram explorar a descricéo,
informacdo, confronto e reelaboracdo, caracterizadas posteriormente em restrita, heterogénea
e ampla, de acordo com as respostas obtidas (LIBERALI, 2012; NININ, 2013; SILVA, 2014).
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A seguir, reapresentamos as imagens relacionadas aos significados e sentidos de
ensinar AV anacronico, relacionadas as praticas docentes anacronicas que utilizamos para
explorar os conhecimentos das participes em relacdo aos significados e sentidos de AV
entendidos, fazendo-se relacdo com as préaticas docentes produzidas por elas.

Reapresentamos a imagem, “Quem cala consente?”, na Figura 17, que representa 0s
significados e sentidos de ensinar AV anacrénicos identificados pelas participes Dora e Num-
se-pode. Posteriormente foram compartilhadas as compreensfes do encontro com a Toledo,
que ndo pode estar presente neste encontro.

Apresentamos inicialmente a descricdo da imagem, depois evidenciamos o episodio

sobre a Figura 17, que revela as compreensdes da participe.

Figura 17 — Quem cala consente?

Fonte: Blog do Centro Municipal Educacéo Infantil Milena Bonfim.

As imagens foram nomeadas pela participe Num-se-pode durante o encontro de pos-
observacao. A Figura 19 representa explicitamente os significados e sentidos de ensinar AV
anacrénico na EPTNM: uma boca enorme de jaleco, com uma batuta na méo esquerda e a
direita apontando para trés orelhas menores que a boca. Nessa discussdo foi comentado que a
relacdo entre falar e ouvir é complicada em sala de aula, pois nem sempre o que os estudantes
estdo falando € pertinente ao assunto em evidéncia.

Em continuidade ao movimento de relacionar as imagens com as concepg¢des de
ensino de AV na EPTNM, trazemos o entendimento de Num-se-pode quanto a imagem

representada na Figura 19, que foi explorada na pds-observagao.

% Disponivel em: http://milenabonfim.blogspot.com.br/2011/09/tendencias-pedagogicas.html. Acesso em: 25
mai. 2014.
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Episodio 10 — Caracterizacdo das compreensdes sobre a imagem relacionada as concepgoes
de ensino de AV na pds-observagdo com os significados e sentidos de ensinar AV
anacronicos

[...] Dora — O que essa primeira imagem, em termos de ensino, te comunica Num-se-
pode?

Num-se-pode — Pois, ela...

Dora — Que se de repente estd lembrando, relembrando dos tipos de ensino.

Num-se-pode — Essa relacdo ai da boca mais os ouvidos, ela foi por muito tempo uma coisa,
era o principal método de ensino, né? Que ¢é aquela... Tradicional em que o professor fala e
os alunos s6 ¢ para ouvir [..] ¢ para mostrar aos alunos, como os ouvidos deles se
reduziram bastante, ¢ a boca estd numa propor¢io [...] s6 que as vezes a boca é grande
demais ndo para o assunto da aula [..] Mas nés temos um problema muito grande com os
alunos, em termos deles ouvirem, eles tém uma relutincia muito grande a fala. S6 que
muitas vezes a fala, a fala, ndo condiz com o que ¢ para falar, por que hoje hd uma grande
liberdade na sala de aula, o aluno pode se manifestar, até porque hoje a gente trabalha muito
com a informacdo que o aluno possa nos trazer, fica até mais claro como vai estar o
pensamento, a cultura, do que ele tem conhecimento. S6 que nessa nossa relacdo hoje, hd
uma dificuldade de se falar e os alunos ouvirem [...]

A seguinte pergunta: “O que essa primeira imagem, em termos de ensino, te comunica
Num-se-pode?”, pode ser classificada em pergunta ampla por aprofundar o pensamento inicial
que se refere as concepcdes de ensino de AV, apresentando evidéncias em torno da tematica
discutida. Num-se-pode evidencia na discussdo entre as participes que a imagem intitulada
“Quem cala consente?” representa a concepgdo de ensino tradicional. Essa concepcdo
compde-se de discentes que repetem comandos, recordam aulas anteriores centralizadas nas
professoras (FUSARI; FERRAZ, 2001).

A partir do que é discutido, compreendemos que ensinar AV na EPTNM é um desafio,
pois € preciso possibilitar a relacdo do que consideramos importante aos interesses dos
educandos, criando ndo sO espacos-tempos em que sejam favorecidas as vivéncias de cada
estudante, mas as circunstancias para o desenvolvimento cognitivo e afetivo deles. Dessa
maneira, compreendemos gque ndao podemos pensar pelo outro, nem memorizar ou mesmo
repetir pelos estudantes. No entanto, quando os educandos apropriam-se de determinado
conteudo podem nédo somente reproduzir, mas interagir com os conhecimentos e relaciona-los
a situacOes corriqueiras de seu cotidiano (VIGOTSKI, 2009). Considerando a perspectiva em

foco, devemos planejar as acgdes, entendendo o planejamento como:

[...] um processo realizado por meio de um procedimento légico, isto €, com
0 emprego de um conjunto de meios e acdes exercidas sobre a realidade de
acordo com os principios normativos e formais do raciocinio, com o objetivo
de transforma-las. (IBIAPINA, 2007, p. 207).
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O planejamento é o processo de organizacdo da aula, em que se busca prever situagées
de casualidade e necessidade. A primeira deve ser prevista pelas professoras de AV no
exercicio da profissdo, e a necessidade refere-se a transformar a aula em situacdo que
estudantes possam se sentir instigados a fazer parte da producdo de seus conhecimentos.
Neste caso, resignificando o planejado continuamente podemos prever novas decisoes
necessarias ao pensar e ao agir das profissionais e dos estudantes.

Os significados e sentidos de ensinar AV na EPTNM requerem das professoras de AV
abertura e disponibilidade a “[...] alegria de viver” (FREIRE, 2004, p. 141) — saber-se como
ser curioso que depende da alegria de viver antes, durante e depois do processo de ensinagem,
com as bonangas e mazelas que permeiam essa relacdo, que consideramos podem se tornar
ético-afetivas.

A discussdo apresentada nesse episodio sobre a imagem analisada acerca das
concepcdes de ensino possibilita interpretar que as professoras conseguem estabelecer relagao
entre a pratica-teoria que embasa suas a¢bes. Os significados e sentidos de ensinar AV
anacrénicos na EPTNM sdo caracterizados por assimilacdo por meio de comparacdes,
recordacdo da aula anterior e/ou preparacdo para a aula do momento, seguem modelo de
respiracdo e postura, fundamentam-se em texto literario ou contetdos do livro didatico,
processo considerado como experiéncia. Sendo assim, a pratica docente relacionada é a
anacrénica, em que as professoras comandam a aula, com reproducdo, memorizagdo e
repeticdo, seguindo os contetdos do livro didatico, esperam respostas prontas, emitem voz de
poder e a relacdo docente e discente se configura pela participacéo.

A seguir, na Figura 18, reapresentamos a imagem “Pintando o Sete”, que representa 0s
significados e sentidos de ensinar AV hibridos identificados pelas participes, Dora e Num-se-
pode. Apresentamos, inicialmente, as descri¢cfes da imagem; depois, escolhnemos o episddio

sobre a imagem que revela as compreensdes das participes.
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Figura 18 — Pintando o sete

Fonte: Site do Colégio Guilherme Dumont Villares®’

A Figura 18, intitulada por Num-se-pode de “Pintando o Sete”, mostra um grupo de
estudantes no labor da producéo e aparece alguns usando o cavalete e 0s demais em uma mesa
grande. A figura mostra uma sala de aula adaptada para funcionar como uma oficina, a figura
da professora ndo aparece, mas 0s estudantes estdo concentrados fazendo os trabalhos.

Prosseguindo com as discussdes, apresentamos o episédio 11, que se refere a imagem
“Pintando o sete”, em que aduz o pensamento da influéncia de Barbosa (2002a, 2010),
remetendo ao ensino fundamentado nos significados e sentidos de ensinar AV hibridos, em

que ha a producdo do conhecimento em cooperacao.

Episddio 11 — Caracterizagdo das compreensodes sobre a imagem “Pintando o sete”
relacionada as concep¢des de ensino na pds-observagdo com os significados e sentidos de
ensinar AV hibridos®

[...] Dora— A 18% imagem que nome vocé daria e qual o ensino que podemos
relacionar?

Num-se-pode — A 18* imagem € construcio, né? Vocé estd aqui construindo a suas ideias,
pode ser, pode ser que estejam construindo as suas ideias, mas também pode ser que ndo
seja uma construcdo de ideia, pode ser uma repeticdo, pode ser uma copia. Mas vocé ta
aqui adquirindo habilidades técnicas, pode até ser copia, mas um passo muito importante,
principalmente para a arte sdo as habilidades técnicas, porque o processo criativo € seu,
mas que vocé precisa das habilidades técnicas seja ela em que drea for [...].

Ao iniciar o episddio 11, Dora pergunta sobre a imagem em tela e sobre o0 ensino que a

ela pode ser relacionado. Essa pergunta possibilita a discussdo e o aprofundamento do

5" Disponivel em: http://www.gdv.com.br/disciplinas-cursos-artesplasticas.asp. Acesso em: 25 mai. 2014.
%8 Pds-observacdo, realizada no dia 09 de janeiro de 2016.
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pensamento inicial, com evidéncias em torno da temética discutida, classificado como
pergunta ampla. Essas perguntas podem ser utilizadas por professoras de AV que atuam na
EPTNM na fundamentacdo de pontos de vistas baseados em conhecimentos cientificos,
perfazendo a necessidade de expandir os conhecimentos que antes eram espontaneos (NININ,
2013).

As concepcles de ensino caracterizadas como hibridas relacionam-se as agdes
triangulares fundamentadas em Barbosa (1991, 2002a, 2002b, 2003, 2004, 2008, 2010) e,
ainda, na experiéncia com a Cultura Visual e Multiculturalismo, em que estejam envolvidas
representacdes de etnias diferentes (SEMPRINI, 1999).

As discussdes entre participes podem ser interpretadas como praticas docentes ético-
afetivas porque criaram espacos para a interacao nos trabalhos propostos, estudo em pequenos
grupos, relacionam imagens a vida socio-histdrica, e possibilitam interacdo do grupo para
responder as perguntas-problemas formuladas, com voz abrangente, em que a relacdo
almejada na pesquisa foi conseguida pela colaboracéo.

A hibridizacdo que cerca a imagem reflete no entendimento da participe, que fica em
duvida quanto a caracterizacdo da imagem: se representa constru¢do do conhecimento ou
fundamentado na técnica pela técnica. Essas caracteristicas podem encaminhar para a
interpretacdo relacionada aos significados e sentidos hibridos que apresentam a dupla
situacao.

Prosseguindo ao movimento de analise das expansdes das compreensdes das participes
no encontro de pods-observacdo, que foi realizado no dia 09 de janeiro de 2016, com a
presenca da Dora e da Num-se-pode, apresentamos as imagens que representam oS
significados e sentidos de ensinar AV ético-afetivos.

A Figura 19, Alegria das cores, representa os significados e sentidos de ensinar AV
ético-afetivos identificados pelas participes Dora e Num-se-pode. Apresentamos inicialmente
a imagem e a descricdo, depois escolhemos o episodio, que retrata a discussdo sobre a

imagem, o qual revela as compreensdes das participes.
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Figura 19 — Alegria das cores

Fonte: Site Escola Encontro®.

A imagem, “Alegria das cores”, retrata a alegria de criangas quando estdo pintando. O
ambiente esta organizado para tal pratica com potes de tintas com cores variadas, pinceis de
varias dimens@es e copos com agua para diluir a tinta ou limpar os pinceis.

Prosseguindo com as discussdes, apresentamos o episédio 12, que se refere a imagem
“Alegria das cores”, remetendo ao ensino com as concepgoes de significados e sentidos de

ensinar AV ético-afetivos, em que ha a producdo do conhecimento em colaboragéo.

Episdédio 12 — Caracterizagdo das compreensdes sobre a imagem relacionada as concepcoes
de ensino na pés-observacéo com os significados e sentidos de ensinar AV ético-afetivos™

[...] Dora- Entéo nesse caso que tipo de ensino seria esse? Como vocé classificaria?

Num-se-pode — Volto aquele mesmo da construcdo, do construir, igual como teve do
violdo, teve da pintura na tela, agora pintura parece ser uma pintura livre, a construcéo
dos objetos, entdo tudo € construcdo, entdo isso vai estar no quadro em que o aluno vai
trabalhar a ideia, vai trabalhar a habilidade e vai produzir o material [...].

No episodio 12, a professora Dora pergunta sobre a imagem e a relacdo dela com as
concepcdes de ensino de AV estudadas nos encontros de pesquisa. A pergunta formulada
possui 0s seguintes atributos: o aprofundamento do pensamento inicial sobre a imagem, a
recuperacdo de ideias relevantes apresentadas na discussdo, relacionando-as aos significados e
sentidos de ensinar AV. Esse tipo de pergunta foi classificado, portanto, como pergunta

ampla.

% Disponivel em: http://www.escolaencontrorecife.com.br/. Acesso em: 25 mai. 2014.
% pgs-observagdo colaborativa, realizada no dia 09 de janeiro de 2016.
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A pesquisa realizada por Souza (2012), no Parand, retrata a influéncia do projeto “Vila
Educacgdo e Arte”, em que estudantes fazem trabalho visual na comunidade em que moram. A
imagem carrega a possibilidade de discussdes que favorecam o ensino de AV e a formacao de
professoras que o relacionam com a categoria pergunta.

As perguntas elaboradas com essa intencionalidade desenvolvem a possibilidade de
explorar a compreensdo das participes e proporcionam a relacdo do que estava em discussao
com a proposicdo da pesquisa, por meio dos procedimentos escolhidos (NININ, 2013). A
pergunta problematizadora rompe com as relacdes verticais e favorece que a discussao seja
expandida para compreensdo da unidade existente entre as imagens e os significados e
sentidos de ensinar AV nelas expresso (FREIRE, 2011).

Durante as discussGes entre as participes foram criadas situacGes-problemas que
possibilitaram a relacdo de discussdes sobre o ser humano, a natureza, a consciéncia e 0
comprometimento na/pela transformacdo dos significados e sentidos de ensinar AV, com
indicios para torna-los ético-afetivos. Podemos interpretar as discussdes como pratica docente
ético-afetiva por favorecerem a criacdo de ir além do espaco-tempo de discussao do trabalho
proposto. O estudo em pequenos grupos, busca relacionar imagens a vida sécio-historico e, na
interacdo de pequenos grupos, as perguntas-problemas formuladas foram respondidas e a
relagdo das participes foi classificada como de colaborag&o.

Continuando este movimento de analise, apresentamos, a seguir, as relacdes das
praticas docentes desenvolvidas pelas participes e as reelaboracfes discursivas, expondo 0s
episédios que revelam o processo de reflexdo critica, que carregam a possibilidade de
transformacdo do pensar e agir das participes. Antes, apresentamos a relacdo da pratica que a

professora desenvolve com a imagem que a caracteriza.

Episodio 13 — Relacionando a imagem a préatica docente desenvolvida. Discussao realizada no
pos- observacao no dia 09 de fevereiro, em Parnaiba, entre as participes Dora e Num-se-pode

[---] Qual dessas seteimagens vocé mais se identificou? [...]

Num-se-pode — Eu acho que da musica foi muito [...] Embora seja os pequeninhos, foi o
momento em que, depois que trabalhei a Musica com eles, depois do Teatro [...].

ApOs mostrar as professoras de AV todas as imagens destacadas na pos-observacéo foi
perguntado a elas, a relacdo que é estabelecia com os significados e sentidos de ensinar AV na
EPTNM. Num-se-pode relaciona principalmente a imagem “Quarteto em si” como sendo o

processo pelo qual passou com os estudantes do segundo ano B, quando trabalhou Musica
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com a turma e obteve retorno positivo nas tarefas realizadas. Ndo a confrontamos para saber
quais foram esses retornos positivos, que influenciaram os estudantes a adquirir 0
conhecimento. Nesse caso, como participe-pesquisadora ndo estivemos atentas para expandir
as discussdes. Nesse momento, ndo foi possivel perguntar que fatores foram explorados pela
participe e ainda se poderia exemplificar o que ocorreu na aula.

Além do exposto, retomamos a contradicdo existente na pratica da professora, que é
formada com a habilitacdo em Artes Plasticas e trabalha outras linguagens artisticas, por
conter no curriculo da escola e no livro adotado. Essa realidade € um alerta para as
associacOes de Arte que trabalham na intencionalidade de que cada instituicdo de ensino tenha
para cada linguagem um profissional gabaritado. Na instituicdo de Dora, o livro adotado
também contém essa bricolagem e quando chega e esses contetdos a professora deixa clara a
sua formacdo aos estudantes e ao nucleo gestor, mesmo algumas vezes sendo preciso criar as
circunstancias para que os estudantes tenham pelo menos nocao do que esta sendo explorado
no conteudo que n&o se refere a formacdo que tem, como explicita Sdnchez Vazquez (2011, p.
411-412) quando aduz que,

[...] a esséncia humana radicaria na natureza social, pratica (produtora) e
histérica do homem. O homem é um ser que produz socialmente, e que nesse
processo se produz a si mesmo. Este autoproduzir-se — como processo no
tempo — faz dele um ser historico. Essas trés dimensdes essenciais do
homem sdo inseparaveis; cada uma implica necessariamente os outros dois
tragos essenciais; em primeiro lugar, porque o homem néo é s6 um ser de
relacdo, um no de relagdes sociais, mas, sim, um ser cujas relacdes sao, por
sua vez, um produto humano, ja que ele mesmo produz suas proprias
relacOes sociais; entretanto, essas relagbes mudam historicamente de acordo
com cada estrutura social dada. [...]. A historia humana nada mais é do que a
histéria da praxis do homem.

Compreender essa premissa é fundante para estabelecer relagdes com o que ocorreu
nesta pesquisa, em que a pratica, no seu carater social e histdrico, é imbricado aos
significados e sentidos de ensinar AV enunciados com as suas relagdes correlatas, tendo, desta
feita, a contradicdo como unidade e luta dos contrérios. A necessidade de reconhecer a
contradicdo existente nessa relacdo “[...] ndo somente ndo contradiz a exigéncia de que 0s
pensamentos correspondam verdade, mas, pelo contrario, € uma das condi¢bes mais
importantes para atingir essa correspondéncia.” (CHEPTULIN, 2004, p. 297).

O ensino de AV na EPTNM possui essa contradicdo, em que existe somente um

professor de uma linguagem artistica, quase sempre formado em AV, mas que é solicitado a
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ser polivalente, pois existem no curriculo as varias linguagens para serem trabalhadas e ndo ha
um profissional de cada area.

Alguns profissionais fazem cursos extras para tentar sanar essa defasagem, mas
precisamos nos organizar em associa¢es e/ou entidades que nos resguardem para que haja
um profissional de cada area nas escolas publicas e privadas, independente do nivel de ensino.
No nivel médio ainda h& outro implicador, que é a carga horaria designada para essa
disciplina — na escola estadual no Piaui € somente uma aula no terceiro ano.

Na escola publica que pesquisamos ha uma aula no primeiro ano e duas aulas no
segundo ano; e para 0 ano de 2017 chegara um profissional da linguagem Musica, sem
perspectiva de novas contratagdes para profissionais das outras &reas do conhecimento.
Enquanto na escola particular ha uma aula nos primeiro e segundo anos, sem perspectiva de
contratacdo até o0 momento para profissionais das outras linguagens artisticas (lembrando que
das escolas particulares que oferecem a EPTNM em Parnaiba, somente esta escola tem o
ensino de AV na matriz curricular).

Voltando a imagem escolhida pela participe, podemos compreender que a professora
Num-se-pode ndo apenas educa, mas, que enquanto “[...] educa, ¢ educado, em dialogo com o
educando que, ao ser educado, também educa” (FREIRE, 2011, p. 95-96). A professora age
com 0 outro e ndo sobre o outro, reciprocamente, em que ao ensinar aprende, educando-se,
quando na relacdo estabelece o didlogo com o grupo.

A pergunta, nessa perspectiva, amplia a discussdo retomando o que foi elaborado antes
para ser reelaborado com outras significacdes, organizando o pensamento e impulsionando a
reflexdo critica (NININ, 2013). O papel das professoras que problematizam € proporcionar na
pesquisa a superacdo de conhecimentos espontaneos para que alcancem 0s conhecimentos
cientificos (FREIRE, 2011, p. 97). Professoras de AV na EPTNM, que pensam e agem assim,
podem ter as suas praticas docentes interpretadas como ético-afetivas por criarem espaco para
discussdo, estudo em pequenos grupos, relacionarem a discussdo com a vida socio-histérica
estabelecida em interagdo com 0 grupo ou em pequenos grupos para responder as perguntas-
problemas formuladas, com voz abrangente, nas quais as relagdes ocorrem em colaboracéo.

Prosseguindo com esse movimento, apresentamos as discussdes sobre a analise da aula
da Num-se-pode, realizada em Parnaiba no dia 09 de janeiro de 2016, em que a participe
classifica sua pratica docente e expressa se 0S objetivos da aula por ela elaborada foram

alcancados ou néo.
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Episodio 14 — Caracterizacdo das compreensdes sobre a aula filmada e analisada da Num-se-
pode na pos-observacao

[...] Dora— Como seria essa sua aula reelaborada transformando ela? [...]

Num-se-pode — Muita gente trabalhou com a respiracdo errada, o correto era deitar e
relaxar, descobrir a respiracdo, ¢ tudo, né? O ambiente ndo permite entdo esse aquecimento
vocal e corporal, ele é necessdrio, a divisdo do texto, o que eu colocaria ali era que a gente
tivesse concluido, tivesse concluido a atividade, porque nés aquecemos, nos aquecemos
VOZ, aquecemos corpo, aquecemos mente [...]. Mas nos ndo colocamos em prética para sair
o resultado. Que o correto era que tivesse colocado ali, entdio o que eu refazia daquela aula
ali, era que a gente concluisse ali, teria me policiado para ela ser concluida ali naquela aula
para a gente perceber de que aquele esforco todo [...] estava ali pronto, tinha aluna ali que
estava aguardando o momento porque ela teve o insight, ela teve que ela estava ali ja pronta
para mostrar, mesmo que fosse errado, mas alguma coisa ¢ a aula ndo chegou ao ponto em
que eles podiam descarregar aquela carga de energia que eles estavam ali, entdo isso fica
chato porque vocé tem que refazer [...].

Dora - E agora depois que vocé assitiu sua aula. Vocé classifica como sua aula?
Num-se-pode — Ah mulher, cadé?

Dora —Bora pescar. O que predominou na aula?

(pausa — pensando!)

Num-se-pode — Eu acho que foi essa anacronica, ndo € ndo?

Dora —Por qué? Por que vocé acha que predominou anacronica?

Num-se-pode — Eu acho que estd aqui na utilitarista da educacéo pragmatica e técnica, tem
uma coisa da Escola Nova, sei 1d. Eu acho que, sei l4. Eu acho que talvez nessa hibrida, né?
Critica, fundamentada na pratica. [...]

Dora — Qual a classificacio da sua pratica? amacromica, hibrida, ou ético-afetiva
naquele momento da aula?

Num-se-pode — aquela prética ali eu classifico como a hibrida, embora eu coloque muito o
ético-afetivo, mas ndo sei dizer se ainda estaria porque, por falar de Teatro ¢ exatamente o
que eu mais me identifico, mas ali eu ainda estaria embasada na hibrida baseado
principalmente no tripé, na vivéncia do aluno, desse, dessa liberdade dele trazer o que ele
tinha, descobrir o que ele tinha de potencial. [...].

As perguntas formuladas que estdo explicitas no episodio 14 referem-se as reflexdes
sobre a aula filmada da Num-se-pode, no encontro de pds-observacdo do dia 09 de fevereiro
de 2016, realizado em Parnaiba, com a presenca de Dora e Num-se-pode, das 9h as 13h30.

A pergunta sobre como seria a aula reelaborada para nos possibilitar analisar que é
ampla, pois a participe consegue reelaborar, exemplificando os fatores que poderia
desenvolver nas proximas aulas. Uma delas, que é identificada nas aulas de ambas as
participes desta pesquisa, é o tempo efetivo de aula que ficou em torno de aproximadamente
30 minutos. Ambas as participes precisam reorganizar seus respectivos planejamentos e
otimizar o tempo e os contetidos a serem explorados.

As perguntas “Vocé classifica como sua aula?” e “O que predominou na aula?”
elaboradas pela Dora sdo amplas porque ampliam a discussdo, retomando a aula filmada e

assistida pelas colaboradoras. Segundo Liberali (2012), este tipo de pergunta pode ser
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classificada como de confronto, em que a participe é provocada a pensar sobre a aula assistida
e classifica-la em conformidade com o que foi estudado anteriormente. Num-se-pode é
confrontada e solicitada a refletir criticamente sobre sua pratica docente e relacionar as
compreensdes estudadas no texto sobre os significados e sentidos de ensinar AV anacronicos,
hibridos e ético-afetivos com seus respectivos atributos.

A participe responde com uma pergunta em que compreendemos que a professora
busca respaldar-se no posicionamento da pesquisadora, mas a interlocutora responde
formulando outra pergunta ampla “Por qué? Por que vocé acha que predominou a
anacrénica?”. Na sequéncia, Num-se-pode elenca alguns atributos que classificam sua aula
com a predominéncia de caracteristicas anacronicas, mesmo tendo elementos da pratica
docente hibrida e ético-afetiva como demonstramos, na se¢do anterior, em que em uma
mesma aula conseguimos identificar as trés praticas, mas com predominancia da préatica
docente anacronica.

Na sequéncia, Num-se-pode aduz atributos das outras duas praticas docentes com a
pergunta “Qual a classificacdo da sua pratica? Anacronica, hibrida, ou a ético-afetiva naquele
momento da aula?”, que é de carater heterogéneo, pois carrega na propria pergunta as
possibilidades de respostas na discussdo do processo de pesquisa, retomando assuntos
estudados para se fundamentar. Ainda assim, as perguntas possibilitaram a expansdo das
respostas referentes as compreensGes das participes, que conseguiram relacionar as
concepcdes de ensino as suas praticas docentes realizadas em sala de aula e as suas vivéncias
do cotidiano. As discuss@es fundamentadas nas perguntas exigem dos respondentes reflexdes
sobre os modos de pensar e agir (NININ, 2013).

A pergunta feita a participe, relativa tanto as concep¢des de ensino, quanto aos
significados e sentidos de ensinar AV que ela assume na aula filmada, aponta a pratica
docente anacrbnica, com a intencionalidade da pratica docente hibrida e carrega a
potencialidade do devir ético-afetivo. Essa compreensédo, explicitada pela Num-se-pode, é
fundamental para esta pesquisa, pois ela mesma chega a essa conclusdo, apos os estudos e
perguntas realizadas por meio das discussoes.

A predominancia de préaticas docentes anacrdnicas no Brasil, segundo Charlot (2013,

p. 207), deve-se basicamente as concepgdes tradicionais, pois,

[...] a propria organizacdo da escola, com espaco e tempo segmentados e
avaliacdo individual, impde, de fato, praticas tradicionais. Mas o professor
tem de enfrentar uma dupla contradicdo. Em primeiro lugar, a pedagogia
tradicional j& ndo funciona em uma sociedade que tenta satisfazer os desejos



174

e ndo mais os denuncia e combate. Em segundo lugar, o discurso oficial, o
dos formadores, dos pesquisadores, das préprias autoridades académicas,
despreza a pedagogia tradicional e valoriza um ‘“construtivismo” cuja
realizacdo pratica em salas de aula normais permanece um tanto misteriosa.
Entre uma estrutura organizacional tradicional e um discurso oficial
construtivista, os professores tentam sobreviver por uma bricolagem
pedagbgica cotidiana, em que, sob o fundo de préticas tradicionais, eles
abrem parénteses construtivistas: expresséo e desenho livres; debates na sala,
inclusive “debate cientifico”; momentos de trabalho em grupo, de pesquisa
coletiva, com base em documentos ou na Internet etc. (CHARLOT, 2013, p.
207).

Partindo dessa compreensdo, as praticas docentes das professoras de AV precisam ser
confrontadas e, consequentemente, reelaboradas. Nesta pesquisa, fundamentando-se em
filmagens e perguntas amplas acerca da pratica realizada e tendo por base a colaboracéo, as
participes mais experientes colaboram com as menos experientes e ambas trabalharam com a
intencionalidade de transformar suas préaticas docentes. Mesmo diante do quadro relatado por
Charlot (2013), ndo é facil, mas é possivel, romper com as praticas impregnadas no agir e
pensar das professoras.

A prética desejada pela Num-se-pode se fundamenta na pratica problematizadora, que
propOe aos estudantes as situagcbes como problemas a serem resolvidos em colaboragédo
(FREIRE, 2011). Compreender essa maneira de enfrentar as adversidades proporciona a
criacdo de circunstancias que podem desenvolver o nivel de consciéncia dela.

A partir do que foi exposto antes, podemos interpretar que as perguntas amplas
desencadeadas nas discussdes durante a pesquisa criaram condi¢Ges que possibilitaram
responder as perguntas-problemas formuladas em colaboracdo. Nesse sentido, as préaticas
docentes carregam possibilidade de se tornarem ético-afetivas.

A seguir, apresentamos o episddio da pds-observacdo, que teve como objetivos refletir
sobre significados e sentidos de ensinar Artes Visuais e a relacdo com as praticas docentes
desenvolvidas pela participe Dora, analisar a aula da participe, desvelar a pratica adotada por
ela e relacionar as historias das participes na espiral da vida. Esse encontro foi realizado em

Teresina, com a presenca de todas as participes, no dia 14 de fevereiro de 2016, pela manha.
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Episodio 16 — Encontro de analise da pratica docente da Dora na pds-observacao

[...] Dora — E ai meninas, que significados e sentidos de ensinar AV vocés acham que
esta caracterizado ai na aula da Dora?

Toledo — Eu acho que vocé sempre procura ndo dar respostas prontas ¢ acabadas, mas estd
sempre buscando o posicionamento dos alunos em relacdo a determinado contetdo, que é
muito facil vocé ver hoje, porque € uma escola técnica, né? E vocé vé mais isso no [...]
Ensino Superior, porque no Ensino Médio, vocé vé mais que o professor chega, dd a aula
dele ¢ o aluno ndo tem a oportunidade de estar dando o posicionamento dele sobre
determinado contetdo, sobre determinada questdo, sobre determinada ideia, ai acaba que
isso vai, acaba refletindo no Ensino Superior, porque quando vocé chega no Ensino
Superior, tem muitos, vocé tem muita dificuldade, muitas vezes quando o professor chega
ele vai logo dizendo: “Escreva um texto de 5 laudas e faca seu posicionamento sobre isso,
faca uma critica sobre isso”. Ai complica, porque vocé passou sua vida na escola toda
sendo passivo, s0 recebendo aquele, varios contetidos, ndo refletindo sobre e quando vocé
chega na Universidade, vocé tem que ser critico, ai é complicado, muitas vezes ¢é
complicado e eu vejo que vocé dd essa oportunidade para os alunos e eu acho, achei muito
interessante, entdo eu acho que estd na pratica sim docente, acho que esta entre a pratica
hibrida e indo para a pratica ético-afetiva. [...] Mas estd bem mais na Etico-afetiva, pode ter
certeza, porque mais pelo que esta ali: “Voz internamente persuasiva”. Vocé ndo tem voz
autoritaria, no momento da aula ndo vi nenhuma voz: “E porque ¢ assim”. Mas eu vi essa
questdo de ter o posicionamento dos alunos, a sua preocupacdo com o posicionamento dos
alunos, baseado na reflexdo, porque vocé a todo momento busca a reflexdo dos alunos, ¢
que eles facam a reflexdo critica sobre a imagem: “Ah, mas serd que sO é isso mesmo?”.
Quando um da resposta: “O que mais? Serd que ¢ sO isso mesmo?”. Vocé sempre busca
que o aluno faca essa reflexdo [...].

Num-se-pode — Eu achei, eu concordo com a Toledo, eu acho que vocé faz nessa aula a
gente vé uma coisa da qual vocé estd fazendo ai uma coisa de identificacdo e
reconhecimento, né? Porque ja tiveram oportunidade de ver esses assuntos ¢ eles vio
procurar agora ja uma nova oportunidade diante daquelas imagens, eles reverem os
conceitos e a gente v& mesmo que a gente foi assunto e andlise.

[...] Dora - Ndés hoje sabemos que pratica docente esta presente no nosso fazer a aula?
Qual a concepciao de ensino estamos usando em determinada aula? Que fatores
podem ser modificados mesmo com a estrutura que existe nas nossas escolas?

Toledo - Acredito que sempre podemos melhorar, se acabamos de dar uma aula show,
maravilhosa, em que todos os alunos gostaram, sempre podemos fazer melhor, mudar a
pratica docente, mesmo com uma estrutura autoritaria, ou seja, qual for ela, presente nas
escolas, é um grande desafio, mas se trabalhado em conjunto com os demais professores
ndo ¢ impossivel. Diante disso, o professor, mesmo que ndo tenha o apoio dos demais,
pode estar fazendo essa mudanca no seu proprio saber-fazer cotidiano. Dora ¢ Num-se-
pode deram uma aula bem dindmica, na qual houve a participacdo ¢ contribuicdo da
maioria dos discentes presentes em sala, porém sabemos que nem todos participam das
aulas, como mostrado em ambas, acredito que cada docente poderia propor uma maneira
de trabalhar com esses alunos, promovendo também a participacdo deles, mesmo que de
inicio se mostrem reprimidos. Pois é por meio dos processos interacionais, que o sujeito
tem, a oportunidade de expressar os sentidos que sdo negociados e significados
compartilhados, que estejam relacionados ao conteido. E por isso mesmo que alguns
alunos ndo queiram participar do objeto da discussdo, os proprios mediadores (vocés)
podem estar contribuindo, estimulando estes alunos. Para isso, o professor precisa usar do
seu poder, de criatividade. Diante disso, pergunto para a Dora, o que ela poderia, se
tivesse a chance, de propor algo de diferente naquela aula? Qual concepcio de ensino
estaria fundamentando aquela aula?
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Dora — sobre aquela aula, infelizmente ndo posso fazer mais nada, mas fundamentada nela
posso rever inumeras perguntas que foram formuladas sem dar oportunidade de respostas
amplas. Além disso, posso com certeza direcionar as perguntas a alguns estudantes em vez
de soltar a pergunta e todos responderem ao mesmo tempo, sem que se tenha o devido
respeito as vozes emitidas. Como esta turma é do primeiro ano, terei a oportunidade impar
de trabalhar com eles no segundo ano e com as minhas outras turmas, jd me policiando, ¢
resignificando o que foi observado nessa aula. A teoria que fundamentou aquela aula, apos
refletir sobre ela, foi hibridizacdo de acdes, mesmo pensando saber a teoria que a estava
fundamentando, pois a intencdo € pdr em préatica Atividades que possam favorecer a
formacdo de estudantes criticos-reflexivos, que saibam se posicionar diante de problemas
que, por ventura, possam surgir. Ser participe desta pesquisa-formacdo foi fundamental
para eu estar revendo a prética que estava realizando, a intencionalidade, os objetivos a
serem alcancados. Fazer e ter a pratica docente ético-afetiva € nosso objetivo, quem sabe
expandir para além dela, mesmo sabendo que para isso acontecer precisamos ser ousadas
no planejamento ¢ nas acdes, além de criativas. E possivel mudar, ndo é facil, mas nos
comprometemos em criar as circunstincias para que ocorra essa possibilidade de
transformacdo, mesmo que demore, pois a cada dia aprendemos mais ¢ mais [...].

Os mosaicos construidos na pés-observacdao foram desenvolvidos ao retomar o
encontro anterior, em que a Toledo ndo pode estar presente. Assistimos e analisamos a aula da
Dora, socializamos as histérias de cada uma, bem como relacionamos as caracteristicas de
pedras as praticas desenvolvidas pelas participes da pesquisa.

As perguntas expressas nesse episddio podem ser classificadas como amplas, pois
evidenciaram o aprofundamento dos pensamentos iniciais provocados no convite das
participes para se posicionarem na interacdo discursiva, apresentando evidéncias em torno da
aula filmada, recuperando conhecimentos relevantes apresentados na discussao.

A pergunta formulada por Toledo refere-se ao que a professora Dora mudaria na aula
em andlise e qual concepcdo de ensino permeia sua pratica, provocando-a a agir
responsivamente. Dora declara ter sua pratica docente fundamentada na hibrida; a professora
intenciona alterar a pratica docente realizada, pois possui a necessidade de formar estudantes
gue tenham oportunidade de expor sua voz em suas aulas, e formar seres humanos e
transformando sua pratica docente hibrida em ético-afetiva.

Compreendemos que em uma mesma aula podem ser identificadas e caracterizadas as
trés classificagbes criadas nesta dissertacdo, mas h& sempre uma que vai predominar em
detrimento das demais. As perguntas formuladas pela professora Dora na aula tiveram a
predominancia da heterogénea, em que usa as perguntas restritas e amplas.

Nesse sentido, as participes de AV que trabalham com perguntas devem fazer os
estudantes e/ou professoras em formacéo refletirem até chegarem a se posicionar diante da
situacdo conflituosa, oportunizando aos envolvidos na discussao ter clareza do que esta sendo
dialogado. Por isso, defendemos o ensino respaldado nos significados e sentidos de ensinar

AV ético-afetivos fundamentados no conceito de performance como possibilidade de
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mudanga das préaticas docentes realizadas até 0 momento. Nesse sentido, a relagdo do agir e
do pensar das professoras de AV pode contribuir nas discussdes acerca deste assunto.

Para transformarmos o ensino de AV, é necessario compreendermos as concepcdes de
ensinos e 0s métodos que potencializem a pratica docente pautada na reflexdo e na critica. As
professoras cujas aulas foram analisadas pelo grupo podem fazer uso dos conhecimentos
adquiridos como possibilidade de alterar a realidade existente do ensino de AV, com a
perspectivas de ampliar as compreensGes. Mesmo com a estrutura existente nas escolas e sem
a interdisciplinaridade, as professoras de AV podem criar as circunstancias em suas aulas para
romper com o sistema implantado e vivido no cotidiano escolar, basta quererem se
fortalecerem no contexto desta pesquisa colaborativa (IBIAPINA, 2008).

Nesta pesquisa, portanto, durante as discussdes, conseguimos que todas as participes
refletissem criticamente quando formulamos as perguntas, oportunizando-as a relacionarem o
que estavam discutindo com o que realizavam em suas aulas analisadas. A hierarquia néo
existiu nas relagdes entre as professoras, que assumiram para si 0S objetivos inicialmente
propostos por nds enquanto pesquisadora. No decorrer da pesquisa, as proprias participes
passam a fazer uso das perguntas. Exemplo deste momento € quando Toledo confronta a
professora Dora a explicitar sobre as contribui¢fes e estimulos que ela produziu durante sua
aula, e como a reelaboraria. A participe responde buscando reelaborar a aula e demonstrar que
deveria ressignificar suas acfes para formar estudantes critico-reflexivos.

Sobre o0 exposto anteriormente, Dora enfatiza a necessidade de criar possibilidades em
gue seja ousada e criativa na reelaboracdo das aulas que desenvolve e desenvolverd em suas
praticas ap0s esta pesquisa. Ela assume o compromisso de criacdo de circunstancias para que
ocorra a transformacdo, pois admite que aprende a cada dia mais e mais (AFANASIEV,
1968).

Diante do exposto, interpretamos que a predominancia das praticas desenvolvidas pela
participe Dora e Num-se-pode sdo, respectivamente, hibrida e anacrénica, conforme elas
mesmas concluiram. Em ambas as aulas foram identificados atributos das trés praticas
docentes, com indicios de tornarem-se ético-afetivos, por criarem espacos para discussdes de
assuntos que vao além dos elaborados para serem estudados em sala de aula. As professoras
relacionam imagens a vida socio-historica, estabelecendo a interacdo do grupo e de pequenos
grupos para responderem as perguntas-problemas formuladas. Ambas, possuem voz
abrangente, como foi demonstrado pela professora Toledo nas discussdes da pesquisa, e a
relacdo docente-discente apresenta intencionalidade e colaboragdo, mas ainda existe a
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necessidade de reelaborar suas préticas docentes para o desenvolvimento daquelas que
carregam o devir de préticas ético-afetivas.

Os significados e sentidos de ensinar AV hibridos sdo evidenciados na aula da
professora Dora, que explorar a leitura, o fazer e a contextualizacdo, fundamentados nas
diferentes interpretacdes realizadas na analise. Na aula da Num-se-pode existe a centralizagdo
na professora, fundamentada em texto literario e no processo experimental. No entanto, ambas
carregam indicios do devir dos significados e sentidos ético-afetivos por trabalharem com
situacBes-problemas em suas aulas descritas, analisadas e sintetizadas nesta pesquisa.

As participes conseguiram explicitar os significados e sentidos de AV e as praticas
docentes que produzem em contexto escolar, as quais foram identificadas, caracterizadas e
analisadas, ao apresentarem e exemplificarem as transformacdes ocorridas desde a formulacéo
e as compreensdes iniciais em colaboracdo com as participes da pesquisa. Destacamos que, 0
que foi expresso pelas participes sobre ensino de Artes Visuais e pratica docente no primeiro
encontro colaborativo realizado no dia 25 de junho de 2015, foi ampliado na pés-observacéo,
realizada no dia 15 de fevereiro de 2016.

A pergunta que desencadeou as respostas foi: “O que vocé compreende por ensinar
Artes Visuais?”. Fizemos esta pergunta no primeiro encontro colaborativo e a retomamos na
pos-observacdo, juntamente com as participes, para que elas observassem seu
desenvolvimento, que aconteceu por meio de conhecimentos estudados e discutidos, com

perguntas que auxiliaram na discusséo.
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Figura 20 — As compreens@es sobre ensinar de Artes Visuais

Toledo
(Jade)

Ensino de Artes Visuais: A
disciplina de Arte, eu sempre
gostei muito de Arte e para
mim € uma disciplina, mesmo
na época em que eu pagava
essa disciplina, ela sempre foi
importante, mesmo ela ndo
sendo vista como realmente
ela deveria ser, porqueela
sempre foi uma disciplina, que
me fazia enxergar além

Num-se-pode
(Opala)

Sinto que o ensino da Arte, ele nas suas
frés fases de conhecimento, né? Da
linguagem e do conhecimento. Pelo

conhecimento da arte, vocé conhece, vocé
ai vive, vocé se torna uma pessoade
muita conversa, vocé cria dentro de vocé
universos e possibilidades muito
diferentes. [...] E se eu vivencio as
linguagens, eu tenho uma oportunidade
de dar ao meu corpo dentro dos limites,

Dora
(Onix)

Ensinar Artes
Visuais é a
criagdo humana
sistematizada
que relaciona
formas e
contetdos de arte
implicando os
pares docentes e
discentes em
relagdo de afeto

possibilidades de ultrapassar limites. e afecgdo

E a pratica, criacédo
professoral
sistematizada que
relaciona formas e
contetdos de arte
visual implicando os
pares docentes e
discentes em relagdo
de afeto e afec¢do
muitua em busca da
fransformagdo
social e histérica.

[..-] acho que seria bem mais
hoje do que formar somente
para o exercicio da profisséo,
mas formar para, além disso,
formar um sujeito crifico.
formar um sujeito criativo,
formar um sujeito reflexivo,
ndo s6 para o exercicio dessa
profissdo, mas também da
prdtica, que ele vai ter com a
profissdo, mas também com a
luta cotidiana dele.

Com seu ser social e com colaboragdo, por exemplo, se a gente
consegue com que o aluno diante de tudo que ele viu de Artes
Visuais a possibilidade da fotografia, a possibilidade do desenho,
da pintura, né? Ele na sua profissdo como na sua, no seu
cotidiano ele pode ser uma pessoa bastante colaborativa, porque
elevai estar para cada situacdo, ele se remete auma imagem que
o favorece, uma situagdo que o favorece, a fazer uma comparagio
ou uma solugdo, eu digo assim porque, por exemplo, ds vezes eu
estou, a pessoa estd conversando e ai no meio daquilo ali eu
lembro de uma imagem, uma peca, um filme, uma cor, uma, isso,
e isso faz com que €, vocé consiga dar uma solugdo, mas imediata
do qué uma pessoa que nio tem aquele dominio e ndo é soem
dizer mas também no fazer, no fazer, no pegar, no consumir, no
solucionar.

Fonte: Primeiro Encontro Colaborativo, realizado no dia 25 de junho de 2015 e p6s-observacdo, realizada no dia
15 de fevereiro de 2016.

As perguntas elaboradas no processo de pesquisa revelaram a ampliacdo das
compreensdes das participes, que se envolveram mutuamente, respondendo, confrontando e
reelaborando as préaticas docentes. Observamos que as professoras emitem respostas
fundamentadas e com exemplos de ensino de AV mais criativas.

A pergunta formulada e emitida no primeiro encontro colaborativo, “O que vocé
compreende por ensinar Artes Visuais?”, é de carater amplo, porque aprofunda o pensamento
inicial e convida outras participes a posicionarem-se na discussdo e porque, concatenam as
compreensdes iniciais com aquelas vividas nas suas experiéncias como professoras de AV.

Segundo Martins, Picosque e Guerra (2010, p. 12), ensinar Artes Visuais “[...]
significa articular trés campos conceituais: a criacdo/producdo, a percepcao/analise e o
conhecimento da producdo artistico-estética da humanidade, compreendendo-a historica e
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culturalmente.” Essa significagdo sobre o ensino de AV respalda-se nos significados e
sentidos de ensinar AV hibridos, apresentados ao longo desta pesquisa.

Como vimos até entdo, para teorizar e compreender algo é necessario partir da pratica
real. Partindo desse pressuposto, a nossa participe ndo é formada em AV, e sim graduanda em
Pedagogia, e, como tal, teve experiéncia com o ensino de AV somente no nivel médio e em
uma disciplina na graduacéo (ainda por cursar). Ela traz a tona na sua resposta a auséncia de
atributos referentes a realidade do ensino de AV e que 0 que existe € uma vontade de
compreender a sistematizacdo desse ensino pela vivéncia nesta pesquisa.

Nesse sentido, a professora Toledo ndo atribuiu elementos epistémicos para significar
Artes Visuais e ap6s 0s encontros de pos-observacdo designou atributos estudados na
pesquisa 0 que 0 ensino de AV deve oportunizar aos estudantes. A compreensao inicial da
participe chegou a ser alterada considerando os estudos e discussfes que proporcionaram
reelaboracbes das significacbes. Em contrapartida, ela colabora sobremaneira com a
apresentacdo de conhecimentos pedagdgicos nesta pesquisa, em que destaca a pertinéncia da
formacdo de estudantes criticos, criativos e reflexivos e a relacdo desses atributos com a
pratica realizada no ensino de AV. Para compreendermos essa dindmica, podemos relacionar
as categorias contetdo-forma, em que “[...] a matéria desenvolve-se por meio da luta do
conteido e da forma, da rejeicdo da antiga forma e da criagcio de uma nova forma.”
(CHEPTULI, 2004, p. 269). Toledo, mesmo ndo sendo formada em AV, esforcou-se para
alterar as compreens@es iniciais que detinha sobre esse ensino, buscando imprimir nesse
esforco uma nova forma de relacionar os conhecimentos anteriores aos adquiridos nesse
processo.

A professora Num-se-pode significa inicialmente sobre a concep¢do de ensinar AV
com atributos espontdneos, mesmo remetendo as fases da triangulacdo (ler, fazer,
contextualizar) propostas por Barbosa (2002a, 2004, 2010, 2014), e depois das inferéncias da
pesquisa amplia seu discurso, usando atributos que mostram a expansdo das compreensoes
iniciais. Num-se-pode trds em suas respostas elementos referentes as especificidades do
ensino de AV, fato que a faz ampliar as compreensdes sobre os significados e sentidos de
ensinar AV.

A professora Dora se expressa ao significar Artes Visuais com atributos e avanga 0s
entendimentos iniciais, empregando em seu discurso expressdes cientificas relacionadas ao
ensino de AV. Observamos que todas as participes conseguiram, por meio de perguntas
sistematizadas, avancarem na enunciagdo dos conhecimentos prévios, estes sendo

reelaborados no processo de formacdo. Esse movimento favorece a constatacdo de que em



181

colaboracdo é possivel modificar entendimentos que antes eram espontaneos e carregam a
possibilidade de tornarem-se cientificos.

As professoras relacionam os conhecimentos interpsicologica e intrapsicologicamente
ao se apropriarem dos conteudos expressos e relaciona-los com o ensino, ndo se restringindo a
sala de aula e sim ao meio social e histérico em que estdo inseridas. A compreensdo do que se
deve saber e fazer nas relagdes de compartilhamento de significados e negociacgdo de sentidos
é importante para expandir o nivel de consciéncia das participes (VIGOTSKI, 2004, 2009).
Os significados que foram compartilhados ampliaram os sentidos negociados sobre Artes
Visuais no decorrer da pesquisa como fica explicito nas respostas emitidas por meio da
pergunta ampla.

Fundamentado nessa perspectiva, podemos interpretar que a pergunta desencadeou a
possibilidade de as professoras desenvolverem o devir de praticas docentes ético-afetivas por
criarem espacgos para discussOes de estudo em pequenos grupos e pela relagédo perguntas-
problemas expressas no processo de pesquisa, em que as professoras conseguiram relacionar o
gue entendiam inicialmente e foram agregando atributos nas expressdes utilizadas ao
responderem a pergunta, por meio da colaboracdo. Interpretamos que o0s significados e
sentidos de ensinar AV que criam situacdes-problemas e/ou perguntas-problematizadas séo
caracterizadas como ético-afetivos.

A seguir, apresentamos as compreensdes iniciais e posteriores aos procedimentos da

pesquisa relacionados com a pratica docente.



Toledo
(Jade)

Pritica docente! E aquela
pratica que o professor,
ele ndo apenas da a aula
dele, mas que ele passe
para o aluno, aquilo que
ele esta falando de uma

Jorma dindmica e de uma

forma que o aluno
compreenda e que sirva
também, que ele faca essa
relacdo do que ele estd
Jfalando com o que ele estd
Jfazendo com a nossa vida
cotidiana

Essa pratica docente [...].
seria mais aquela pratica
que eu compreendo hoje &
que ela ndo € souma
pratica pela pratica, né? [...]
Fazer com que ela seja uma
disciplina para além
daquilo que as pessoas
enxergam hoje, para além
daquilo que as pessoas
tomam como ensinar Artes
Visuais, entdo a pratica
docente ela € isso, a pratica
docente de ensinar Artes
Visuais na educacio
profissional técnica de
nivel médio, seria isso,
seria essa busca pelo
diferente.

Figura 21 — Compreensdes sobre pratica docente

Num-se-pode
(Opala)

Olha aqui nds temos uma coisa que chamamos de educacio
para o mundo do trabalho. Entdo, uma pessoaque vai para o
mundo do trabalho, ela tem que adquirir ferramentas e
conhecimentos em que ele pode, em que para onde ele se
dirige, ele tenha a capacidade, o instrumento, as capacidades
e habilidades para desenvolver, né? Esse € nosso ponto. Cada
aluno tem o seu projeto dentro da disciplina individual, &
nessa escola aqui, quer favorecer que o estudante adquira, ao
longo desses trés anos uma profissdo do seu lado humanista.
E que ele seja conhecedorda arte, das linguagens artisticas, e
que ele tenha habilidade. Para que caso ele precise no
trabalho dele de algo, uma peca de teatro, ele tenha essa
habilidade. Se ele for precisar cantar, ele cante. Se ele
precisar dancar, a gente vai fazendo com que esse aluno tenha
essa experiéncia. Essa vivéncia para eles possam ser um bom
profissional. Que ele ndo seja s6 um bom profissional na sua
coisa de exercer aquela profissdo. Seja uma pessoa completa

[...] no momento em que nds estdvamos na
sala de aulano espago escolar revendo essa
imagem, [...] a gente nfo s6 analisou a
filmagem, nds vivemos por isso, nds tivemos
ali a nossa pratica docente ali, eu vi sua
pratica docente, vocé viu a minha pratica
docente, ela viu também, nds vimos d prdtica
docente, e entdo, nos tivemos ali, e tivemos ai
a prdtica pedagogica ao analisarmos essa
aula e tentarmos buscar [...]. Qual teoria,
qual seria aquela minha prdtica. Analise de
pratica, e tivemos a pratica educativa no
momento que nds estamos conversando sobre
educacdo, sobre o motivo [...] Na sua historia
de vida, na histéria de vida dela, nos temos
ai uma prdtica educativa [...].
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Dora
(Onix)

E a pritica
sistematizada,
realizada por

profissionais que
foram formados
para ensinar com
intencionalidade,
objetivos comuns

E o agir, agdo
organizada e
sistematizada das
professoras com
intencionalidade
e objetivos
COMUNS em
relacdio aos
contetidos e as
Jformas de
ensinar, em
espaco escolar.

Fonte: Primeiro Encontro Colaborativo, realizado no dia 25 de junho de 2015 e pés-observacao, realizada no dia

15 de fevereiro de 2016.

A pergunta caracterizada como ampla, “o que vocé€ compreende por pratica docente?”,

ampliou o pensamento inicial e convidou as participes a posicionarem-se na discussao.

Com base nas significacdes elaboradas pelas participes na pesquisa, sentimos a

necessidade de retomar a explicacdo sobre a diferenca entre préatica educativa, pratica docente

e pratica pedagdgica, presente na introducdo desta dissertacdo e estudada pelas participes, mas



183

como ja foi explicitado antes, centramos esforcos no estudo e caracterizagdo somente da
prética docente exercida pelas professoras participes desta pesquisa.

Recorremos a Franco (2012, p. 152) para explicar o que sdo os trés tipos de praticas.
Iniciamos por praticas educativas, que sdo a ““[...] pratica que ocorrem para a concretizacao de
processos educacionais.”. Nesse sentido, a pratica educativa se configura como a pratica que é
abrangente, pode ocorrer em qualquer lugar, tais como associacdes e blogs, desde que haja em
seu bojo processos educacionais. Pratica docente “[...] € a pratica que Se exerce com
finalidade, planejamento, acompanhamento, vigilancia critica, responsabilidade social.”
(FRANCO, 2012, p. 160). Essa pratica carrega o atributo de ser exercida por pessoas que
tenham formacdo na é&rea de atuacdo para desenvolver os conhecimentos inerentes a profissdo.
Ja as praticas pedagogicas “[...] se organizam para dar conta de determinadas expectativas
educacionais de um grupo social.” (FRANCO, 2012, p. 162). Esta pratica desenvolve-se
tendo por necessidade o emprego do conhecimento de unidade teoria-pratica que visa a
perspectiva de totalidade. Partindo desses pressupostos, compreendemos que cada préatica tem
suas especificidades, potencializando o desenvolvimento ndo so cognitivo, mas também ético-
afetivo.

As professoras responderam a pergunta sobre pratica docente no primeiro encontro
colaborativo, esta foi retomada na po6s-observacdo. As respostas mostraram atributos que se
agregaram as significacdes expressas por cada uma, refletindo que a pesquisa conseguiu
alcancar os objetivos momentos e ir além do que foi estabelecido. As participes colaboraram
na perspectiva de conseguir desvelar o objeto deste estudo, que é o estudo dos significados e
sentidos de ensinar AV na EPTNM.

A participe Num-se-pode avancou em seus entendimentos iniciais com relacdo a
significacdo do que seja pratica docente, pois inicialmente a designava como ferramenta e
depois das discussdes e estudos sistematizados fundamentados em Bandeira e Ibiapina (2014)
conseguiu ndo sO explicar o que é pratica docente, como também pratica pedagogica e
educativa e relacionar com o que fizemos no processo de pesquisa, destacando atributos da
andlise feita das duas aulas filmadas.

Para a professora Toledo, os atributos que a pratica docente tinha antes da pesquisa
eram elementares. Depois da pesquisa, a participe destacou outras expressdes que confirmam
o0 desenvolvimento dos conhecimentos sobre o ensino e a pratica docente.

A professora Dora amplia as compreensfes fundamentadas nas expressfes antes
explicitadas, acrescentando outros atributos.
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Depreendemos que a pergunta possibilitou as participes demonstrarem que se
apropriaram ndo sé do que é pratica docente, mas também da diferenca em relacdo as praticas
pedagdgicas e educativas.

Os significados compartilhados sobre as praticas favoreceram as negociacdes de
sentidos de ensinar AV na EPTNM com relacdo as praticas docentes desenvolvidas pelas
participes que aceitaram de maneira volitiva a filmagem de suas aulas, sem as quais essa
dissertacdo ndo teria materialidade para se fundamentar e teorizar sobre as praticas.

As expressdes destacadas enfatizam que as participes desta pesquisa conseguiram nao
sO relacionar os significados e sentidos de ensinar AV na EPTNM com as praticas docentes
produzidas pelas professoras de duas escolas em Parnaiba, como também significar duas
acOes fundamentais para que ocorra o desenvolvimento das praticas por meio de perguntas
amplas com possibilidade de avancar e tornarem-se cientificas.

O ensino de AV sinaliza que as docentes tenham a capacidade de descrever,
interpretar, confrontar, analisar e sintetizar, o que se aprende por meio das relagdes que véo
sendo estabelecidas no decorrer do processo de ensino; e que ndo se limitem a sala de aula,
mas se conectem com a vida.

A contribuicdo que a pesquisa proporcionou foi que as participes refletissem sobre a
necessidade de reelaborar suas praticas, melhorando e criando estratégias com 0 compromisso
de provocar o desenvolvimento dos estudantes. Por estarem iniciando o ano letivo, puderam
reorganizar e planejar melhor as suas estratégias de ensino, visando estimular os estudantes a
alcancarem a aprendizagem em colaboracéo.

Toledo entende que devemos valorizar o que foi discutido, os valores morais e 0s
valores ético-afetivos. A participe Num-se-pode agradeceu valorizando os objetos recebidos
durante a pesquisa, emitindo expressdes que identificam a colaboragéo e a sinergia do grupo
durante todo o processo, a caminhada juntas em busca do caminho das pedras em espiral e 0
mosaico conseguido por compartilhar significados e negociar sentidos de ensinar AV na
EPTNM.

O ouro que conquistamos foi a amizade construida em colaboracéo, aflorada entre as
participes, o que nos fortaleceu no processo da pesquisa (SPINOZA, 2013). A confianca é um
dos principais atributos que deve existir em pesquisas colaborativas, respeitando cada uma das
envolvidas, com seus avangos cognitivos, afetivos, pois as afec¢es foram intensas — foram
criados lagos de confianga mutuos entre as participes.

Com base no exposto, podemos interpretar que as praticas das participes possuem

possibilidade de se transformar em praticas docentes ético-afetivas por criarem espaco para
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discussdo e estudo em pequenos grupos, relacionando imagens a vida socio-historica e
possibilitando a interagdo do grupo para responder as perguntas-problemas formuladas com
voz abrangente e em colaboracdo. Podemos interpretar que as concepcdes de ensino de AV
que as professoras adotam possuem indicios no devir dos significados e sentidos de ensinar
AV ético-afetivos na EPTNM.

Compreendemos que a relagdo dos significados e sentidos de ensinar AV na EPTNM
com a pratica docente produzida pelas professoras de duas escolas em Parnaiba, Piaui foi
discutida e explicitada na andlise das categorias anacronicas e hibridas, bem como na
classificacdo das préaticas docentes em anacronicas e hibridas, respectivamente nas aulas da
Num-se-pode e Dora, em que se observa a possibilidade de se tornarem ético-afetivos por
criarem situac6es-problemas a serem resolvidas pelos que interagem nas discussoes.

A seguir, apresentamos as conclusdes inacabadas sob o signo da espiral.
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5 SOB O SIGNO DA ESPIRAL: ETERNO RECOMECO

Onde héa vida, ha inacabamento.

(Paulo Freire)

Compreender que estamos vivos e fazemos parte da vida em processo de
inacabamento e de eterno recomeco € a premissa necessaria para continuarmos, pois sempre
outras necessidades serdo produzidas na caminhada vivida em espiral. Nossa presenca no
mundo é inconclusa e sabemos que por sermos inacabados, podemos ir além — a curiosidade é
a mola propulsora da esperanca de dias melhores.

Com base nessa premissa, conhecer as causas nos instiga a buscar possibilidades no
fazer diario, promovendo a lapidacdo das pedras encontradas no processo da caminhada
espiralar. A epigrafe desta se¢do, fundamentada em Freire (2004), emite exatamente o que
pretendiamos nesta dissertacdo: que as participes da pesquisa estivessem na espiral da vida
pessoal e profissional, em eterno recomec¢o. E que continuam em busca de conhecimentos,
sentindo-se inacabadas, para ndo estancarem as compreensdes que foram afloradas durante a
pesquisa. Nosso desejo é que as participes estejam nesse eterno recomecar para agregar
valores as praticas docentes desenvolvidas por elas, com possibilidades de alcancar a pratica
docente ético-afetiva.

Nessa secdo, apresentamos os resultados obtidos a partir das compreensdes das
participes, que foram sistematizados no processo apos significarmos e classificarmos as
praticas docentes adotadas por elas. Nesse sentido, quando sistematizamos, interpretamos,
confrontamos, analisamos e sintetizamos as praticas docentes, a empiria mostra que o trabalho
colaborativo gerou a possibilidade de transformacdo nas formas de pensar e agir das
professoras de AV, favorecendo a expansdo das praticas docentes que carregam a
potencialidade de se transformarem no devir em ético-afetivas.

Exploramos o0s conhecimentos sobre os significados e sentidos de ensinar Artes
Visuais com base em perguntas relativas a pesquisa conduzida no contexto do ensino de Artes
Visuais (AV), na educagdo profissional técnica de nivel médio (EPTNM) e das praticas
docentes. Existem varios tipos de pesquisas, e com objetivos diversos, mas compreendemos
que a pesquisa colaborativa oportunizou colaborar com as professoras de AV, que atuam na
EPTNM em seu préprio espagco-tempo escolar. Nesse sentido, foi fundamental que as
professoras de AV produzissem a necessidade de estudar e compreender as praticas docentes
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ético-afetivas, de modo a possibilitar as envolvidas a colaboracéo, refletindo criticamente
sobre as préaticas docentes anacrénicas e hibridas.

Para chegarmos ao reconhecimento de que somos seres inacabados, apresentamos a
nossa historicidade e as implicacGes nesse processo de formacéo e pesquisa, que desencadeou
afetos e desvelou as afeccdes que foram estabelecidas quando reconhecemos a importancia
dos movimentos pelos quais vivenciamos e a necessidade de formacgdo continua. O que
vivenciamos nesta pesquisa foi imprescindivel para a compreensdo das causas daquilo que
nos fazem pensar e agir quando ensinamos AV.

Neste sentido, relacionamos os significados e sentidos de ensinar AV com as
pesquisas realizadas em trés sites que favoreceram a ampliacdo e sistematizacdo dos dados
gue estavam sendo desenvolvidas no Brasil sobre Artes Visuais nas associacfes € no
programa ao qual estamos vinculadas. Ressaltamos as contribuicdes e colaboracbes dos
nacleos Conatus e Formar que nos impulsionaram a compreender que quando estudamos e
pesquisamos junto com nossos pares, 0 desenvolvimento é inevitavel.

Optamos pelo Materialismo Histérico Dialético fundamentado em Marx e Engels
(2002), categoria significado e sentido pesquisa colaborativa, fundamentada em Ibiapina
(2008, 2014). Escolhemos os procedimentos encontro e observagéo colaborativa e Messenger,
fundamentais na sistematizacao e organizacdo dos dados gerados, selecionados, analisados e
sintetizados, para que pudéssemos fazer a relacdo das praticas docentes na educacgdo
profissional técnica de nivel médio com os significados e sentidos de ensinar AV produzidos
pelas participes de duas escolas em Parnaiba - PI.

A elaboragdo do plano de analise foi processo arduo e fundamental para analisarmos e
sintetizarmos este trabalho cientifico, baseado teoricamente no dispositivo discussdo,
fundamentado em Pontecorvo (2005), e no dispositivo analitico em Ninin (2013).

Segundo o qual, classificamos as perguntas em restritas, heterogéneas e amplas. Em
paralelo, para interpretarmos os significados e sentidos de ensinar AV foram necessarios
varios estudos e pesquisas para gerarmos a categorizacao adotada nesta pesquisa, que foi feita
com base nos estudos de Behrens (2010), que propde a divisdo em paradigmas conservadores,
inovadores e emergentes.

Nesta pesquisa, denominamos os significados e sentidos de ensinar Artes Visuais
anacroénicos, hibridos e significados e ético-afetivos. Para chegarmos a esse entendimento
foram muitas idas e vindas e estudos como auxilio fundamental da orientadora desta

dissertagéo e do grupo formar.
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Os significados e sentidos de ensinar Artes Visuais anacronicos resultam das agdes das
professoras de AV que atuam na EPTNM, que trabalham com a concepcédo de ensino baseado
na reproducdo do conhecimento. Essa concepcdo de ensino esta respaldada na centralizacéo
na professora, fundamentada em texto literario ou livro didatico e no processo experimental.
As professoras de AV que agem e pensam fundamentadas nessa concepgdo de ensino
restringem o campo do desenvolvimento cognitivo e afetivo, no entanto, ela é identificada nas
aulas de AV com influéncia direta da estrutura que existe nas escolas e das formacoes
recebidas pelas professoras.

Esses significados e sentidos foram encontrados nas duas aulas das participes que
filmamos, as quais expuseram aulas com participacfes dos estudantes, com carater de
perguntas restritas, que se limitavam a descrever e informar. Aulas com essas caracteristicas
desenvolvem ensino limitante baseado na técnica e a relacdo das tarefas desenvolvidas se
restringe a participacdo. A reflexdo que Num-se-pode fez em relacdo a aula filmada foi
determinante para ela classificd-la como pratica docente anacrbnica, pois esta é a que
predominou em sua pratica analisada.

Os significados e sentidos de ensinar Artes Visuais hibridos sdo intrinsecos as acoes
das professoras de AV na medida em que exploram a triangulagdo (a leitura, o fazer e a
contextualizagdo) e enfatizam experiéncias visuais, interpretando imagens e personagens
diferentes. A hibridizacdo dessa concepgéo de ensino fundamenta-se na necessidade de estudo
sistematizado das professoras, para expansdao das compreensdes sobre ensino de AV, para o
conhecimento das teorias e de suas implicacbes nas formacdes de cidaddos criticos e
reflexivos. A classificacdo é aflorada na analise da concepcdo de ensino que se desenvolve
por meio da producdo de conhecimentos caracterizados pela predominancia de qualidades
hibridas.

Com base no exposto, foram identificadas essas concepgdes de ensino nas duas aulas
filmadas, em que as vozes sdo manifestadas de maneira simultdnea e as perguntas sédo
heterogéneas. Essas caracteristicas foram sendo relacionadas com a préatica docente hibrida,
em que existe a énfase na acdo e na busca de solugfes praticas para problemas imediatos e a
troca de experiéncias e de relacfes cooperativas entre 0s pares.

Os atributos da préatica docente hibrida se revelaram na aula da professora Dora, vez
que romper com as velhas préaticas, sabendo que nos desenvolvemos em espiral e que
precisamos, em determinados momentos, refletir sobre o espago-tempo passado, para projetar

novas maneiras de pensar e agir.
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Os significados e sentidos de ensinar Artes Visuais ético-afetivos apresentam-se nesta
pesquisa como o devir da concep¢do do ensino que cria situagdes-problemas, perguntas-
problematizadas para desenvolver os conhecimentos espontaneos, tornando-os cientificos em
colaboracdo com os pares e nas relacdes discente-docente ou formadora-formando. A
amplitude dessa concepc¢do de ensino se respalda na vivéncia ético-afetiva dos pares, que se
envolvem volitivamente em situagdes formativas. As relagdes destas caracteristicas foram
estabelecidas com as praticas docentes ético-afetivas, que se caracterizam como praticas
critico-reflexivas.

Para compreendermos e criarmos essas categorizagdes, iniciamos explicando o
processo legal do ensino de AV na EPTNM desde a época imperial, quando esse ensino
possuia carater assistencialista, até a Gltima Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional.
Sistematizamos esse conhecimento para relacionar as praticas docentes anacrénicas, hibridas
e ético-afetivas, respaldamo-nos na empiria produzida por meio dos procedimentos utilizados.
Categorizar os significados e sentidos de ensinar AV na EPTNM foi processo impar, pois
criar categorias com respaldo em concepcdes de ensino de AV, que ainda ndo haviam sido
classificados demandou esforco extra que tornou viavel trazer a tona a relacdo entre as
significagOes e as praticas docentes.

A classificacdo das préaticas docentes, produzidas pelas professoras de AV, que
colaboraram com esta pesquisa, foi de anacronica e hibrida, desenvolvidas, respectivamente
por Num-se-pode e Dora, com potencialidades de se desenvolverem para ético-afetivas.

A principal contribuicdo desse trabalho foi demonstrar que, em colaboragdo, as
participes que aderiram volitivamente a pesquisa e agiram com sinergia, é possivel refletir e
se desenvolver em colaboracdo. Lembramos que este estudo ndo finaliza com o término desta
dissertagdo, mas se torna inacabado, quando entendemos que somos seres Vvivos, inconclusos,
e que outras necessidades serdo produzidas e que possibilitardo outras ressignificagdes sobre o
objeto de estudo apresentado. Esse caminho é percorrido na espiral da caminhada sobre as
pedras.

A pesquisa colaborativa produziu a necessidade das professoras de AV, que trabalham
na EPTNM, conhecerem as causas que influenciam suas praticas docentes e de
implementarem praticas com intencionalidades ético-afetivas, visando ao desenvolvimento de
praticas etico-afetivas. Nesse sentido, a pratica de pesquisar colaborativamente propiciou as
condicbes para que as participes se tornassem multiplicadoras dos conhecimentos

internalizados e procurassem romper com as praticas docentes anacronicas e hibridas.
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Nesta pesquisa, ndo foi féacil operacionalizar praticas ético-afetivas, mas,
compreendemos que, quando as professoras de AV na EPTNM criarem outras possibilidades,
em outro contexto de pesquisa colaborativa, para a producdo destas, poderemos vislumbrar
com mais propriedade o devir ético-afetivo nas aulas de AV.

No desenvolvimento das discussfes provenientes das discussdes provenientes desta
investigacdo, as perguntas produzidas favoreceram a formacgdo continua das professoras, que
se tornaram mais reflexivas e criticas mais conscientes do seu saber e fazer.

Por meio de perguntas amplas, aprendemos a negociar sentidos e a compartilhar
significados e a galgar varias aprendizagens, por exemplo, a capacidade de descrever,
informar, confrontar, analisar e sintetizar significacdes sobre o ensino de Artes Visuais,
especialmente no nivel médio, para além da sala de aula, isto é, 0o que aprendemos por meio
das relacdes que foram estabelecidas no decorrer desta pesquisa ndo se limitou a sala de aula,
mas se conectou com a vida das participes.

Esperamos que esta discussao contribua para o desenvolvimento das praticas docentes
das professoras, mais especificamente das professoras que atuam com o ensino de AV na
EPTNM, propiciando outros estudos. O que foi realizado no Programa de Pds-Graduagdo em
Educacdo (PPGEd), da Universidade Federal do Piaui e no Nucleo de Pesquisa Formar foi
apenas o comeco de um devir que aflora na espiral de pedras.

A seguir, apresentamos as referéncias utilizadas nesta dissertagéo.
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APENDICE A - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido dos estudantes ou
responsaveis

MINISTERIO DA EDUCAGAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCAGAO PROF. MARIANO DA D

) SILVANETO . s \Il/////
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO - PPGEd ,
MESTRADO EM EDUCACAO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDOS DOS ESTUDANTES OU
RESPONSAVEIS

Titulo do projeto: SIGNIFICADOS E SENTIDOS DE ENSINAR ARTES VISUAIS: pratica
docente na educacéo profissional técnica de nivel médio

Pesquisadora Responsavel: Rosalina de Souza Rocha da Silva

Instituicdo/departamento: Universidade Federal do Piaui /Programa de Pds-Graduacdo em
Educacao

Endereco: Universidade Federal do Piaui. Centro de Ciéncias da Educacdo. Programa de Pos-
Graduacao em Educacdo. Campus Universitario Ministro Petronio Portella.

Pesquisadora Orientadora: lvana Maria Lopes de Melo Ibiapina

Telefone para contato: (86) 9404-0698 /8839-7505

Convidamos vocé a participar como voluntario (a) da pesquisa supracitada. E, para
que possas decidir se quer participar ou ndo solicitamos que faca a leitura atenciosa do que se
segue e qualquer duvida pergunte aos pesquisadores. Apds ser esclarecido (a) sobre as
informagdes a seguir, no caso de aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste
documento, que esta em duas vias. Uma delas é sua e a outra é da pesquisadora responsavel.
Em caso de recusa vocé nao sera penalizado (a) de forma alguma. Este projeto propde a
execucdo de uma Pesquisa Colaborativa no Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo da
Universidade Federal do Piaui, na Linha de Pesquisa “Ensino, Formagdo de Professores e
Praticas Pedagogicas”, a ser realizada com docentes da educagdo profissional técnico de nivel
médio da rede particular de ensino da cidade de Parnaiba. A pesquisa tem como objetivo
geral: Investigar a relacdo dos significados e sentidos de ensinar Artes Visuais com as praticas
docentes produzidas pelos professores da educagdo profissional técnica de nivel médio no
contexto de escolas particulares em Parnaiba e objetivos especificos caracterizar as préaticas
produzidas pelos professores na educagdo profissional técnica de nivel médio em contexto
escolar; identificar os significados e sentidos de ensinar Artes Visuais que os professores
relacionam com suas praticas docentes na educacdo profissional técnica de nivel médio em
contexto escolar; analisar os significados e sentidos de ensinar Artes Visuais na educagéo
profissional técnica de nivel médio no desenvolvimento das praticas docentes, contribuindo
dessa forma a ampliar os conhecimentos dos professores sobre essa pratica, proporcionando
momentos de reflexdo critica necessario para a transformacdo da pratica docente. Nessa
perspectiva, formulamos a seguinte questéo de investigacdo: Qual a relagédo dos significados e
sentidos de ensinar Artes Visuais com a pratica docente produzida pelos professores da
educacdo profissional técnica de nivel médio no contexto de escolas particulares em
Parnaiba?
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A sua participagdo ocorrerd por meio da Observacdo Colaborativa para gravacdo da
aula, em audio e video (0 que representard riscos minimos de ordem: fisicos, psicologicos,
morais, intelectuais, sociais, culturais ou espirituais aos participes).

Quanto a coleta de dados, poderemos fazer uso de gravacdo de audio ou video, que
permitira a organizacdo e analise dos dados. As informacGes produzidas serdo registradas,
analisadas e interpretadas com base no referencial tedrico-metodologico da Psicologia Socio-
Historica e do Materialismo Histérico Dialético.

A adesdo a essa pesquisa € voluntaria e tera a duracdo de junho de 2015 ateé fevereiro
de 2016, fundamentada na Resolucdo 466/12. Sera gravado em contexto de aula ministrada
pelos professores de Arte, assim como garantird o sigilo sobre os dados fornecidos. A
divulgacdo das informac@es produzidas sera realizada apenas com a sua autorizacéo. O acesso
aos dados brutos somente serd permitido ao pesquisado interessado, a pesquisadora e a sua
equipe de estudo e ao Comité de Etica da UFPI. Caso haja necessidade de maiores
esclarecimentos ou surgirem eventuais duvidas, pode entrar em contato com a pesquisadora
responsavel ou com o Conselho de Etica da UFPI.

CONSENTIMENTO DA PARTICIPACAO DA PESSOA COMO COLABORADORA

Eu , RG n° , abaixo
assinado, concordo em participar do estudo: “SIGNIFICADOS E SENTIDOS DE ENSINAR
ARTES VISUAIS: pratica docente na educacdo profissional técnica de nivel médio”. Tive
pleno conhecimento das informacgdes que li ou que foram lidas para mim, descrevendo o
estudo citado. Discuti com a a minha
decisdo em participar neste estudo. Ficaram claros, para mim, quais sdo os propdsitos do
estudo, os procedimentos a serem realizados e seus desconfortos, as garantias de
confidencialidade e de esclarecimentos permanentes. Ficou claro também que minha
participacdo € isenta de despesas e de ganhos financeiros.

Concordo, voluntariamente, em participar deste estudo e poderei retirar 0 meu
consentimento a qualquer momento, antes ou durante 0 mesmo. A retirada do consentimento
da participacdo no estudo ndo acarretara em penalidades ou prejuizos pessoais.

Teresina (PI), de de 2015.

Assinatura do estudante ou responsavel

Presenciamos a solicitagdo de consentimento, esclarecimentos sobre a pesquisa e aceite do
participe em colaborar. Testemunhas (ndo ligadas a equipe de pesquisadores):

Nome:
RG: Assinatura:
Nome:
RG: Assinatura:

Declaro que obtive de forma apropriada e voluntaria o Consentimento Livre e Esclarecido
deste participe de pesquisa ou representante legal para a participacéo neste estudo.
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Teresina (PI), de de 2015.

Pesquisadora Responsavel: ROSALINA DE SOUZA ROCHA DA SILVA
CPF: 724.120.383-68

Pesquisadora orientadora: IVANA MARIA LOPES DE MELO IBIAPINA
CPF: 221.447.493-53

Observagdes complementares:

Se vocé tiver alguma consideracdo ou divida sobre a ética da pesquisa, entre em contato: Comité de Etica em
Pesquisa — UFPI - Comité de Etica em Pesquisa - UFPI. Campus Universitario Ministro Petronio Portella -
Bairro Ininga. Pr6 Reitoria de Pesquisa - PROPESQ. CEP: 64.049-550 - Teresina - PI. Telefone: 86 3237-2332
E-mail: cep.ufpi@ufpi.br. Web.: www.ufpi.br/cep


mailto:cep.ufpi@ufpi.br
http://www.ufpi.br/
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APENDICE B - Solicitacdo de autorizac&o institucional

MINISTERIO DA EDUCAGAO
S UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI
: >  CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCAGAO PROF. MARIANO DA
‘ SILVA NETO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO — PPGEd
MESTRADO EM EDUCACAO

SOLICITACAO DE AUTORIZACAO INSTITUCIONAL

IImo. Sr.
Prof.
Diretor da Escola

Prezado Diretor,

Ao tempo em que cumprimentados V. Sa., vimos por meio desta solicitar
autorizagdo institucional para realizacdo da pesquisa intitulada: SIGNIFICADOS E
SENTIDOS DE ENSINAR ARTES VISUAIS: préatica docente na educagdo profissional
técnica de nivel médio, que tem como objetivo investigar a relacdo dos significados e sentidos
de ensinar Artes Visuais com as praticas docentes produzidas pelos professores no contexto
de escolas particulares em Parnaiba.

A presente pesquisa estara sob a responsabilidade da pesquisadora Prof.2 Rosalina
de Souza Rocha da Silva, da Universidade Federal do Piaui, Mestranda em Educacéo da UFPI
e orientada pela Dra. lvana Maria Lopes de Melo Ibiapina.

Na certeza de recebermos a autorizacdo, solicitamos a expedicao pela instituicao
de um documento formal, apresentando a concordancia para recrutamento dos participes da
pesquisa, sendo redigido em papel timbrado, contendo obrigatoriamente o carimbo e
assinatura do responsavel da instituicao.

Teresina (PI), de de 2015.

Atenciosamente,

Pesquisadora Responsavel: ROSALINA DE SOUZA ROCHA DA SILVA
CPF: 724.120.383-68 Matricula: 2014101530

Pesquisadora orientadora: IVANA MARIA LOPES DE MELO IBIAPINA
CPF: 221.447.493-53
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APENDICE C - Termo de Confidencialidade

MINISTERIO DA EDUCAGAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCAGAO PROF. MARIANO DA  FIIlEZ

~ SILVANETO ) <
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCAGAO ~ PPGEd S5
MESTRADO EM EDUCAGAO

TERMO DE CONFIDENCIALIDADE

Titulo do projeto: SIGNIFICADOS E SENTIDOS DE ENSINAR ARTES VISUAIS:
Prética docente na educacéo profissional técnica de nivel médio

Pesquisador responsavel: ROSALINA DE SOUZA ROCHA DA SILVA

Pesquisadora orientadora: IVANA MARIA LOPES DE MELO IBIAPINA
Instituicdo/Departamento: UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI

Telefone para contato: (86) 9404-0698

Local da coleta de dados: SESI- Parnaiba (Federacao das Industrias do Estado do Piaui)

As pesquisadoras do presente projeto se comprometem em preservar a privacidade
dos participantes cujos dados serdo coletados por meio de Encontro Colaborativo e
Observagoes Colaborativas e Messenger na escola
: Concordam,
igualmente, que estas informacdes serdo utilizadas Unica e exclusivamente para execuc¢do do
presente projeto. As informacBes somente poderdo ser divulgadas de forma anénima e seréo
mantidas no (a) no arquivo do grupo FORMAR por um periodo de trés anos sob a
responsabilidade do (a) Sr.(a) ROSALINA DE SOUZA ROCHA DA SILVA. Apods este
periodo, os dados serdo destruidos.

Teresina, de de 2015.

Pesquisadora Responsavel: ROSALINA DE SOUZA ROCHA DA SILVA
CPF: 724.120.383-68

Pesquisadora orientadora: IVANA MARIA LOPES DE MELO IBIAPINA
CPF: 221.447.493-53



APENDICE D - Roteiro para identificacdo do perfil docente

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO PROF. MARIANO DA
SILVA NETO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO — PPGEd
MESTRADO EM EDUCACAO
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ROTEIRO PARA IDENTIFICACAO DO PERFIL DOCENTE
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Projeto da pesquisa: SIGNIFICADOS E SENTIDOS DE ENSINAR ARTES VISUAIS:

Prética docente na educacéo profissional técnica de nivel médio
Responsavel: Rosalina de Souza Rocha da Silva
Orientadora: Prof?. Dr2. Ivana Maria Lopes de Melo Ibiapina

Colaboradores da pesquisa: Professores de Artes Visuais na educacdo profissional técnico de

nivel médio de escola particular em Parnaiba-PlI.

Prezado (a) Colaborador (a),

Considerando sua Adesdo para participar da supracitada pesquisa, vimos solicitar que
responda as questdes abaixo que tem objetivo de conhecer o seu perfil docente, a fim de
fundamentar com mais propriedade a elaboracdo dos demais instrumentos da pesquisa. Desde

ja agradecemos!
1. Nome:

Pseudénimo que quer ser identificado (a):

Sexo: 4. |dade:

. Endereco:

. Contatos: E-mail:

. Telefones: Whatsapp:

2
3
5
6. Cidade: Estado:
-
8
9

. Graduacéo/Area: Ano:

Instituicdo:

Graduagc&o/Area: Ano:

Instituicdo:

10. Pés-graduacéo: Ano:

() Especializagdo () Mestrado () Doutorado
Instituicdo:

Pds-graduacao: Ano:

() Especializagéo () Mestrado () Doutorado
Instituicao:

11. Tempo de servico como professor de Artes Visuais:

12. Tempo de servigo na educagéo profissional de nivel técnico:

13. Carga horéaria semanal:

14. Disciplinas que ministra atualmente:

15. Anos que ensina atualmente:

16. Considerando as categorias tedricas e eixos tematicos da pesquisa, escreva 0 que

compreende por:
a) Ensinar Artes Visuais na educacdo profissional de nivel técnico
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b) Préatica docente de Artes Visuais na educacdo profissional de nivel técnico
¢) Significados e Sentidos
d) Colaboracéo

Atenciosamente,

Pesquisadora Responsavel: ROSALINA DE SOUZA ROCHA DA SILVA
CPF: 724.120.383-68

Pesquisadora orientadora: IVANA MARIA LOPES DE MELO IBIAPINA
CPF: 221.447.493-53



211

APENDICE E - Observacio Colaborativa

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCAGCAO PROF. MARIANO DA
SILVA NETO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO — PPGEd
MESTRADO EM EDUCACAO

OBSERVACAO COLABORATIVA

Projeto da pesquisa: SIGNIFICADOS E SENTIDOS DE ENSINAR ARTES VISUAIS:
Préatica docente na educacéo profissional técnica de nivel médio

Responsavel: Rosalina de Souza Rocha da Silva

Orientadora: Profé. Dr2. Ivana Maria Lopes de Melo Ibiapina

Colaboradores da pesquisa: Professores de Artes Visuais na educacéo profissional técnica de
nivel médio de escola particular em Parnaiba-PlI.

Prezado (a) Colaborador (a),

Considerando sua Adesdo para participar da supracitada pesquisa, apresentamos
um breve descritivo dos procedimentos. Encontro Colaborativo é o momento em que
apresentamos a pesquisa e colhemos as primeiras informacfes dos participes; Observacao
Colaborativa que tem como objetivo a formacao e desenvolvimento dos colaboradores a partir
de reflexdes criticas sobre a pratica docente.

A Observacdo Colaborativa é um procedimento que pode facilitar o
desenvolvimento da pratica docente e tem como principios formativos a participacdo, a
colaboracdo e a reflexdo critica que propiciam o desenvolvimento dos professores e suas
praticas. Segundo Ibiapina (2008, p. 90), para planejar e implementar uma observacdo que
tenha um valor cientifico, é preciso usar metodologias adequadas que a transforme em uma
atividade cientifica. Assim, daremos enfoque as quatro questdes apontadas por Viana (2003),
quais sejam: O que deve ser observado? Como proceder para efetuar o registro dessas
observagdes? Quais 0s procedimentos a utilizar para garantir a validade das observagdes? E
que relagdes v&o ser construidas pela observadora e pelos observados?

A observacédo colaborativa segundo Coelho (2012) e Ibiapina (2008) ¢é planejada
em trés fases, sdo elas: a pré-observacao, a observacéo e a pos-observacdo. Na primeira fase
(pré-observacéo), o grupo de pesquisa reunido, negociara o roteiro de observagéo, assim como
0s objetivos e finalidades da observagédo, fundamentando-se nas agdes de descrever, informar,
confrontar e reelaborar apontadas por Ibiapina (2008). Na segunda fase (observacédo
propriamente dita), o registro dos dados sera feito conforme o roteiro previamente elaborado
pela pesquisadora, negociado e apresentado aos participes na fase anterior. A terceira fase
(pbs-observacdo) que serd desenvolvida no formato (sessdo reflexiva gravada em audio e
video), a fim de propiciar a participagdo de todos os participes na analise‘confronto.
Gostariamos de deixar claro que seu anonimato esté garantido tanto na elaboracgéo do relatorio
final da pesquisa, quanto na producdo de artigos cientificos a serem publicados.
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Atenciosamente,

Pesquisadora Responsavel: ROSALINA DE SOUZA ROCHA DA SILVA
CPF: 724.120.383-68

Pesquisadora orientadora: IVANA MARIA LOPES DE MELO IBIAPINA
CPF: 221.447.493-53
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APENDICE F - Declarago das Pesquisadoras

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO PROF. MARIANO DA
SILVA NETO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO - PPGEd
MESTRADO EM EDUCACAO

DECLARACAO DAS PESQUISADORAS

Ao Comité de Etica em Pesquisa - CEP
Universidade Federal do Piaui

No6s, ROSALINA DE SOUZA ROCHA DA SILVA IVANA pesquisadora responsavel

pela pesquisa intitulada: SIGNIFICADOS E SENTIDOS DE ENSINAR ARTES VISUAIS:
Pratica docente na educacdo profissional técnica de nivel médio e, IVANA MARIA LOPES
DE MELO IBIAPINA pesquisadora orientadora, declaramos que:

Assumimos o compromisso de cumprir 0os Termos da Resolugdo n°® 466/12 , de 12 de
Dezembro de 2012, do Conselho Nacional de Saide, do Ministério da Saude e demais
resolucdes complementares a mesma (240/97, 251/97, 292/99 e 340/2004).

Assumimos o compromisso de zelar pela privacidade e pelo sigilo das informac6es, que
serdo obtidas e utilizadas para o desenvolvimento da pesquisa;

Os materiais e as informacdes obtidas no desenvolvimento deste trabalho serdo utilizados
apenas para se atingir o(s) objetivo(s) previsto(s) nesta pesquisa e ndo serdo utilizados
para outras pesquisas sem o devido consentimento dos voluntarios;

Os materiais e os dados obtidos ao final da pesquisa serdo arquivados sob a
responsabilidade de IVANA MARIA LOPES DE MELO IBIAPINA da &rea de Ciéncias
Humanas da UFPI; que também sera responsavel pelo descarte dos materiais e dados, caso
0S mesmos nédo sejam estocados ao final da pesquisa.

N&o ha qualquer acordo restritivo a divulgacao publica dos resultados;

Os resultados da pesquisa serdo tornados publicos atraves de publicacBes em periddicos
cientificos e/ou em encontros cientificos, quer sejam favoraveis ou ndo, respeitando-se
sempre a privacidade e os direitos individuais dos participes da pesquisa;

O CEP-UFPI sera comunicado da suspensdo ou do encerramento da pesquisa por meio de
relatorio apresentado anualmente ou na ocasido da suspensdo ou do encerramento da
pesquisa com a devida justificativa;

O CEP-UFPI sera imediatamente comunicado se ocorrerem efeitos adversos resultantes
desta pesquisa com o voluntario;

Esta pesquisa ainda néo foi total ou parcialmente realizada.

Teresina (PI), __de de 2015.

Pesquisadora Responsavel: ROSALINA DE SOUZA ROCHA DA SILVA
CPF: 724.120.383-68

Pesquisadora orientadora: IVANA MARIA LOPES DE MELO IBIAPINA
CPF: 221.447.493-53
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APENDICE G - Carta de encaminhamento ao Comité de Etica

MINISTERIO DA EDUCAGAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCAGAO PROF. MARIANO DA I

~ SILVANETO ) <
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCAGAO - PPGEd i
MESTRADO EM EDUCACAO

CARTA DE ENCAMINHAMENTO AO COMITE DE ETICA

liImo. Sr.
Prof. Dr. Adrianna de Alencar Setubal Santos
Coordenador do Comité de Etica em Pesquisa da UFPI

Prezado Coordenador,

Estou enviando o projeto de pesquisa intitulado SIGNIFICADOS E SENTIDOS DE
ENSINAR ARTES VISUAIS: préatica docente na educacdo profissional técnica de nivel
médio, para a apreciacdo por este comité.

Confirmo que todos os pesquisadores envolvidos nesta pesquisa realizaram a leitura e
estdo cientes do conteudo da resolucdo 466/12 do CNS e das resolu¢cbes complementares a
mesma (240/97, 251/97, 292/99 e 340/2004).

Confirmo também que:

1. esta pesquisa ainda n&o foi iniciada,

2. ndo ha participacdo estrangeira nesta pesquisa,

3. comunicarei ao CEP-UFPI os eventuais eventos adversos ocorridos com 0

voluntario,

apresentarei relatorio anual e final desta pesquisa ao CEP-UFPI,

. retirarei por minha propria conta os pareceres e o certificado junto a secretaria
do CEP-UFPI.

o

Teresina (PI), de de 2015.

Atenciosamente,

Pesquisadora Responsavel: ROSALINA DE SOUZA ROCHA DA SILVA
CPF: 724.120.383-68

Pesquisadora orientadora: IVANA MARIA LOPES DE MELO IBIAPINA
CPF: 221.447.493-53
Instituicdo: UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI
Area: CIENCIAS HUMANAS
Departamento: PPGED
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APENDICE H - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido dos pais ou responsaveis

MINISTERIO DA EDUCACAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI .
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO PROF. MARIANO DA \ \wy///
SILVA NETO it

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCAGAO - PPGE
MESTRADO EM EDUCACAO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DOS PAIS OU
RESPONSAVEIS

Titulo do projeto: SIGNIFICADOS E SENTIDOS DE ENSINAR ARTES VISUAIS: pratica
docente na educacéo profissional técnica de nivel médio

Pesquisadora Responsavel: Rosalina de Souza Rocha da Silva

InstituicAo/departamento: Universidade Federal do Piaui /Programa de Pds-Graduagdo em
Educacao

Endereco: Universidade Federal do Piaui. Centro de Ciéncias da Educacdo. Programa de
Pds-Graduacdo em Educagdo. Campi Universitario Ministro Petronio Portella.

Pesquisadora Orientadora: Ivana Maria Lopes de Melo Ibiapina

Telefone para contato: (86) 9404-0698 /8839-7505

Solicitamos a autorizagdo dos senhores pais, para que seus filhos participem
voluntariamente da pesquisa supracitada, bem como, a divulgacédo dos dados obtidos de forma
impressa, digitais e online. Neste sentido, peco que os senhores facam a leitura atenciosa deste
documento e qualquer duvida pergunte aos pesquisadores. Apds ser esclarecido (a) sobre as
informagdes a seguir, no caso de aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste
documento, que esta em duas vias. Uma delas é sua e a outra é da pesquisadora responsavel.
Em caso de recusa vocé ndo sera penalizado (a) de forma alguma. Este projeto propde a
execucdo de uma Pesquisa Colaborativa no Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo da
Universidade Federal do Piaui, na Linha de Pesquisa “Ensino, Formagdo de Professores e
Praticas Pedagogicas”, a ser realizada com docentes da educacdo profissional técnico de nivel
médio da rede particular de ensino da cidade de Parnaiba. A pesquisa tem como objetivo
geral: Investigar a relacdo dos significados e sentidos de ensinar Artes Visuais com as praticas
docentes produzidas pelos professores da educagdo profissional técnica de nivel médio no
contexto de escolas particulares em Parnaiba e com objetivos especificos caracterizar as
praticas produzidas pelos professores na educacdo profissional técnica de nivel médio em
contexto escolar; identificar os significados e sentidos de ensinar Artes Visuais que 0S
professores relacionam com suas praticas docentes na educacéo profissional técnica de nivel
médio em contexto escolar; analisar os significados e sentidos de ensinar Artes Visuais na
educacdo profissional técnica de nivel médio no desenvolvimento das praticas docentes,
contribuindo dessa forma a ampliar os conhecimentos dos professores sobre essa pratica,
proporcionando momentos de reflexdo critica necessario para a transformacdo da pratica
docente. Nessa perspectiva, formulamos a seguinte questio de investigacdo: Quais as relagoes
dos significados e sentidos de ensinar Artes Visuais com a pratica docente produzida pelos
professores da educacdo profissional técnica de nivel médio no contexto de escolas
particulares em Parnaiba?
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A participacdo do seu (sua) filho (a) ocorrera por meio das observacGes colaborativas
que serdo gravadas nas aulas de Arte (0 que representara riscos minimos de ordem: fisica,
psicoldgica, morais, intelectuais, sociais, culturais ou espirituais aos participes).

Quanto a coleta de dados, faremos uso de gravacdo em audio e video, que permitira a
organizacdo e analise dos dados. As informacGes produzidas serdo registradas, analisadas e
interpretadas com base no referencial tedrico-metodoldgico da Psicologia Socio-Histérica e
do Materialismo Historico Dialético.

A adesdo a essa pesquisa € voluntaria e tera a duracdo de junho de 2015 ate fevereiro
de 2016, fundamentada na Resolucéo 466/12. Os espacos colaborativos permitirdo o acesso a
todas as informacdes veiculadas no decorrer da pesquisa, assim como garantira o seguranca
quanto a divulgacdo sobre os dados fornecidos. O acesso aos dados brutos somente serd
permitido a pesquisadora interessada, e sua equipe de estudo, e a0 Comité de Etica da UFPI.
Caso haja necessidade de maiores esclarecimentos ou surgirem eventuais dividas, pode entrar
em contato com a pesquisadora responsavel ou com o Conselho de Etica da UFPI.

CONSENTIMENTO DA PARTICIPACAO DA PESSOA COMO COLABORADORA

Eu , RG n°
, abaixo assinado, concordo em participar do estudo:
“SIGNIFICADOS E SENTIDOS DE ENSINAR ARTES VISUAIS: pratica docente na
educacdo profissional técnica de nivel médio”. Tive pleno conhecimento das informagdes que
li ou que foram lidas para mim, descrevendo o estudo citado. Discuti com a
a minha decisdo em participar neste
estudo. Ficaram claros, para mim, quais sdo os propositos do estudo, os procedimentos a
serem realizados e seus desconfortos, as garantias de confidencialidade e de esclarecimentos
permanentes. Ficou claro também que minha participacdo é isenta de despesas e de ganhos
financeiros.
Concordo, voluntariamente, em participar deste estudo e poderei retirar o meu

consentimento a qualquer momento, antes ou durante 0 mesmo. A retirada do
consentimento da participagdo no estudo ndo acarretara em penalidades ou prejuizos
pessoais.

Teresina (PI), de de 2015.

Assinatura do responsavel

Presenciamos a solicitacdo de consentimento, esclarecimentos sobre a pesquisa e aceite
do participe em colaborar. Testemunhas (ndo ligadas a equipe de pesquisadores):

Nome:
RG: Assinatura:
Nome:
RG: Assinatura:

Declaro que obtive de forma apropriada e voluntaria o Consentimento Livre e Esclarecido
deste participe de pesquisa ou representante legal para a participacao neste estudo.
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Teresina (PI), de de 2015.

Assinatura da Pesquisadora Responséavel

Observagdes complementares

Se vocé tiver alguma consideracdo ou duvida sobre a ética da pesquisa, entre em contato:
Comité de Etica em Pesquisa — UFPI - Comité de Etica em Pesquisa - UFPI. Campus
Universitario Ministro Petrénio Portella - Bairro Ininga. PrO Reitoria de Pesquisa -
PROPESQ. CEP: 64.049-550 - Teresina - PI. Telefone: 86 3237-2332

E-mail: cep.ufpi@ufpi.br. Web.: www.ufpi.br/cep
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2011

2012

2013

A CHINA E AQUI. INDUSTRIA DA
COPIA, ENSINO DE ARTE E
PRATICAS DE SI

Cynthia Farina — CEFET-RS

DISCURSOS E VALORES
DE ALUNOS DE ENSINO
BASICO
SOBRE AS ARTES
VISUAIS:
POSSIBILIDADES
ETICAS DE
SEU
APROVEITAMENTO NA
ESCOLA
Andrea Penteado de
Menezes — UFRJ
Agéncias Financiadoras:
FAPERJ e PIBIC/CNPq

PROCESSOS DE AVALIACAO
EM ARTE NO ENSINO BASICO:
PROVOCACOES, INQUIETUDES

E REFLEXOES

Leticia Ribas Diefenthaeler Bohn -
UNIVILLE

Carla Clauber da Silva - Secretaria
de Educacdo

EXPERIENCIA FORMATIVA EM
ARTE: CONTRIBUICOES
DO PENSAMENTO DE JOHN DEWEY
PARA A FORMACAO
DO ARTE/EDUCADOR NA
CONTEMPORANEIDADE

Everson Melquiades Araljo Silva - UFPE

AS POLITICAS DE
FORMAGCAO DE
PROFESSORES E AS
REPERCUSSOES NA
DOCENCIA EM ARTE

Sonia Tramujas
Vasconcellos - UNESPAR
e UFPR

Agéncia Financiadora:
Fundacdo Araucéria

O ENSINO DA ARTE NO
COLEGIO PEDRO II: POLITICAS
E PRATICAS

Maria do Carmo Potsch de Carvalho
e Silva - Colégio Pedro Il
Laélia Carmelita Portela Moreira —
UNESA

FORMACAO ESTETICA DO GRANDE
PUBLICO NO
MUSEU DE ARTE
CONTEMPORANEA: UMA QUESTAO
QUE CONCERNE A PESQUISA EM
ARTE E EDUCACAO

Lisandra Eick de Lima — Universidade de
Montreal - CAN

POR POETICAS NO ENSINO DAS
ARTES: UMA
SINTOMATOLOGIA

Paola Zordan — UFRGS

IMAGEM-ORDEM: OBSERVACOES
DA INICIACAO A
DOCENCIA

Paola Basso Menna Barreto Gomes
Zordan - UFRGS

Fonte: Organizag&o da pesquisadora com base na busca realizada no site da ANPEGd.
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2011

COMITE DE EDUCACAO EM ARTES
VISUAIS

SIMPOSIOS

2012

RETRATO E AUTORRETRATO: ENTRE
O SER ARTISTA E O SER PROFESSOR

Adriano Bueno
Ronaldo de Oliveira

SIMPOSIO 3/Educagio e
vida/Arte e friccdo

SIMPOSIO 6/Observatorio da
formacéo de professores de Artes
no Brasil: friccbes e movimentos

PSICOLOGIA E ENSINO DE ARTES

Luiza Helena da Silva Christov - UNESP

FOTOGRAFIAS DA
IMAGINACAO:
REFLEXOES SOBRE O
PROCESSO EDUCATIVO
EM ARTE A PARTIR DA
EXPERIENCIA DO
PROJETO VILA

Carlos Weiner Mariano de
Souza

PERCEPCOES DE ALUNOS
INGRESSANTES NA
LICENCIATURA EM ARTES
VISUAIS DA FAP SOBRE A
PESQUISA

Sonia Tramujas Vasconcellos

O QUE SE SABE DO DOCENTE EM
ARTE NO ESPIRITO SANTO?

Myriam Fernandes Pestana Oliveira - UFES
Soraya Mitsy Pereira Hamasaki - UFES

EDUCAGAO ESTETICAE O
ENSINO DAS ARTES VISUAIS
NO MST: NARRATIVAS DAS
EDUCADORAS

Vinicius Luge Oliveira

UMA PROPOSTA DE ANALISE DO
FORUM GERAL DA DISCIPLINA:
PROPOSTAS METODOLOGICAS PARA
O ENSINO DA ARTE |

Vera Lucia de Oliveira Simdes - UFES

Fonte: site da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP). Disponivel em:

http//:www,anpap,org.br/anai/2011/HTML/ceav.html, http://www.anpap.org.br/anais/2012/ e
http://www.anpap.org.br/anais/2013/ANAIS/ANAIS.html#. Acesso: 30 jul.2015.
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APENDICE K - Sintese das tematicas encontradas no Programa de Pds-Graduacio em
Educacdo da Universidade Federal do Piaui PPGEd — UFPI

EDUCACAO
ARTE PRATICA DOCENTE SIGSEIEI.IFI'S?)O E PROFISSIONAL
(PD) (SS) TECNICA
(EPT)
TERESINHA MARIA | IVANA MARIA LOPES | ELIENE MARIA VIANA | ELIETE SILVA
LOSADA MOREIRA DE MELO IBIAPINA DE FIGUEIREDO | MEIRELES
14/08/95 06/03/02 PIEROTE 15.04.2005
2011

O ARTIFICE, O DOCENCIA ESCOLA TECNICA
ARTISTA, O UNIVERSITARIA: FORMACAO POPULAR NOSSA
CIENTISTAEO conceitos internalizados e | CONTINUA DE SENHORA DA PAZ:
CIDADAO: UMA competéncias construidas | PROFESSORES NO 0&sis de uma
ANALISE pelos professores da UFPI | ENSINO MEDIO: comunidade, visdo de

SOBRE A ARTE E O
PAPEL DO ARTISTA
NAS VANGUARDAS.

Orientadora:
Chiara UFPI

Vilma

- Campus de Parnaiba/Pl.

ORIENTADOR: Paulo
Roémulo de Oliveira Frota /
UFPI

SENTIDO E
SIGNIFICADO DE
APRENDIZAGEM EM
CONTEXTO DE
COLABORACAO.

Orientadora: Prof®. Dra.
Ivana Maria Lopes de
Melo Ibiapina/ PPGEd-
UFPI

uma construcao
curricular.

Orientador: José
Augusto de Carvalho
Mendes Sobrinho
JUFPI

LEDA MARIA DE
BARROS
GUIMARAES
07.12.95

ENTRE A ARTEE A
TECNICA: o desenho
€ Seu ensino.

Orientador:
Botelho Albuquerque
UFPI

Luiz

NEIDE CAVALCANTE
GUEDES
06.09.2002

A CONSTRUCAO DOS
CONCEITOS DE
FORMACAO
PROFISSIONAL E
PRATICA
PEDAGOGICA PELOS
ALUNOS DOS CURSOS
DE LICENCIATURAS
DA

UNIVERSIDADE
FEDERAL DO PIAUI.

ORIENTADORA: Maria
Salonilde Ferreira/UFRN

GRASIELA MARIA DE
SOUSA COELHO
13.04.2012

FORMACAO
CONTINUAE
ATIVIDADE DE
ENSINAR: produzindo
sentidos sobre o brincar na
Educacdo Infantil.

Orientadora: Prof2 Dr.?
Ivana Maria Lopes de
Melo Ibiapina /PPGEd-
UFPI

MARIA DO
PERPETUO
SOCORRO
MARQUES LOPES
24.08.2006

ANALISE DO
DESEMPENHO
DOCENTE NOS
CURSO DE
TECNOLOGIA DO
CEFET-PI:
elementos para
referenciar a
avaliagdo interna.

Orientadora: Prof.2
Dr.2 Carmesina
Ribeiro Gurgel
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REGINALDO
CARVALHO
15.06.96
DISSERTACAO:
AJUSTAMENTO DA
FALA COM A
MUSICA NO ENSINO
FUNDAMENTAL.
ORIENTADOR:  Luiz
Botelho  Albuquerque
UFPI

LIVIA FERNANDA
NERY DA SILVA
VIANA

05.12.2005

A AFETIVIDADE
ENTRE DOCENTES E
DISCENTES NO
ENFRENTAMENTO
DAS PRATICAS

DE VIOLENCIA NA
ESCOLA

Prof.2

Orientadora: Dr.2

ISOLINA
DAMASCENO
15.07.2013
SENTIDOS E
SIGNIFICADOS DE
ENSINAR
MATEMATICA NOS
ANOS INICIAIS: reflexdo
critica e colaborativa de
préticas educativas.

COSTA

Orientadora: Prof2 Dr.a
Ivana Maria Lopes de

DINALVA CLARA
MONTEIRO
SANTOS
31.08.2006
DESVELANDO A
PRATICA
PEDAGOGICA DE
PROFESSORES DE
LINGUA
PORTUGUESA DO
CEFET-PI: analise de
dilemas emergentes.

Maria do Carmo Alves do | Melo Ibiapina/PPGEd- | Orientadora:  Prof.?
Bomfim/UFPI UFPI Dr2 Antonia Edna
(Orientadora) Brito /UFPI
JOAO BERCHMANS | JOANA D’ARC SUENYA MARLEY | KATHIA RAQUEL
DE CARVALHO SOCORRO MOURAO BATISTA PIAUILINO
SOBRINHO ALEXANDRINO DE 21.02.2014 SANTOS
11/12/97 ARAUJO 27.02.2013
28.02.2007 PRATICAS
O PAGODE NO AVALIATIVAS CONFETOS
TERREIRO: um GENERO E PRATICA DINAMICAS: sentidose | PRODUZIDOS POR
estudo de uma DOCENTE NO TEMPO E | significados JOVENS ALUNOS

manifestacdo cultural
do Médio Parnaiba
Piauiense.

ORIENTADOR: Luiz
Botelho Albuguerque
UFPI

NO ESPACO DE
CLASSES
MULTISSERIADAS:
encanto e desencantos de
professoras e professores
da zona rural de Teresina-
Piaui.

Orientadora: Proft. Dr?

compartilhados com
professores de Direito

Orientadora: Prof* Dra.
Ivana Maria Lopes de
Melo Ibiapina / PPGEd-
UFPI

DE UMA ESCOLA
TECNICOPROFISSI
ONALIZANTE
SOBRE OS AFETOS
NA ESCOLA: uma
pesquisa
sociopoética.

Maria do Carmo Alves do Orientadora: Prof?
Bomfim /UFPI Dra. Shara Jane
Holanda Costa Adad/
PPGEd-UFPI
EVALDO PASSOS MARIA OZITA DE FABRICIA DA SILVA | RICARDO

SERVIO
30/08/02

MUSICA,
EDUCACAOE
SOCIEDADE: O
fendbmeno bandistico
em Teresina/Pl.

ORIENTADOR: Luis
Carlos Sales / UPFI

ARAUJO
ALBUQUERQUE
06.06.08

REFLEXAO CRITICAE
COLABORACAO
ARTICULACAO
TEORIA E PRATICA NO
DESENVOLVIMENTO
DA ATIVIDADE
DOCENTE

Orientadora: Prof2 Dr.?
Ivana Maria Lopes de
Melo Ibiapina / UFPI

MACHADO
28.02.2014

PRATICAS DE
ENFRENTAMENTO AS
VIOLENCIAS NO
CONTEXTO DE UMA
ESCOLA

PUBLICA: sentidos e
significados produzidos
em colaboracdo.

Orientadora: Prof2 Dr.?
Ivana Maria Lopes de
Melo Ibiapina / PPGEd-
UFPI

AUGUSTO NUNES
PRADO 15.08.2013

POLITICAS
PUBLICASE
CONDICOES DE
TRABALHO DO
PROFESSOR DA
REDE FEDERAL
DE EDUCACAO
PROFISSIONAL NO
BRASIL: uma anélise
quanto a
regulamentacgéo da
carga horaria de
trabalho

Docente.
Orientadora: Prof.2
Dr.2 Rosana
Evangelista da Cruz/
PPGEd-UFPI
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ELAINE CRISTINA
CARVALHO MOURA
31.01.05

OEIRAS,
EDUCACAO, ARTE E
LOUCURA: do
significado ao sentido.

Orientador: Paulo
Roémulo de Oliveira
Frota

WALDIRENE PEREIRA
ARAUJO

31.07.2012

A FORMACAO
CULTURAL DE
PROFESSORES: desafios
e interpelacdes na pratica
docente.

Orientadora: Prof.2 Dr.2
Carmen Ldcia de Oliveira
Cabral

POLLYANNA
JERICO PINTO
COELHO
30.09.03

O IMPACTO DO
CURSO DE
EDUCACAO
ARTISTICA NO
ENSINO E NA
PRODUCAO DAS
ARTES PLASTICAS
EM TERESINA - PI.

Orientador: Luis Carlos
Sales/ UFPI

HELENILDES MARIA
DE ALBUQUERQUE
BATISTA

30.11.2007

A PRATICA
PEDAGOGICA DOS
PROFESSORES DO
ENSINO MEDIO DO
CEFET-PI: desvelando
concepcdo de avaliacdo da
aprendizagem.

Orientadora: Prof2 Dr.?
Carmesina Ribeiro Gurgel
JUFPI

VERBENA MARIA
COSTA REIS
FEITOSA
30.08.2013

FORMACAO
TECNICA
PROFISSIONALIZA
NTE NA
MODALIDADE
EDUCACAO DE
JOVENS E
ADULTOS:
autovalorizacdo dos
egressos.

Orientadora:  Prof.2
Dr.2 Maria da Gléria
Carvalho Moura/
PPGEd-UFPI

JOSE DE RIBAMAR
SANTOS COSTA
JUNIOR

26.08.08

A CRIATIVIDADE
NA PRATICA
DOCENTE DO
PROFESSOR DE
ARTE: um estudo
exploratorio nas
escolas publicas de
TERESINA - PI.

Orientadora: Prof2, Dr2.
Carmen Lucia de
Oliveira Cabal / UFPI

FABIO SOARES DA PAZ
15.08.2014

A PRATICA DOCENTE
DO PROFESSOR DE
FISICA: percepcdes do
formador sobre o ensino.

Orientadora: Prof* Dra.
Carmen Lucia de Oliveira
Cabral / PPGEd-UFPI
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IONEIDE SANTOS
DO NASCIMENTO
28.09.2010
“AUTORIA,
CONSCIENCIAE
FORMACAO
DOCENTE: o fanzine
COMO recurso
formativo na escrita e
reescrita de trajetorias
formativas em
formagdo”.
Orientadora: Prof? Dra.
Maria da Gléria Soares
Barbosa Lima/ PPGEd-
UFPI

CLEUDIA MARIA
FERREIRA DA SILVA
15.08.2014

“A PRATICA DOCENTE
DO PROFESSOR DE
FISICA: percepcdes do
formador sobre o ensino”
Orientadora: Prof® Dra.
Ana Valéria Marques
Fortes Lustosa / PPGEd-
UFPI

FRANCILENE BRITO
DA SILVA
23.12.2011

ARTE
AFRODESCENDENT
E A PARTIR DE
TRES OLHARES DE
EDUCADORA EM
TERESINA.

Orientador: Prof. Dr.
Francis Musa Boakari/

MARIA OZITA DE
ARAUJO
ALBUQUERQUE (tese)
30.04.2015

UM VOO
EMANCIPATORIO DE
FORMACAO: 0
PROCESSO

COLABORATIVO-
CRITICO E A PRATICA
PEDAGOGICA ~ DOS

PPGEd-UFPI DOCENTES DA
EDUCACAO SUPERIOR
Orientadora: Profa. Dr.2
Ivana Maria Lopes de
Melo

CLAUDILENE RAIMUNDA ALVES

SANTOS DE LIMA MELO

28.02.2014 25.11.2014

JUVENTUDES E
CULTURA DE PAZ: a
educacdo musical no
enfrentamento das
violéncias na unidade
escolar  Lourival
Parente’.

Orientadora: Prof.?
Dr.2 Maria do Carmo
Alves do Bomfim /
PPGEd-UFPI

PRATICA DOCENTE NA
ESCOLA DO CAMPO:
dialogos sobre a
articulacéo dos
conhecimentos escolares
aos saberes da cultura
camponesa.

Orientadora: Prof2 Dr.?
Maria da Gléria Soares
Barbosa Lima/PPGEd-
UFPI
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HILDA MARIA
MARTINS BANDEIRA

NECESSIDADES
FORMATIVAS DE
PROFESSORES
INICIANTES NA
PRODUCAO DA
PRAXIS: REALIDADE E
POSSIBILIDADES

2014

Orientadora: Prof2 Dr.?
Ivana Maria Lopes de
Melo

Fonte: Programa de Pés-Graduagdo em Educacdo (PPGEd) UFPI. Organizado pela pesquisadora. Disponivel
em: http://ufpi.br/ppged/index/pagina/id/1762. Acesso: 30 jul. 2015.
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ANEXO A - Escolas Estaduais de Parnaiba no Piaui (divisao da regional)

Fonte: Registro fotogréafico na 1* Coordenacéo de Ensino e Aprendizagem e Inspe¢do Escolar (12 GREA).
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ANEXO B - Matriz Curricular do Curso Técnico em Manutencdo e Suporte em Informatica

Fonte: Registro fotografico na Escola Estadual de Parnaiba.
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ANEXO C - Matriz Curricular do Curso Técnico em Quimica

Fonte: Registro fotografico na Escola Estadual de Parnaiba
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ANEXO D - Matriz Curricular do Curso Técnico em Administracdo

Fonte: Registro fotografico na Escola Estadual de Parnaiba.
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ANEXO E - Matriz Curricular do Curso Técnico em Comércio

Fonte: Registro fotografico na Escola Estadual de Parnaiba.
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ANEXO F - Matriz Curricular do Curso Técnico em Contabilidade

Fonte: Registro fotografico na Escola Estadual de Parnaiba.
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ANEXO G - Matriz Curricular do Curso Técnico em Edificaces

Fonte: Registro fotografico na Escola Estadual de Parnaiba.



ANEXO H - Matriz Curricular do Curso Tecnoldgico em Enfermagem

TECNICO EM ANALISES CLINICAS

MATRIZ CURRICULAR A
EIXO TECNOLOGICO: AMBIENTE E SAUDE
Carga horéria

= Médulo | Médulo 11

> Componentes Curriculares

E T | P |€8]| Bclospislgmnl TUN

GERAL
B Anatomia e Fisiologia Humana 60 =207 | ' = 80
o
1 Parasitologia 40 | 20 B 3 - 50
w
2 Microbiologia 4 |2 |- | - 3 - 60
% Humanizacg&o e Psicologia das 30 - - = = = 30
= Relacdes Humanas
§ § Etica Profissional e Bioética 30 5 - = 2 2 30
§ % Biosseguranca 200 = ol B N e = 5 30
% o Calculo Aplicado a Analises Clinicas 30 - - - - 5 30
wo
o g Imunologia 40 - = v 3 3 40
39 Bioquimica 40 | 200wl = b s 60
8% Metodologia Cientifica T I [ e [ e &
—',: g Biologia Molecular 60 - - - o = 60
D
2o Primeiros Socorros 30 (10 | - o s = 40
38
@ 1Y Informatica Aplicada - 20 - _ . ~ 20
o~ Fundamentos de Enfermagem para a
E @ Base de Coleta e Manipulagdo i 3 | N[00  n8e 0
:‘3: E Fundamentos da Andlises Clinicas - - - 40 40 | 100 180
37 Hematologia 2 5 2
g — “’9. 50 | 20 | 80 150
L g aude Coletiva - - - 40 20 | 100 160
&', "‘- Nogdes de Citopatologia - = -1 40 | 10| 60 110
© § Processo de Trat_Jalho e Gestdo de g ) } 40 20 ) 60
W Qualidade
<§ § Farmacologia _ T ) %0
0 B

§ Quimica e Preparo de Solugdes a B _ | 60 40 | 100 200
é Urindlises N 3 ) 50 B 100 150
é Saude Ambiental J ) _ | 40 ¥ } 40
E Legislacdo Aplicada a Satde - = = 40 = = 40
TOTAL GERAL 460 | 120 | . (490 | 190 | 600 | 1860
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© 5
g % Componentes Curricularef b1
s L] 60 [20| - | - 80 |
& E
8 L
g’ Ar ia e Fisiologia F
| Biosseguranga 2010 - | =~ | =1 - 30
o
S § Etica e Histéria da Enfermagem ol ol = 30
IR - - =
§ 8 | Higiene e Profilaxia 2010 -|-|-]-| 3
o
%g izagéo e Psicologia das Relag o0 || | i i 20
o
> §5 Microbiologia e Parasitologia H 30 | 10 i ] ]
o
8 ‘g&. Nutrigdo e Dietética 20|10 --1]-1- 30
N B3
. AL da Enf lell 40 |20 |50 |40 20 |50 | 220
g : Farmacologia l e Il 20 | 10 20| 10 60
<3
2 | Qualidade de Vida nos Servigos
E g (A G50 do P de T ) 20 |10 | - - - - 30
© ~ ['Epidemiologia e Doengas T i isle
2 ;ﬁ; i 20 = ) =Thagllne | o] 50
Eg Enf em Hematologia I e Il o e e i | T
O | Enfermagem em Imunizagéo | e Il
§§ ’ 9 : fé. 20 [ 1030 20| 10 |30 | 120
e Neuropsi ol 20 1030|2010 |30| 120
‘\ g' Dl- Enfermagem Clinica l e Il 30 |10 [ 30 | 40| 10 | 30 150
| 8 g Enfermagem Cirrgica | e II 30 | 1030 | 40| 10| 30| 150
\ & & | Enfermagem em Saude Publical e II 30 | 10 (40 |40 | 10 | 30 160
8@ | Enfernagem Gineco-obstétrica l e I 30 [ 10| 55 |40 10| 30 | 450
e Enfermagem Neonatal, da infancia e da o
o |adolescéncialell 90 304010 | 30| 140
& - -
§ ; :fg:rnagerenmn;s_ Urgénc»as e Emergéncias | 30 | 10 |30 . B = =5
_8_3 Enf nas L ias e Emergénci
& Il (Cuidados em Suporte Bésico e - - - 130|102 60
Avangado/UTl)
TOTAL GERAL 540 | 190 | 300 | 360 | 110 | 300 1800

MODELO DE SUPERVISAO DA COORDENAGAO DOS ESTAGIOS.
[ ] | Area de atuago nos Estagios |

Fonte: Registro fotografico na Escola Particular A.



235



