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TODO PONTO DE VISTA E A VISTA DE UM
PONTO

Ler significa reler e compreender, interpretar.
Cada um lé com os olhos que tem. E interpreta a partir de
onde os pés pisam.

Todo ponto de vista é a vista de um ponto. Para entender
como alguém [é é necessario saber como sdo seus olhos e
qual é sua visdo de mundo. Isso faz da leitura sempre uma
releitura.

A cabe¢a pensa a partir de onde os pés pisam. Para
compreender, é essencial conhecer o lugar social de quem
olha. Vale dizer: como alguém vive, com quem convive,
que experiéncias tém, em que trabalha, que desejos
alimenta, como assume os dramas da vida e da morte e
que esperancas o animam. Isso faz da compreensdo
sempre uma interpretagao.

Sendo assim, fica evidente que cada leitor é co-autor.

Porque cada um [é e relé com os olhos que tem. Porque
compreende e interpreta a partir do mundo que habita.

(BOFF, 2010, p.15-16)



RESUMO

Sdo muitos os jovens afrodescendentes, empobrecidos, moradores de comunidades
“periféricas”, que na contemporaneidade se agregam em grupos e, a0 mesmo tempo,
escolhem estilos musicais, e juntos constroem sonhos, projetos, criam e inventam modos de
expressdo si, numa perspectiva de construcdo de novos sentidos para o seu existir. Desse
modo, o estudo traz a questdo dos saberes e sentidos como fios condutores para desenhar
outros (fios). Na busca de uma aproximag¢do com os universos de jovens rappers de dois
grupos de Rap da cidade de Teresina-PI — da zona sul e norte, o trabalho procurou conhecer
quem s3o estes jovens nas suas vivéncias, nas suas praticas politico-culturais Rap, como se
constituem enquanto atores sociais nos seus territdrios de con-vivéncia. Buscou, ainda,
apreender que saberes esses sujeitos constroem a propria experiéncia de existir no mundo
consigo mesmo e com os outros. Os dois grupos estudados sdo compostos por jovens homens,
afrodescendentes, empobrecidos, na sua maioria desempregados. Com o proposito de atingir
os objetivos delineados, o estudo embasado numa abordagem qualitativa proposta por
Melucci (2005), em que optei por andangas pelos territorios dos jovens, como idas a bailes de
Rap, realizando observagdo-no-campo, com diarios de campos, entrevistas semi-estruturadas
com roteiro em topicos, realizadas junto aos sete jovens dos dois grupos “A IRMANDADE” e
“REACAO DO GUETO?”, além de fotografias, cartazes e imagens, serviram de instrumentos
metodologicos. A partir de entdo, numa familiarizagdo com as transcrigdes das entrevistas,
neste estdgio de analise, as unidades significativas gerais se relacionavam com os objetivos
tragados pelo estudo, o que tornou possivel desenhar as categorias de sentidos e saberes
produzidos pelos jovens, em conexdes com os instrumentais metodoldgicos utilizados. O
estudo aponta para um aspecto muito importante de entendimento em relagdo aos sujeitos em
foco: sdo jovens que se constituem rappers na pratica politico-cultural Rap que se articulam
num movimento de conexdes e construcao de sentidos e saber da experiéncia, para além dos
saberes técnicos, da formacao do senso-critico dentre outras objetivagdes. Enfim, na pratica,
esses jovens constroem cotidianamente, em meio a muitas dificuldades, saberes da
experiéncia que os potencializam na busca de sentidos para o seu existir, com tentativas de
transformacdo das realidades individuais, coletivas e dos contextos onde estdo inseridos.
Nessa dinamica os jovens rappers engendram sempre, com suas praticas ¢ elaboracdes, novos
saberes, o que para este estudo se configura numa Pedagogia em Movimento, pela relacao
dindmica na conexao na qual eles exercitam a cidadania, enquanto jovens, em luta aguerrida
por condicdes existenciais dignas. Para ajudar a tecer as linhas deste estudo no sentido de dar
luz as andlises e categorias alguns autores foram imprescindiveis, como: Adad (2004);
Abramo (1994); Bomfim (2006); Carrano (2003); Canevacci (2007); Dayrell (2005);
Diodgenes (1998); Melucci (2005); Rolnik (2007); Silva (2007); Santos (2010), dentre outros.

PALAVRAS-CHAVE: Jovens rappers. Saberes. Sentidos. Territorios.



ABSTRACT

There are many impoverished young people as afro-descendants, and “periphery”
communities’ residents that get together in groups in contemporary times, which choose
musical styles, build dreams and projects between them, besides create and invent ways of
expressing themselves with a view to building new meanings for their existence. Thus, the
this study, in this perspective, raises the question of knowledge and senses like wires that
draw other wires. The paper sought to know who these young people are in their experiences
including political and cultural Rap practices, and how they constitute themselves as social
actors in their con-experience territories. Therefore, it seeks an approach with the young
rappers universe from two Rap groups of Teresina-PI - from the South and North, it also try
to get how these guys know about building their own experience to be with himself and others
in the world. So, both groups in this study are composed of afro-descendants, impoverished
and young men, mostly unemployed. In order to achieve the objectives outlined, the study
grounded in a qualitative approach proposed by Melucci (2005). It was chose to walk through
young people territories such as ball dances that took place with the direct observation aid,
field diaries, semi-structured interviews with script on topics that was performed with the two
groups of seven young people "THE BROTHERHOOD" and "GHETTO REACTION " as
well as photographs, posters and images, served as the methodological tools. Thereafter, a
familiarization with the transcripts of the interviews, in the analysis stage, the general
meaning units were related to the objectives outlined by the study, which made it possible to
draw the categories of meanings and knowledge produced by young people, in connection
with the methodological instruments used. The study points to a very important aspect of
understanding towards the subject in focus: they are young people who are called rappers in
the Rap political and cultural practice, that they can articulate themselves in connections
movement, and can construct meaning and knowledge of experience besides the technical
knowledge, such as the formation of critical -sense-and others aims. Finally, these young
people build in the practice, the daily knowledge of the experience, even with many
difficulties, that potentiate them to pursuit their senses to exist, while they try to transform the
realities of individual and collective contexts where they are inserted. So, this way, the young
rappers always engender new knowledge with their practices and elaborations, which this
study works as Pedagogy in Motion through the dynamic relationship in the connection
which they, as young, exercise citizenship in fierce fighting for worthy existential conditions.
To help weave the lines of this study in order to give light to the analysis categories and some
authors were indispensable, as: Adad (2004); Abramo (1994); Bomfim (2006); Carrano
(2003); Canevacci (2007); Dayrell (2005); Diogenes (1998); Melucci (2005); Rolnik (2007);
Silva (2007); Santos (2010), among others.

KEYWORDS: Young rappers. Knowledge. Senses. Territories.
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1. INTRODUCAO

1.1 “A cabeca pensa a partir de onde os pés pisam”: memérias de uma pesquisa nomade

Uma primeira pergunta me move no tempo e espago em relagcdo a tematica que propus
estudar: o que me levou a estudar os jovens rappers', afrodescendentes, pobres e produtores
musicais de Rap’, um tema tdo distante da universidade E mais, ainda que eu seja jovem
também, ndo faco parte do cenario da Cultura hip hop. Portanto, tento desenhar uma breve
justificativa nos pontos e linhas a seguir para tamanha ousadia. Mas antes disso, quero
concordar com Adad quando considera: “a escolha de um tema ¢ sempre um processo que
surge de nossas experiéncias, preocupagdes € paixdes € que nos leva a busca, nos pdoe em
movimento”. (ADAD, 2004).

Entdo, primeiramente, volto ao tempo de estudante do curso de Pedagogia da
Universidade Federal do Piaui (UFPI) nos anos de 2003 a 2007, onde observava quais temas
eram instigadores a serem pesquisados por nos (futuros educadores). Dai, por varias vezes se
repetia temas como: avaliacdo escolar, fracasso escolar, dificuldades de aprendizagem e
outros, os quais deduziam e denunciavam algo pertinente na perspectiva educativa — que a
constru¢cdo de saberes, tinha um carater somente institucionalizado e, mais ainda, um local
especifico onde se da toda sistematizacdo de um conhecimento validado como absoluto e
unico — a escola. Diante disso, algumas perguntas me perseguiam de inicio: o que acontece
com as juventudes fora da escola? E de meu interesse como futura pedagoga?

Pensando nisso, movida pelo desejo e espirito de ser jovem, embora ndo participante
de nenhum movimento juvenil, porém, admiradora e curiosa das praticas culturais juvenis,
busquei conhecer ainda na graduacdo de Pedagogia, como as préticas juvenis em contextos

ndo-escolares eram constituintes das multiplas identidades dos jovens. Estes que aderiam a

'"Estou considerando para fins de analise os termos “jovens rappers” como designagdo a todos os jovens
produtores musicais do estilo Rap, aqui em especifico os sete jovens dos dois grupos estudados, com faixa etaria
entre 18 e 26 anos, pensados em uma proposicao delineada por Canevacci (2005), como jovens interminadveis.

* Rhtym and Poetry - ritmo e poesia.
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um movimento que agrega varios jovens em pragas, centros sociais de convivéncia dos
bairros em Teresina-PI, como por exemplo, o movimento Hip Hop.

Em meio as inquietac¢des iniciais lembro-me que, em 2005, como aluna do curso de
Pedagogia da Universidade Federal do Piaui, bolsista do CNPq (Iniciagdo Cientifica), tive
meu primeiro contato com a tematica através do trabalho intitulado: “Juventude e Identidades:
Praticas culturais de jovens urbanos na construgdo de suas identidades”. Ainda nesse ano,
participando de um encontro na referida IES, com o titulo: “Multiplos olhares sobre as
Juventudes”, promovido por jovens estudantes de varios cursos, dentre eles: Direito, Ciéncias
Sociais, Pedagogia e Jornalismo. A partir disso, pude observar tamanha ousadia, no melhor
sentido possivel, pois os jovens do hip hop invadiam e ganhavam a cena naquele espago tdo
distante das suas realidades.

Naquele momento, uma energia positiva tomava conta do meu ser — algo que se
aproximou da fala da filésofa Viviane Mosé® -“eu sofria por excessos”. Eram muitas
informagdes, algo verdadeiramente inusitado: “como era possivel que jovens do hip hop,
carregados de estigmas e preconceitos, habitassem naquele instante um “ndo-lugar’*?”. No
caso, a universidade, tida como no¢ao arraigada no imaginario da sociedade e deles mesmos?
Como na histdria dos eventos universitarios, seriam as oficinas e os debates, ministrados por
esses jovens que sequer a universidade sabia e/ou reconhecia que existiam ou que eram
detentores de saberes proprios, outros, nao institucionalizados construidos a partir de suas
vivéncias juvenis nas suas comunidades? Como nao estranhar? Foi bom que isso acontecido,
pois justamente esse estranhamento me possibilitou também vé-los de outra forma. Assim,
naquele momento, uma espécie de condensag¢ao de sentidos (emogdo, preconceitos, alegria,
curiosidades) descortinava-se num movimento lento. Dai, conheci muitos jovens do
movimento, que se reuniam no bairro Parque Piaui, na Zona Sul da cidade de Teresina-PlI,
para dangar; bater papo; ouvir um som; trocar idéias e articular eventos. Passei entdo, a
frequentar durante um ano (2005) o Centro Social do bairro Parque Piaui — Movimento Vida
“P” — as tercas e quintas-feiras a noite para conhecer as praticas culturais dos jovens hip
hoppianos.

Continuando e refazendo a minha histéria com o objeto, outro momento merece
destaque para compreensdo de como fui me entranhando e me fazendo ser aceita por esses

jovens do Hip Hop. O fato remete-se a0 momento em que, como trabalho de conclusdo de

*Ver (http://www.cpflcultura.com.br/site/2009/11/21/integra-o-que-pode-a-palavra-viviane-mose)
*Neste caso o ‘ndo-lugar’ como sendo a universidade para esses jovens. Ver Marc Augé (2006), Nio-lugares:
introducdo a uma antropologia da supermodernidade.
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curso de Pedagogia, desenvolvi estudos sobre as produgdes musicais (andlises das letras
musicais) de um grupo de Rap da cidade de Teresina-PI, vislumbrando-o como uma
ferramenta pedagogica a servigo das educagdes (escolares e ndo-escolares). Ainda afetada
pelo desejo de conhecer melhor os jovens rappers, justifico aqui também, outros aspectos que
me impulsionaram a continuar aprofundando estudos sobre a tematica, por acreditar ter sido
um traco marcante nesse percurso de escolha do tema. Estes aspectos sdo: o fato de eu ser
jovem e pedagoga; por eu gostar de musica e de “aventuras”, e, sobretudo de ir atras do
musitado, do caminho dos “atalhos”, das “coisas silenciadas” e ditas “obscuras” e dificeis, o
que a principio parece ndo ter sentido e ndo fazer relacdo. Tomada por esses motivos,
corrobora Adad (2004) em estudos realizados com jovens de rua, quando fala das suas

afetacdes com seu objeto, dizendo que:

Tomar o jovem de rua como estudo ¢ deixar emergir a vida, a paixdo que ha em
mim. Querer estuda-los, compreendé-los, vivencia-los, é seguir o caminho
derrubando mitos dos sistemas estereotipados, repressores e falsos em que vivemos,
pela via da desconstrugdo das verdades ja ditas; recuperar o que os sistemas ndo
abrigam, mais que o sujo, o imundo; mais que o proibido, o interdito; mais que o
violento, o terrivel na dificil liberdade de recompor o mundo, reinventando tudo ao
abdicar da limpeza, da piedade, da beleza. Criar, portanto, um corpo capaz de
estranhar e se deixar afetar também pelas turbuléncias e multiplicidades da vida.
Uma outra logica, quem sabe, capaz de nos levar a construgdo de novas
epistemologias, de novas estéticas e novas éticas acerca dos jovens que moram e
vagueiam pelas ruas. (ADAD, 2004, p. 19)

Atravessada pelas sensacdes da autora acima, sendo esta de uma sensibilidade que
invade a minha esséncia em ser pesquisadora de jovens rappers, penso haver semelhangas
entre os dois uniVERSOS, o meu e o da autora. Dai, me apropriei das suas sensagdes €
palavras.

Seguindo ainda os rastros dos motivos que me impulsionaram a investigar este campo
de estudo, posso dizer também, que acredito ser através do corpo juvenil através da musica,
de seu visual e dos seus estilos (roupas, acessOrios, musicais), que 0s jovens rappers
articulam grupos e se agregam para produzir um som; uma danga e trocar ideias, a fim de
apresentar-se ao mundo, de entrar em cena e de ser reconhecido por meio do seu estilo”.
Dessa forma, esses jovens constroem saberes proprios, passando a conquistar espagcos no
cendrio urbano como protagonistas de suas historias € como atores sociais em busca de

visibilidade.

’Helena Abramo (1994, p. 87) refere-se a nogdo de estilo, fundamentalmente no sentido mais comum do termo,
como a um modo peculiar de expressao e atuagao.
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Todos esses pontos até agora defendidos me levam a langar um olhar de pedagoga aos
jovens em escolas da periferia da cidade de Teresina-PI, convivendo com corpos “falantes”
que marcavam ¢ coreografavam as salas de aulas cartesianas. Quero também olha-los como
jovem curiosa e admiradora de praticas juvenis fora do contexto escolar. E assim que lango
meu olhar sobre os jovens rappers. Assim, prefiro observa-los pelas lentes da positividade, da
alegria, da festa, da diversdo, do lazer, da criacdao e da reinvengdo de um cotidiano marcado
pelo “caos”, por processos historico-politico-econdmico-sociais de exclusdao extrema, da
producdo de saberes e sentidos por meio das multiplas maneiras de ser jovem hoje.

Escolhi estudar ndo qualquer jovem, mas jovens que aderem ao Movimento /4ip hop,
porém, especificamente, os caracterizados como: rappers, pobres, afrodescendentes,
moradores de comunidades geograficamente periféricas, ditos perigosos, violentos e
declarados como nao pertencentes a nenhuma instituicdo e/ou ONGs. Preferi olhé-los sob
outro angulo, o qual se aproxima a outra direcdo - jovem rapper, protagonista de suas
historias, que constroem saberes ao produzir musica — rap, que narram o seu cotidiano, o de
sua familia e o de tantos outros “chegados” jovens também. Dayrell corrobora dizendo que,
“ao contrario da imagem que socialmente foi criada a respeito dos jovens pobres — associada
quase sempre a violéncia e a marginalidade, eles também se colocam como produtores
culturais e a musica ¢ seu produto mais consumido”. (DAYRELL, 2005).

Ainda em relagdo ao mito da periculosidade do jovem pobre, Coimbra e Nascimento
(2003) vem ressaltar que a caracterizagao do jovem pobre e negro como individuo incapaz e
marginalizado ¢ uma construcdo historica. As producdes do século XX traziam a
caracterizacdo do jovem pobre como perigoso e inumano. Neste contexto, os termos
periculosidade, criminalidade e condi¢cao de ndo humanidade eram associados a situagdo de
pobreza.

Nesse sentido, outro ponto importante para pensar o meu estudo passa pelo fato de eu
ser professora de jovens com o perfil acima descrito, e ainda, sob o lugar que esses e suas
praticas culturais ocupam nos estudos do Programa de Po6s-Gradua¢do em Educacdo, esse
cenario monta-se adoravelmente desafiante para mim. No curso das disciplinas do mestrado,
houve momentos em que requisitavam a apresentagdo da proposta inicial de estudo, e sempre
me indagavam sobre a importancia e a relacdo do meu estudo para a Educacdo. Assim sendo,
cito outras indagagdes frequentes que me acompanharam no inicio: “qual a relagdo do seu
objeto de investigacdo com o mestrado em Educagdo?”’; “Qual a relevancia do seu estudo para

a Educagdo?”; “Teu locus de pesquisa ndo ¢ a escola? Como assim?”.
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De tal forma, eu ficava horas a pensar nas possiveis respostas que eu poderia oferecer
a estes professores que pensam e fazem Educacdo. “Um desafio”, eu sempre ouvia isso. Mas,
o que eles ndo sabiam ¢ que o desafio maior era dialogar com eles, tentar justificar que existe
producdo de conhecimentos/saberes/experiéncias plurais, que coadunam em epistemologias
outras. Que existem ainda EducACOES e, na complexidade das teias sociais, as relagdes se
passam numa dindmica que o pensamento hegemonico (ocidental) ja ndo consegue dar conta
desse dinamismo, pois desconsidera, silencia e nega a existéncia de outras epistemologias. E
possivel pensar em educaACOES?

Por vezes isso também me incomodava e eu suplicava para encontrar explicacdes para
estas perguntas. Nesse movimento, reporto-me a escola como um espaco de interseccao entre
o mundo sociocultural e a aprendizagem ‘formal’ e, através da minha vivéncia profissional,
especificamente sendo professora de jovens em escolas publicas de Teresina (PI), pude
analisar o quanto eu (mesmo pensando diferente, num trabalho de ‘formiguinha’, onde tentava
trabalhar numa perspectiva que me possibilitasse entrecruzar contetidos ‘ortopédicos’ de uma
grade curricular, com saberes juvenis produzidos na pratica cotidiana das ruas da cidade) e a
escola desconhecia ou provavelmente silenciava e invisibilizava a realidade dos jovens
alunos, suas atitudes, necessidades, estilos, desejos, modos de se vestir — de ser jovem! Nesse
sentido, refletindo a minha pratica e da escola como um todo, ¢ que proponho langar outro
olhar sobre esses jovens — rappers. Como sujeitos historicos, dai socioculturais, acredito na
necessidade de uma escola que perceba e reconhega as diferengas existentes, sobretudo, as
multiplicidades apresentadas pelas condigdes juvenis.

Por entender também que enquanto profissional que pensa e faz Educacao, nao posso
nutrir um olhar “engessado”. Tomando como base o que foi dito pela filosofa Viviane Mosé
(ao proferir uma palestra sobre “O que pode a palavra”) - “eu tenho dificuldades de me
caber”, ndo posso deixar que a minha pratica em relagdo as diversas técnicas culturais juvenis,
seja vista como inferior, insignificante e/ou ndo detentora de saberes. Sdo esses jovens
rappers que compoem o universo restrito da sala de aula e tantos eram os questionamentos:
“Como conhecé-los?”; “Quem sdo eles?”’; “Sdo iguais a todos os outros jovens?”’; “Que
praticas eles desenvolvem nos grupos que agregam?”; “Que saberes sdo construidos com
essas praticas?”. Sdo varias as perguntas que moveram esse estudo.

Nesse sentido, acredito na importancia de aprofundar a dimensdo educativa da escola
e, inspirada nas minhas inquietudes e no desejo de aproximar-me desses sujeitos, de conhecé-
los nas suas praticas culturais fora da escola e de conhecer também os saberes construidos na

pratica de fazer Rap a partir de uma escuta sensivel, vejo que se trata do resultado da trajetoria
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até esse objeto de estudo. Apesar de a pesquisa ser realizada fora do ambiente escolar, minha
motivacdo inicial ¢ embasada no aspecto educativo da expressdo juvenil através do rap. Isso
retrata e afirma que a construcdo de saberes ndo se limita a espagos apenas
institucionalizados. Contudo, em variados espacos de sociabilidades como, por exemplo, nas
pracas das comunidades onde moram; no centro da cidade; nas cal¢adas de suas casas; nos
muros da comunidade e das escolas; na casa de um deles ou até mesmo em algumas escolas
do bairro. E assim que estes jovens inventam/criam modos diferentes de “ser jovem”, saberes
outros, proprios, que ultrapassam os institucionalizados como os da escola, das igrejas, “do
trabalho”, das universidades, dentre outros.

A partir disso, no momento que trabalho com esse enfoque, se torna significante para o
Programa de P6s-Graduagao em Educacdo da Universidade Federal do Piaui, por tratar da nao
existéncia de producdes com essa temadtica. Por isso, quando os trabalhos com juventudes
foram defendidos no programa citado tratavam-se de jovens rurais, sendo a relacdo entre
jovens e escolaridade especificamente na forma restrita de se conceber o carater educativo —
apenas institucionalizado. Assim ¢ que se faz relevante o estudo aqui proposto e, dentre outras
nuances desse trabalho, o jovem aqui nao ¢ tratado como aluno. Sposito (2000) critica a falta
de nexo de alguns estudos com outras dimensdes da experiéncia de agregacao e sociabilidade

juvenil em outros territérios, dizendo:

Estaria ocorrendo um padrdo de esgotamento das analises sobre a escola no Brasil
que privilegiariam apenas a experiéncia pedagogica e os mecanismos presentes na
distribui¢do do conhecimento escolar sem levar em conta outras dimensdes e
praticas sociais em que estd mergulhado o sujeito, aspectos cruciais a apontar os
limites da agdo socializadora dessa institui¢go. (SPOSITO, 2000, p. 23)

Em seguida, outro aspecto me toma a atencao em relagdo as inimeras inquietagdes das
familias, de profissionais como educadores, psicdlogos e agentes publicos, enfim, estudiosos
que convivem com as problemdticas que envolvem jovens em situacdes de risco e de
vulnerabilidade social/pessoal. A UNESCO/BRASIL (2004), por exemplo, no livro “Politicas
Publicas de/para/com Juventudes”, levanta quatro questdes-chave, dentre elas cito uma: “Por
que os jovens estdo no centro dos principais problemas do pais?”. Abramo (1997) tenta
explicar de duas formas: uma, quando se refere a midia em geral ao direcionar produtos para
esse publico, os temas giram em torno de dois eixos basicos — “cultura e comportamento
sejam eles: musica, moda, estilo de vida e estilo de aparecimento, esporte, lazer”; a outra
forma ¢ quando essa mesma midia tende a direcionar o assunto ao publico “adulto”,

configurando-se um noticiario diferente, onde os temas abordados referem-se aos “problemas
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sociais” tais como: violéncia, crime, uso abusivo de drogas e/ou medidas na sua maioria de
seguranga publica para dirimir o problema.

Bomfim (2006) contribui dizendo que as diversas formas — sejam das mais violentas
até as pacificas - que os jovens encontram para ganhar notoriedade, sdo provavelmente
utilizadas com o intuito de expressar suas subjetividades com formas proprias de agir,
buscando também serem percebidos e terem visibilidade naquilo que fazem e vivem na
sociedade contemporanea.

Esses pontos de vistas surgem na tentativa de aproximar algumas respostas e
explicagdes para as varias perguntas globais e especificas que o mundo langa sobre os jovens.
Além disso, por meio desse estudo, busco também desmitificar e desconstruir alguns
preconceitos sobre os jovens em questdo na perspectiva de escutd-los para melhor entendé-
los. Nesse sentido, afetada pelo desejo de conhecer esses jovens rappers, restrinjo minhas
perguntas, a saber: “quem sdo os jovens rappers?’; “que territorios eles habitam?”’; “que
sentidos atribuem a pratica do rap?”’; “quais saberes sdo produzidos/construidos por meio
dessa pratica?”’; “como eles utilizam o corpo nessa pratica?”. Pois, sdo esses jovens, sujeitos
de relagdes e de praticas, que fazem surgir o novo, que buscam as formas capazes de afirmar-
se nas suas relagdes e, assim, se tornam a si proprios “jovens” visiveis em seu modo/estilo de
vida, no seu cotidiano, na midia, e, sobretudo no poder publico.

Ressalto a relevancia de tal estudo para a Educagao porque, de forma proficua, discute
e problematiza a tematica sobre as juventudes e suas multifacetas. No caso, dando aos jovens
rappers possibilidades de (des)ver, de modo a criar contextos, lancar novos olhares sobre o
“ser” e ‘estar’ rapper como ainda outros estilos que transitam no espago da escola, das pragas,
das esquinas, ou seja, nas varias formas de ‘ser’ e ‘estar’ jovem na contemporaneidade.
Através deste estudo e das problematizagdes realizadas, das inquietagdes pertinentes em
relacdo ao estilo R4AP e seus jovens adeptos, procuro analisar essa microtessitura atrelada a
outros sentidos, um tanto distantes dos ‘cristalizados’ em outros espagos comuns,
institucionalizados, espagos que tendem a homogeneizar as juventudes, espacos esses que
produzem ‘estigmas’ e que sdo tidos como Unicos na construcdo de saberes. Na tentativa de
ultrapassar as ‘arestas’ da escola, procurando sentidos em outros espagos que também sdo
contextos de potencialidades de producdo de saberes pelos jovens, ¢ que esse estudo foi
germinado. Procuro mostrar que para além dos muros da escola existem espagos de
socializagdo, tais como: a rua, a praga, a esquina, sobretudo, das “periferias” da cidade de
Teresina-PI, enquanto espacos de producdo de saberes, de praticas politico-culturais de

resisténcia a cultura dominante a um saber instituido e institucionalizado.
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Na busca por alguns “retalhos” sobre estudos no campo das juventudes,
principalmente dos jovens rappers, encontrei alguns pontos que destaco pela importancia e
singularidade: Didgenes (1998), Tella (2000), Dayrell (2005), Santos (2007) e Luz (2007),
onde, passeando por estes achados pude perceber que embora cada estudo tenha acontecido
em contextos diferentes, com olhares particulares de cada pesquisador sobre a pratica Rap,
como elemento do movimento Hip Hop ¢ como uma das formas de expressdo juvenil, a
possibilidade de ouvir vozes rappers que narram através de rimas seu cotidiano e constroem
identidades multiplas, sejam elas, de género, de raga, de etnia, de classe, sdcio-politico-
cultural, criando espagos-territorios-sentidos de sociabilidades numa relacdo imbricada de
poderes e empoderamentos juvenis que se entrecruzam na construgdo de saberes negados
na/pela sociedade. Desses estudos, destaco Dayrell (2005) quando, ao estudar jovens
funkeiros e rappers em Belo Horizonte (MG), se preocupou em conhecé-los além da
identidade de funkeiros e rappers, admitindo-os como sujeitos sociais que constroem relagdes
sociais num macrocosmo das teias sociais.

Trago ainda no cenario de Teresina-PI, onde foi desenvolvido o estudo e, que também
¢ cendrio da pesquisa em foco, o olhar singular da tese de Luz (2007) na area de Servico
Social, a qual investigou a abrangéncia dos modos de vida (lazer, relacdo com a familia, com
amigos, etc.) dos jovens rappers nos seus grupos. Percebendo tais especificidades nos estudos
brasileiros vasculhados sobre estas juventudes, escolhi do meu lugar de Pedagoga, na minha
incursdao de professora de jovens que dialogam com estes estilos, focar meu olhar sobre os
sentidos e saberes construidos por eles nos espagos-territorios-sentidos que chamo — da cidade
de Teresina-PI, como eles praticam esses espagos prenhe de saberes.

Assim, percebendo as fissuras existentes na pratica escolar, na minha profissdo de
ser/estar professora deste universo juvenil, sobretudo na rede publica e bairros “periféricos”
da cidade, estigmatizados de violentos, disseminou-se em mim um maior e decisivo interesse
em estudar esses jovens fora do espaco escolar, enfim, analisd-los em suas vivéncias em
contextos ndo institucionalizados. Por entender que além de jovens e alunos, nos diversos
contextos de sociabilizacao existem constru¢des de saberes, existem potencialidades e limites
que passam pelo campo material, social e cultural de ser pessoa humana. Esse processo de
humanizagdo e desumanizagdo da vivéncia na contemporaneidade denota o que Bauman
(2001) chama de liguedez e fluidez com as relagdes sociais que acontecem especialmente no
meio juvenil. Essa trajetoria que cruza transversalmente as linhas deste estudo me estimulou a
pensar com Dayrell (2005) quando, ao estudar jovens que aderem a um estilo musical rap

e/ou funk em Belo Horizonte, quis conhecé-los no que ele afirma ser “concretude de sua
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existéncia de humanizacdo e desumanizagdo, na qual se produzem e sdo produzidos como
sujeitos”. (DAYRELL, 2005, p. 16).

Portanto, bebendo na fonte dos estudos do autor sobre juventudes e educagdo ¢ que
ratifico as palavras dele para ajudar a pensar e conhecer os jovens rappers de dois grupos de
Rap teresinense. Esse autor acrescenta e propde o que considero desafiante, mais relevante
ainda, estudar nesse universo cultural juvenil em outros espacos, que ¢ justamente a

possibilidade de trabalhar analiticamente numa visdo macro pedagogica. Trata-se de:

Enxergar humanizagao, saberes, cultura onde o olhar pedagodgico viciado s6 vé
barbarie e analfabetismo, ignorancia, atraso ou violéncia. Minha pretensdo ¢ a de
desvelar as formas pelas quais estes jovens buscam superar as condi¢gdes que 0s
“proibem de ser jovens”, humanizando-se num contexto que insiste em desumaniza-
los. (DAYRELL, apud ARROYO, 1987, p. 17)

Influenciada por esta tendéncia foi que passei a ter interesse por esse estudo. Na
transversalidade do olhar e na busca por uma ampliacdo da nocdo de processos educativos,
sigo as trilhas do pensamento de Carrano, quando este coloca tal nogdo como uma tentativa de
ultrapassagem de “fronteiras disciplinares que separam as usuais nog¢des de educagdo e
cultura” (CARRANO, 2003, p. 10). Pensando por este viés, o autor corrobora ainda que,
enquanto pesquisador devo recusar compreender a educacdao apenas pela otica formativa das
aprendizagens institucionalizas, e isso € uma tarefa deveras desafiante, pois a0 mesmo tempo
me permito compreender a educagao também como processo social de compartilhamento de
significados para além dos espagos intencionalmente instituidos para promover aprendizagens
(esta, denominada no estudo como saberes. Trata-se s6 de uma questao de nomenclatura, uma
vez que traduz o mesmo sentido).

Assim, ao procurar trabalhar na dimensao da educacdo como um amplo processo
social, o qual ndo se restringe a cotidianos institucionalizados, ou ainda como costumamos
ouvir falar, formais, ndo-formais, informais, extra-escolares, quero fazer algumas
consideragdes em relagdo a essas tipologias acima citadas, as quais optei por ndo trabalhar no
estudo com elas. Justifico essa minha op¢ao quando penso que, ao subdividir os contextos
educativos corremos o risco de desconsiderar algumas questdes cruciais para discutir a
complexidade da dindmica que envolve o processo social: muitas praticas desenvolvidas em
contextos ndo-escolares, sendo elas de carater educativo, ndo sdo as mesmas providas de um
nivel de formalizagdo. No processo em que se ddo, ndo estdo imbricadas por relagdes de
poder, assim como por regras socialmente criadas e elementos simbolicos fortes? Desta

forma, seriam os contextos sociais (espaco/tempo), onde ha préticas educativas, no caso,
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‘educacdo informal’, desprovidos de elementos de formalizagdo e de ritos educativos? o que
convencionamos denominar de educagdo ndo-formal, informal, carrega em si a
impossibilidade da combinagdo de uma formalidade e informalidade educativa?

Ampliando a discussdo, explicito que o fato da presenga da formalidade nestes
contextos educativos ndo escolares passa pelos momentos de reflexdo; elaboracdo de
diagnosticos; replanejamento de atividades; proposi¢des de solugdes de problemas; criacao de
estratégias e sua avaliagao.

Pensando nessas questdes, o estudo problematiza as possibilidades que as
educACOES produzidas fora do contexto escolar oferecem aos jovens e os modos de fazer (a
si € aos outros) em praticas educativas por meio da musica Rap. Assim, a pesquisa inaugurou
a temadtica e o /ocus do estudo no Programa de Pos-Graduagao em Educagdo da Universidade
Federal do Piaui - em nivel de Mestrado, pois ndo existem, até o momento, estudos sobre esta
tematica no mesmo programa, apesar de ja existir no cendrio local ha mais de 15 anos e,
atualmente estdo crescendo muito os grupos juvenis organizados de hip hop na cidade,
sobretudo dentro das escolas. A partir desta constatagdo, percebo lacunas, em termos de
estudos sobre a temdtica e acredito na sua importancia para possiveis outros estudos. Acredito
também poder contribuir ainda, na possibilidade de criar contextos dentro da universidade
para a ampliagdo da compreensdao do que ¢ ser jovem hoje, quais seus os estilos de vida
escolhidos, que saberes sao construidos por eles nos espagos fora das institui¢des, tais como,
familia, escola, igreja etc. Que sentidos atribuem as suas praticas dentro dos grupos que
participam, junto a seus pares?

Primeiramente, sublinho o que neste estudo considero saberes, aponta para as praticas
autonomas dos jovens rappers, ¢ o saber da experiéncia de deixarem ser afetados pelos
acontecimentos cotidianos, onde no decorrer do texto tento diluir melhor através das
discussoes tedricas e, mais precisamente, do compartilhar das narrativas e reflexdes realizadas
acerca das conexdes entre ser jovem rapper € seus modos de expressao.

Dai emergem os objetivos tracados:

Geral: Analisar os sentidos atribuidos pelos jovens rappers a pratica de Rap;

Especificos: a) tragar o perfil dos jovens rappers;

b) conhecer os territorios de con-vivéncia dos jovens;
c) apreender os saberes construidos na pratica Rap.

Para a compreensdo de como aconteceu o “transito” da pesquisa, essa dissertacdo foi

desenhada em sete movimentos. Trato de movimento pela dindmica do processo de des-

encontros comigo mesma e com os sujeitos, dos acontecimentos que nos atravessaram nesse
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percurso. Pelas mudangas acontecidas a cada escuta minha, a cada um dos sete jovens
escolhidos e, de tantas historias que se cruzavam de outros jovens que conheci. Das minhas
interpretacdes ziguezagueantes diante de muitas leituras, das historias narradas nas
entrevistas, em outros momentos de ‘descontragdo’ entre eles, a efervescéncia de in-
tensidades vividas no ser/estar pesquisando jovens intermindveis. Nesse sentido, embora o
texto traga autores que consideram e fazem a leitura da(s) juventude(s) como fase da vida,
serve para situar a constru¢do historica da categoria, mas também para elucidar aportes
teoricos variados. Neste caso, sublinho que o referido estudo procurou descronologizar o
percurso etdrio, ja& que entre os sete jovens estudados existiam idades variadas, numa
perspectiva mesma de concebé-los fora dos enquadramentos etdrios, como destaca os estudos
de Canevacci (2005) quando considera hoje discutir a questdo das culturas juvenis, pelo viés
do fim da faixa etdria, inaugurando a noc¢ao de jovens interminaveis.

Assim, evidencio que os jovens rappers aqui serao todos aqueles que independentes
de faixa etaria, de fase da vida, encaram e vivem as suas juventudes de forma criativa, em
movimento.

O texto apresenta sete movimentos para desenhar os acontecimentos do estudo.

O primeiro movimento — a cabe¢ca pensa a partir de onde os pés pisam, segue
desenhando linhas introdutérias que se entrecruzam por memorias nomades, justificativas e
relevancias do estudo. O segundo movimento — isso faz da leitura sempre uma releitura,
daqui, puxo alguns fios para a compreensdao de como foi se constituindo a categoria social e
historica — juventude(s) — trago um pout-pourri sobre esta para perceber como durante os anos
ela assumiu nogdes diferentes, de acordo com os contextos historicos e, como ela € pensada
hoje. A partir dos estudos de Abramo (1994); Canevacci (2005); Dayrell (2005); Melucci
(1996), Silva (2007) dentre outros. Depois segue um breve histdrico sobre o movimento hip
hop, suas origens, até chegar por volta da década de 80 ao Brasil, seguindo linhas sobre o hip
hop no cenario local.

O terceiro movimento — Para compreender, é essencial conhecer o lugar social de
quem olha, trata-se do labirinto como espaco da pesquisa, das linhas que se entrecruzam no
momento que me encontro com os jovens, dos caminhos percorridos e transitados por mim,
das aglomeracdes de sensagdes, das narrativas e historias que eram contadas pelos jovens
rappers.

O quarto movimento - para compreender como alguém lé é necessario saber como

sdo seus olhos e qual é sua visdo de mundo, desenhando este movimento elucido
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multinarrativas dos jovens rappers, no sentido de apresentd-los e conhecé-los em suas praticas
cotidianas de fazer musica, e sujeito social que, aos seus modos, problematiza realidades.

No quinto movimento — cada um Ié e relé com os olhos que tem, trago um retrato dos
dois grupos estudados, suas historias que se confundem com a histéria de cada um dos jovens
que deles participam.

O sexto movimento - cada um compreende e interpreta a partir do mundo que
habita, desenrola-se a partir dos sentidos e saberes construidos e atribuidos pelos jovens a
pratica Rap, os saberes construidos no ‘chdo’ da periferia da cidade por meio da musica.
Desenhando estes movimentos, pude perceber que sdo infindaveis as linhas e acordes que
compuseram os desenhos e as sonoridades deste estudo. Dai pude pensar que o estudo
compde uma Pedagogia em Movimento, pois sdo vivéncias juvenis experienciadas e
construidas num devir que estd sempre por acontecer na sua dinamicidade.

Por isso, ndo quero aqui concluir, nem considerar os finais, pois ainda posso desenhar
o sétimo movimento - cada ponto de vista ¢ a vista de um ponto. Aqui trango linhas
questionadoras, alguma(s) podera(ao) ser duvidosa(s), alguns apontamentos, algumas in-
conclusdes, aproximacgdes interpretativas que permitiu ao meu olhar ndmade caminhar e
perscrutar.

Sublinho que, a escrita do documento, ora se configura em primeira pessoa do
singular, ora em primeira do plural, por acreditar no misto das minhas sensagdes em transito,

juntamente com muitas “maos” que ajudaram a tecer as microtessituras deste trabalho.
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2. “ISSO FAZ DA LEITURA SEMPRE UMA RELEITURA”

2.1 Juventudes: espacos - tempos saturados de “agoras” — aproximacoes com o tema

E como sdo estilhacos

Do ser, as coisas dispersas
Quebro a alma em pedagos
E em pessoas diversas.
(Fernando Pessoa)

Comeco ‘vasculhando’ a Grécia Antiga, buscando como seus filosofos caracterizavam
uma nog¢ao estruturante da sociedade em relacdo ao jovem. Esses filosofos eram vistos como
homens maduros por justificarem sua posicdo de condutores e diretores da educagdo.
Seguindo os rastros do periodo romano, eis que surge uma deusa, Juventa, figura responsavel
para explicar as mudancgas seculares ocorridas, sendo estas, resultado de uma criagdo socio-
historica da sociedade Greco-romana. Alguns autores bebem na fonte para se posicionarem a
favor da categoria juventudes por ser uma criacao que se inscreveu em formas diferentes na
historia. Na Idade Média, um filosofo chamado Espinoza contribuiu problematizando
questdes numa dimensdo que na época circulavam pelo viés teologico. No século XVIII,
aparecem indicios que apontaram para uma categorizagdo dos jovens, com Rousseau, o que
trouxe a época um mal-estar por parte da sociedade em querer aceitar as existéncias destes
(jovens), dito de outra forma, dessa categoria de juventudes. A partir do século XX, esta
categoria ganha contornos e propor¢des diferentes que nas linhas abaixo podem ser
percebidas. Algumas abordagens historicas sobre a categoria foram desenhando-a em nuances
diferentes, de acordo com cada uma e com seus periodos historicos.

Assim, configurando recortes historicos sobre no¢des de juventudes, pude perceber em
teoricos como Aries (1986), que durante muito tempo, especificamente na Idade Média, os
conceitos de adolescéncia e de juventude ndo existiam, e isso ao longo dos tempos foram se
configurando. Aos poucos, foram variando de acordo com os contextos politicos, econdmicos
e socio-culturais. Desse modo, vao ganhando espago e transformando-se na idade da vida
favorita dos séculos XX e XXI. Aries (1986) contribui, afirmando que o adolescente se

transforma assim, no “her6i do século XX”. “Passamos de uma época sem adolescéncia a uma
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época em que a adolescéncia ¢ a idade favorita. Deseja-se chegar a ela cedo e nela permanecer
por muito tempo”. (ARIES, 1986, p.47)

Aries (1986) afirma ainda que a juventude s6 pdde ser vista como fase distinta das
outras, mediante a progressiva instituicdo de um espago separado de preparacdo para a vida.
Duas instituicdes foram fundamentais para demarcar essa fase distinta da crianca e do adulto:
a familia e a escola. O que o autor discute em sua obra “Histéria social da crianca e da
familia”, remonta as sociedades que antecedem a Idade Moderna, para assim dizer da pouca
relevancia que as mesmas atribuiam a idade nas organizagdes sociais da época. Esta logica diz
também sobre a perspectiva das peculiaridades que costuram em cada sociedade, e também
dos modos cotidianos de tempos-espagos dessas sociedades, sobretudo, no que concerne a
valorizagdo dos aspectos que delineiam, credenciam e legitimam a participacdo de seus
membros na vida social. Por exemplo, a abordagem que 1€ a juventude sob o aspecto da
“valorizagdo da idade”, segue aportes diferentes, onde esta defende a cronologizagdo das fases
da vida (infancia, juventude, idade adulta e velhice), culminando na separacdo de cada uma
para a inserc¢ao dos individuos socialmente. Em relagdo a época citada (periodo que antecede
a Idade Moderna), o contrario acontecia, pois era a familia quem ditava em termos de
aspectos econdmicos, culturais e religiosos e, ditava também, como seus membros iam
aprendendo com os mais velhos, os costumes; valores e habilidades, assim, dependiam destes
a transmissao das aprendizagens.

Com a sociedade moderna, outros parametros historicos foram perfilando as
organizagdes sociais, onde o surgimento da juventude enquanto categoria historico-social em
constru¢ao foi ganhando contornos de segmento. Com o passar do tempo verificou-se a
fragilidade desta abordagem, onde a realidade social foi apontando outras necessidades aos
conceitos até entdo construidos para analisar a juventude social no cenario. Portanto, pelo viés
do referencial da idade antes citada, este j& ndo dava conta da complexidade de outros
aspectos (econdmicos, culturais, de classes, de género, de raga, consumo, dentre outros) que
atravessavam a mesma, ¢ que sem eles, seria complicado dar conta de uma analise mais
profunda.

Desse modo, com a valorizagdo da idade houve uma diferencia¢do dos estagios da
vida, culminando em um novo desenho das relagdes entre os sujeitos sociais na era moderna.
Nesta logica, Silva (2007) acredita que tal abordagem limitou-se a explicar a categoria
juventude, apenas pelo viés do “corte etdrio e amadurecimento” (bioldgico/maturagdo) dos
sujeitos. Igualmente, no entendimento da autora, advindo das leituras de Aries (1978), chega-

se ao entendimento de atribuigdes para cada fase da vida nesta época do seguinte modo:
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Conquistou-se a clareza de que as criangas e aos jovens cabia o usufruto da
aprendizagem social; aos adultos atribuia-se a contribuicao ativa em relagdo a
socializagdo dos mais jovens, a garantia da continuidade social nos seus diversos
aspectos, ¢ aos idosos, finalmente, a recompensa pela atuagdo pretérita enquanto
adulto maduro conscio das suas responsabilidades enquanto cidaddo, profissional,
genitor ¢ membro dos diversos grupos sociais. (SILVA, 2007, p. 127)

A autora traz a questdo do modelo de cronologiza¢do da vida na sociedade moderna
como artefato limitador e definidor de papéis sociais que, por conseguinte estabelece e, mais
que isso, determina e institucionaliza os eventos; os estilos; os modos de expressdo; as
oportunidades; as expectativas de vida e as preferéncias de cada grupo social, de acordo com
um estagio especifico (idade adulta, jovem, crianca, idoso). Isso, ela considera como um
processo de instrumentalizacdo de sujeitos e, consequentemente, das suas identidades e modos
de convivéncia nessa sociedade dita moderna. Os reflexos desse tipo de abordagem respingam
durante longas décadas na forma como social e historicamente criamos muitos dos nossos
referenciais (padroes, modelos unicos), como “orientadores da socializagdo de um modo geral
e da constituicdo das identidades juvenis em particular”. (SILVA, 2007, p. 127).

Atualmente, vemos o quanto existe ranco deste modo de pensar a(s) juventude(s) na
contemporaneidade. Contudo, estudos sobre esta categoria hoje, tém elucidado de modo
consensual, que esta abordagem precisa ser repensada do ponto de vista do seu alargamento e
da sua limita¢ao enquanto categoria historico-social em construcao passiva de complexidades.

Dessa forma, buscando uma reelaboragdo desse entendimento e conscientes da
complexidade de aspectos que atravessam a(s) juventude(s), por isso no plural, ¢ de suma
importancia ressaltar pontos importantes e questionadores, sobretudo, em relacao a questao da
valorizagdo da idade. Pois, se tratando desta categoria, precisamos delimita-la no tocante a
alguns aspectos que, de forma intrinseca, influem para uma melhor compreensdao, uma vez

que sao inameras as “dobras” que perfazem ao se referir 8 mesma.

Aspectos materiais desse processo, como comunicacdo planetaria em tempo real, a
facilidade de deslocamento, o comércio internacional, a mudanca no perfil do
Estado, a precarizacdo das relacdes de trabalho, entre outros, impdem as pessoas —
objetiva e subjetivamente — desafios cotidianos novos a serem superados. Tais
desafios, apresentados na forma de contingéncia, incerteza, mobilidade,
imediaticidade, transitoriedade ndo se limitam ou se adequam a certos estagios de
idade, mas recaem com semelhante apresentacdo e for¢a sobre todos os membros da
sociedade. Assim, a idade se mostra cada vez mais como irrelevante enquanto
categoria estruturante que foi para a organiza¢do social moderna. Cada vez mais
eventos, papéis e expectativas sociais se desvinculam dos intervalos etarios e passam
a envolver a todos, provocando uma superposi¢do entre idades e geragdes, e
enfraquecendo a organizacdo da vida a partir da perspectiva cronologica. (SILVA,
2007, p. 128)
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Na contemporaneidade, a no¢do de tempo se transfigura da nogdo acima citada, como
tempo unico; linear; medido por “ponteiros” de relogios e calenddrios universalizantes,
passando desta, para a nogao de tempo real. Esta ultima defende um tempo ciclico, marcado
por descontinuidades. Portanto, hoje, a nog¢ao de tempos e espagos se confundem por vezes e,
se diluem nos fluxos de eternos retornos, que corroboram para a construgao das diferengas.
Estas variaveis — tempos e espagos no plural —, sdo de grande relevancia, quando se referem a
estudos analiticos sobre a categoria em énfase. Porque estas conferem aos estudos uma
conotagdo sensivel, ja que os varios processos de sociabilidades e modos de expressdes que
envolvem os jovens na contemporaneidade, dizem também das multiplas identidades que sao

construidas nesses espacos/tempos de novas sociabilidades.

[...] Como uma espécie de corolario das nossas atuais circunstancias de
sociabilidades, deixamos de experimentar o “passar do tempo”. Cada fato e
fendmeno pode acontecer e re-acontecer a qualquer momento. Tudo ¢é possivel:
experimentar a estacdo do ano em qualquer época, ver o show de quem ja morreu,
assistir agora ao filme a ser langado na semana seguinte, ter a aula passada, conhecer
0 bebé ainda por nascer, usufruir da conversa com pessoas de todo o planeta ao
mesmo tempo, o fast food a qualquer hora, o inicio de uma nova vida aos 70 anos,
ete. (SILVA, 2007, p. 129)

E, como acréscimo ao dito acima, Bauman (2001) em “Modernidade Liquida”
contribui, quando em suas proposi¢des pertinentes e atuais trata dos acontecimentos sociais,
atravessados pela liquidez e fluidez, para reforcar o carater movel dos acontecimentos e das
coisas. Isso reflete no que a autora ratifica acima, quando referencia por meio de exemplos a
traducao deste modo de vivenciar na contemporaneidade estes acontecimentos. Isso também
traz novos entendimentos/olhares/perspectivas/no¢des/compreensdes do que seja passado,
presente e futuro para os jovens, ja que hoje vivenciamos esse tempo real/virtual/atual
imbuido de multiplas e multifacetadas possibilidades de comecgos/saidas, em especifico
quando se trata de juventudes. “Tornar-se o que eu sou”, como bem lembra Nietzsche,
remete-se a uma questdo: como fazer isso quando se trata da existéncia plural dos modos de
ser jovem? Como se constitui o ser jovem rapper em Teresina-PI? Essas questdes se tornam

imprescindiveis quando se pensa especificamente nestes jovens.

Para a realidade dotada de multiplas possibilidades, congruente com a noc¢do do
tempo imediato, ndo ha espaco nem papel para a experiéncia construida no passar
dos anos e no repetir do aprendizado humano. A experiéncia torna-se um dado
sobressalente. O presente, o passado e o futuro perdem a forca junto a constitui¢do
das narrativas sociais e subjetivas, visto que se assume a postura temporal Unica, a
qual subverte as idéias e 16gicas temporais e cronologicas anteriormente existentes,
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estabelecendo a saturagdo do tempo real. As subjetividades, influenciadas pelo
mundo objetivo, operam um rompimento com os limites cronoldgicos que orientam
as praticas e os eventos sociais. Lidamos, portanto, com a descronologizagdo da
vida, realidade que mudou, definitivamente, a ideia de fases da vida ¢ a forma de
vivé-las. (SILVA, 2007, p. 129)

Diante dessa transformac¢do que enfraquece a no¢do de tempo linear e possibilita a
descronologizacao, partimos para outro entendimento e outra forma de suporte dos sentidos e
valores para pensarmos a sociedade do tempo real, que prima pela analise a partir da categoria
e da “cultura jovem”, a qual valoriza as experiéncias € os saberes construidos nas praticas
culturais vivenciadas e criadas pelos jovens em seus espagos/tempos de con-vivéncia (seja na
praca, na cidade, na rua, na esquina, nos grupos de Rap, nas ‘“galeras” e “gangues”, nos
ciberespagos das redes sociais). Com esta perspectiva, chegamos a perceber a fragilidade de
outra abordagem que tenta dar conta da complexidade da categoria juventude: a “geragdo”,
esta limita e universaliza a no¢ao de valores, das culturas, que remete aos membros e grupos
sociais que se dizem pertencentes a uma geragdo. Contudo, sabemos que hoje existe “uma
grande variacao de idade numa mesma geragdo, ou ainda, € a0 mesmo tempo, encontra-se
geragdes pertencendo a um mesmo grupo de idade”. Isso denota que ndo ¢ determinante a
questao do segmento etario e nem da geracao, dai, ndo podermos generalizar e universalizar.
Por exemplo, os jovens dos dois grupos de Rap estudados, tém faixa etaria diferente.

Outra questao que envolve os jovens hoje nesse processo de transicdo vivenciado ¢
que eles, enquanto protagonistas, a cada instante estdo formulando perguntas sobre si mesmos
e sobre o0 mundo que contorna seu existir. Dessa forma, ao tentarem buscar respostas para tais
perguntas, eles estdo desenhando multiplas possibilidades de conviver hoje com a construgdo
intermindvel do ser jovem, procurando criar contextos em que eles possam contar as suas
historias, onde eles possam criar e inventar seu cotidiano a seus modos, ocupando assim,
lugares/territorios e construindo saberes nas praticas musicais. Estas experiéncias tratam
ainda, da producdo de sentidos para sua vida. Contudo, os jovens em sua multiplicidade de ser
na contemporaneidade, ndo os fazem tudo isso de forma aleatoria, mas, atravessados pelo que

Silva (2007) vem considerar a seguir:

[...] Entendo que tanto a natureza das inquietagdes, quanto as respostas possiveis as
mesmas encontram-se profundamente articuladas com o contexto histdrico-social no
qual o jovem esta inserido e as demais condigdes por ele experimentadas — étnica,
geracional, de género, de classe, etc. Assim considerada, a juventude se mostra,
portanto, nesse exercicio da formulacdo das perguntas e primeiras tentativas de
resposta por parte dos individuos e grupos inseridos numa cultura que estdo
comegando a conhecer, ¢ o fazem do posto de quem, agora, deve “dizer” algo e
ocupar um lugar. Desse ponto de vista, a idade e o amadurecimento continuam
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presentes como referéncia, mas demandando que esforgos analiticos outros sejam
feitos no sentido de contemplar aspectos desse jeito de ser jovem atual que o simples
corte cronoldgico por si ndo responde mais. (SILVA, 2007, p.134)

O que a autora propde ¢ pertinente ¢ de suma importancia para avangarmos na
discussdo analitica da juventude, por sublinhar que ndo se concebe hoje um carater
universalizante a mesma, mas, um carater multifacetado, que envolve aspectos multiplos:
¢ticos, de género, de classe, de nacionalidade, de valores, costumes, rituais, estilos de vida,
simbolos, condicao geracional, dentre outros. Nesse sentido, olhar os jovens tendo em vista a
complexidade que abarca este segmento na contemporaneidade ¢ se permitir ultrapassar
tempos-espacos de convivéncia, onde estes desenham sociabilidades e formas de expressoes
diversificadas. Por exemplo, neste estudo em foco, trabalhei com um segmento especifico de
juventude: sete jovens homens; afrodescendentes; pobres; rappers; estigmatizados pelo estilo
musical e pelos simbolos que carregam em seus corpos (tatuagens, roupas largas, bonés, etc.);
nordestinos; piauienses; teresinenses; desempregados; com idades que vao de 18 anos a 26
anos. Tais caracteristicas apontam situagdes singulares a de outros jovens nestes mesmos
contextos.

Seguindo os rastros de outras abordagens, a “teoria geracional” percebe a juventude
como unidade, lhe conferindo um carater em comum com a “abordagem etaria”. Apesar disso,
a primeira avanga no tocante a consideracdo dos aspectos culturais e historicos, no entanto,
conserva o “lastro cultural comum aos individuos e aos grupos sociais”, traduzindo a unidade
entre estes, os homogeneizando. Nao obstante a isso, existem estudos que defendem o
contrario, ou seja, que geragdes como juventudes, sdo multiplas e, ao observa-las nao
podemos perder de vista sua estreita relacdo com os aspectos anteriormente citados, que
demonstram sua complexidade, alargando a esteira de suas andlises, quando possibilitam
compreendé-las a partir da diferenga e da multiplicidade que as cruzam. Nao existe uma Unica
juventude, muito menos uma Unica geragdo. De acordo com Silva (2007, p. 137), a “corrente
classista”, defende as diferencas soOcio-econdmicas existentes entre o0s setores sociais
pertencentes & mesma faixa etaria, considerando um equivoco a juventude como fase da vida.
Pois, acredita que esses aspectos ndo devem ser excluidos nas andlises realizadas sobre a
juventude. Para esta corrente sdo as diferencas de classes com seus aspectos soOcio-
economicos que definem as experiéncias dos jovens pertencentes a ela. Por exemplo, Silva

(2007, p. 137) elenca algumas dessas experiéncias.



34

[...] O preparo para a vida profissional via escola e outros mecanismos, a assungao
de maiores responsabilidades, o tempo livre para o lazer, o acesso ao mercado em
geral - e em particular, aos produtos de consumo tidos como simbolos hegemoénicos
da juventude e de sua cultura — sdo diferenciais fundamentais. (SILVA, 2007, p.
137)

Nesta logica, constata-se outro aspecto importante quando se trata de juventudes: o
cultural. Este diz respeito aos conflitos historicos que perfilam a construgdo da categoria
juventude, sempre em constru¢do social. Analisa-la a luz deste aspecto, significa dizer,
problematizar e reconhecer que ndo existe um “perfil proprio”, pois as juventudes se
apresentam em seus multiplos estilos e expressoes de vida. E que, ao analisé-la, ndo devemos
perder de vista este conjunto indissociavel que permeia seu existir. No tocante ao aspecto de
género, como item indispensavel para pensarmos sobre as juventudes, ¢ para dizer o seguinte:
cada um de nds (mulheres, homens, populacio LGBT’s) vivencia de forma peculiar sua
juventude, seja pelas experiéncias distintas ou pelos tratamentos diversos com relagdo a sua
insercao na sociedade. Por outro lado, nossa realidade de preconceitos, de normatizagdo e
legitimacao em relagdo a cada um desses segmentos sofre processos de penalizagdo, uns mais
Severos que outros.

E pertinente trazer, ainda em relagdo a citagio da autora, que os sete jovens rappers
nas suas experiéncias pessoais com a escola, acreditam ser esta instituigdo social, hoje,
embora com suas deficiéncias e preconceitos, de grande relevancia para suas vidas,
especialmente como condicdo para uma melhor situacdo profissional. Tal fato revela
contradi¢cdes de varias ordens, por exemplo, quando sabemos dos altos indices de evasao de
escolar, inclusive de um dos sete jovens estudados. A ocorréncia reveladora, que merece ser
destacada, ¢ que esta institui¢do ainda ¢ referéncia/esperanca/garantia para muitos jovens.

Outro destaque, quando se analisa as juventudes, ¢ a variante “consumo”, bem
acentuado por Silva (2007) como um referente que aponta estilos, modelos e padrdes estéticos
que definem e ratificam as dicotomias (belo/feio, caro/barato, magro/gordo), determinando
assim, quem pode e ndo pode estar e fazer parte de universos A e/ou B, ou seja, quem pode

consumir isso ou aquilo no meio juvenil.

No tocante ao padrdo de beleza e & imagem buscada, através do mercado pode-se
“embranquecer”, ficar louro, forte, magro, corrigir insatisfacdo com o fisico e a
aparéncia, ostentar uma imagem mais sensual, mais aventureira, mais radical, enfim,
mais jovem. E, como numa magica, a imagem nao reside necessariamente nas
possibilidades encerradas no individuo, mas se encontra capturada e disponivel no
mundo construido externo. Através do mercado qualquer imagem pode vir a habitar
— ou ndo — cada individualidade em particular, transformando o padrdo jovem em
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um bem disponivel para consumo. O consumo adquire ainda o poder de distinguir
quem ¢ in e quem ¢ out no mundo jovem, além de marcar com clareza grupos e
tribos juvenis. Novidades tecnoldgicas, inser¢do no mundo virtual, vestuario em
geral, aderegos, alimentagdo, points ¢ formas de lazer, musica e arte picotam
fronteiras e sinalizam inter, entre e para além dos grupos quem ¢é quem, do que
gosta, o que faz. Na atualidade, a transformagdo dos signos da juventude em bens de
mercado, disponiveis a todos que desejam e possam adquiri-los, ¢ um fato que
coloca a obrigatoriedade de enfoque deste aspecto ao se pretender um olhar mais
conectado a realidade dos jovens. (SILVA, 2007, p. 143)

Diante do recorte acima, logo me vem uma questdo: sera que todos os jovens podem
usufruir destes modelos/padroes estéticos de consumo impostos por um Unico padrdo de
beleza? Quem pode fazer parte desse mercado? Silva lembra isso no final da citagdo. Na
verdade, o que ela ressalta em relagdo aos conceitos e explicacdes para a juventude € que,
tendo em vista esta pluralidades de aspectos que a envolvem, enquanto abordagens nao se
admite hoje enquadrar numa unica “matriz explicativa”, ja que ganha sentido, o contrario,
colocar em relevo “o didlogo articulado com as materialidades encontradas sem, com isso,
abandonar as suas particularidades” (SILVA, 2007, p. 143), pois segundo a mesma estudiosa,
haverd a possibilidade de ganhar, em termos de potencializar, a capacidade explicativa que
cada abordagem conquistou historicamente.

Quero sublinhar que, sem desconsiderar a importancia histérica das abordagens que
tentam compreender as juventudes, o presente estudo, de forma breve, objetivou passear por
elas a fim de dar a devida relevancia aos estudos atuais, que buscam analisa-las e fazé-las sob
olhares multiplos das condi¢des concretas em que vivem os jovens na contemporaneidade,
tendo em vista seus multifacetados modos de ser e de tornar-se quem sao.

Lembro ainda, uma questdo histérica sobre a maneira como o0s jovens eram
percebidos, esta ainda hoje perdura como forma limitada de concepgdo sobre as “fases” que
os jovens passam no decorrer vida. Para melhor esclarecer, adotemos um exemplo: quando
nas sociedades primitivas, a passagem da idade infantil para a idade adulta, consagrava-se de
forma bastante institucionalizada e com a presenga forte de ritos de passagens como marca de
transi¢do obrigatdria para outra idade da vida, desempenhando fungdes especificas em lugares
também especificos. Mais adiante, nos primoérdios da idade moderna, século XVI, na Suiga,
praticas juvenis se apresentavam com um perfil semelhante, como salienta Schindler (1996)
ao comparar o papel dos jovens desse periodo com o atual, mostrando que os jovens da época
— tutores da desordem, ocupavam um lugar na sociedade, com suas rebeldias,
vagabundagens, malandragens — praticas de charivaris. Os jovens aprendiam com a vida,

diferentemente da atualidade. Adad (2004) concordando com esse autor, afirma que esses
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jovens detinham uma notavel liberdade de acdo, chegando até a representar a moral publica, o

que se consagra nas palavras de Schindler (1996):

As agoes dos jovens estavam vinculadas ao mundo dos adultos de maneira diferente
e mais funcional do que se poderia imaginar hoje, habituados que estamos, pelo
menos a partir dos movimentos juvenis burgueses entre o final do século XIX e o
inicio do século XX, a reconhecer a juventude um horizonte peculiar, genuino, de
experiéncias proprias. (SCHINDLER,1996, p. 266)

Retomando o aspecto tempo, anteriormente citado, Melucci (1996) vem em outro
contexto, depositar a adolescéncia e a juventude mediatizadas pelo tempo, ressaltando a

importancia desse aspecto quando afirma:

Adolescéncia ¢ a idade na vida em que se comega a enfrentar o tempo como uma
dimensdo significativa e contraditéria da identidade. A adolescéncia, na qual a
infancia ¢ deixada para tras e os primeiros passos sdo dados em diregdo a fase
adulta, inaugura a juventude e constitui sua fase inicial. Esta elementar observagio ¢é
suficiente para ilustrar o entrelagamento de planos temporais € a importancia da
dimensdo do tempo nesta fase da vida (Levinson, 1978; Coleman, 1987; Hopkins,
1983;Montagnar, 1983; Savin Williams, 1987; Schave,1989). Nao ha davida que, se
a experiéncia do envelhecimento esta sempre relacionada com o tempo, ¢ durante a
adolescéncia que essa relagdo se torna consciente e assume conotagdes emocionais.
(MELUCCI, 1996, p. 8)

O autor nos situa em relacdo ao marcador tempo e aos sentidos que este apresenta
para cada “idade da vida”, como preferiu chamar. A questdo aqui citada ¢ apenas para
enfatizar mais uma vez a importancia do tempo, como dispositivo de analise de qualquer
categoria (infancia, adolescéncia, juventude, etc.), no caso especifico, as juventudes. Agindo
assim, alarga a no¢do de tempos acompanhada da nocao de espagos, ambas no plural, pois
acredito que uma nao existe sem a outra, ainda mais quando tratamos de juventudes na
contemporaneidade.

E pertinente também, trazer as implicacdes que se sucederam a Segunda Guerra
Mundial em relacdo aos jovens, onde foram inseridos em outro cenario e ganharam outra
configuragdo, pois se pensou na potencialidade atribuida a esta “fase” emergente, como de
contestacdo e transformacao social, tendo em vista o futuro. Discutindo a questdo e analisando

o universo juvenil nesse periodo, Abramo (1994) compartilha conosco algumas reflexdes:

No periodo que se abre depois da Segunda Guerra Mundial ocorrem mudangas
significativas na configuragdo e problematizacdo da juventude, centradas na sua
ampliacdo e vinculagdo aos espagos de lazer, a industria cultural e aos meios de
comunicagdo. (ABRAMO, 1994, p.27)
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Nesse sentido, e levando em consideracdo as varias configuragdes que a categoria
juvenil apresenta desde algumas décadas anteriores até os dias atuais, o cenario juvenil se
mostra diversificado e multiplo, nutrido com manifestagdes produzidas por grupos de origens
distintas. E por isso que, de acordo com Abramo: “a sociologia come¢a a inserir na
necessidade de falar em varias juventudes, a fim de contemplar as inimeras diferenciagdes
sociais que a condi¢ao juvenil atravessa”. (ABRAMO, 1994). Desse modo, por caracterizar-se
pela sua zona limitrofe, percebe-se que nem sempre a juventude foi definida (de forma unica)
do mesmo modo em todos os periodos e épocas, até porque, de acordo com estudos sobre a
categoria, ha convergéncias que alegam ndo existir uma histéria da juventude, o que existe
sdo historias de juventudes, de forma nao-linear; ndo uniforme e heterogénea. Entdao, como

conceituar as juventudes? Abramo (1994) diz:

A nogdo mais usual do termo juventude refere-se a uma faixa de idade, um periodo da vida,
em que se completa o desenvolvimento fisico do individuo e uma série de mudangas
psicoldgicas e sociais ocorre, quando esta abandona a infancia para processar a sua entrada

no mundo adulto. (ABRAMO, 1994, p. 1)

Faixa de idade, estado de espirito, estilo de vida, ciclo de vida, idade da vida, fase da
vida, possibilidade de ruptura, descontinuidades, no¢ao de crise aliada a no¢do de vir-a-ser,
condicao de transitoriedade, condi¢cao de ambiguidade, condicdo de negatividade, processo de
passagem, suspensao da vida social, situacdo de moratéria social, processo de
individualizacao, crise potencial e/ou setor da cultura (valorizado positivo ou negativamente),
interminaveis? Essas sdo algumas categorizacdes que, dependendo do contexto historico, os
estudos sobre a categoria juvenil foram se apropriando, sempre relacionadas as expressoes
culturais e aos comportamentos juvenis da época abordada.

Ao defini-las por meio de critérios socioeconomicos: renda; escolarizagdo;
casamento; paternidade ou maternidade; ambiente rural e urbano e independéncia econdmica,
correremos o risco de restringir muito a sua complexidade. Até mesmo porque, ao
desmitificar a categoria “juventude” apenas nos seus aspectos natural e biologico, também
estarlamos negando o fato dela resultar de uma construgdo social, historica e que ndo
necessariamente sempre existiu e que ¢ reconhecidamente visivel e dizivel como tal.

Busquei colocar em andlise diferentes caracteristicas, apontamentos, esteredtipos e
classificacdes frequentemente atribuidas as juventudes, como se todas essas caracteristicas
integrassem de forma universal e uniforme as condi¢des juvenis. Em linhas gerais, abordo a

questdo do corpo do jovem rapper como um veiculo carregado de historias, identidades e
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resisténcia dentro do movimento Aip-hop. Para conduzir as linhas seguintes, aponto de forma
breve, alguns posicionamentos que se fizeram presentes durante o século XX e que
caracterizaram tal categoria — juventudes — especificamente o jovem pobre, negro, morador da

geografia periférica da cidade, assim apresentados.

[...] jovens pobres, vivenciando formas frageis e insuficientes de inclusdo num
contexto de uma desigualdade social: a nova desigualdade que implica o
esgotamento das possibilidades de mobilidade social para a maioria da populagéo.
(DAYRELL, 2005, p. 24).

Demonstrando como historicamente esse segmento carrega o “peso”, por exemplo,
de ser associado a pratica de criminalidade e de periculosidade pela “condi¢do ndao-humana™.
Corroborando com Coimbra e Nascimento (2003), a caracterizacdo do jovem pobre e negro
como individuo incapaz e marginalizado ¢ uma construg@o historica. As produgdes do século
XX traziam a caracterizagdo do jovem pobre como perigoso € inumano. Neste contexto, os
fatores periculosidade, criminalidade e a condigdo de ndo humanidade eram associados a
situacdo de pobreza. Mas também, como se utiliza uma asticia peculiar aos contextos
(espacos/tempos) de vivéncias e de invengdo de si, através de multiplas formas de expressao
pelas artes.

Em principio, tal categoria que se relaciona a faixa etaria ou as multiplas identidades,
fala de um sujeito possuidor de um nucleo interior e exterior, onde Hall (2006) considera o

seguinte:

A identidade, nessa concepgdo socioldgica, preenche o espago entre o “interior” e o
“exterior”- entre o mundo pessoal e o mundo publico. O fato de que projetamos a
“nos proprios” nessas identidades culturais, a0 mesmo tempo em que internalizamos
seus significados e valores, tornando-os “parte de nds”, contribui para alinhar nossos
sentimentos subjetivos com os lugares objetivos que ocupamos no mundo social e
cultural (HALL, 2006, p.11-12)

As juventudes sdo constituidas e atravessadas por varios conceitos, despertando o
interesse de alguns estudos sociologicos e antropoldgicos, dentre outras areas das ciéncias
humanas que vém tentando compreender e (des)construir a complexidade e a ambiguidade
que a mesma apresenta. Por exemplo, antes mesmo de tentarmos conceituar a(s) juventude(s),
devemos ter clareza de alguns aspectos indispensdveis para que ndo tombemos na
ingenuidade de generalizarmos, pois falaremos juventudes para justificar e alertar sua
diversidade e multiplicidade. Outro aspecto se refere a sua propria implicacdo: “fugidia e

impregnada de simbolismos, potencialidades e fragilidades, atravessada de ambiguidades”
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(FRAGA; IULIANELLI, 2003), que segue as varias perspectivas tentando afirmar,
caracterizar e justificar por linhas diversas o que € a juventude: ora vista como uma condi¢do
provisoria, transitoria, ora ¢ analisada diferentemente pela lente de outras categorias como
género e classe social, que se apresentam de forma mais permanentes. Levando em conta esse
carater, as multiplas vertentes de andlise da categoria juventudes e as dificuldades e riscos que
corremos ao conceitud-las, Fraga e lulianelli (2003) chamam a aten¢do, dizendo que a
conceituacdo de juventude — “€¢ uma producdo sécio-historica”, posto que difere de cada
época e sociedade, admitindo sua concepgao propria e atribuindo ainda fungdes especificas.

Mudangas sociais das ultimas décadas colocaram em voga a juventude. Fraga e
Iulianelli (2003) citando os estudos de Edgar Morin (1997), ao tratar de culturas de massa no
século XX, analisam e percebem que o fendmeno estd estritamente relacionado ao papel
especifico que € requisitado para os jovens. Por exemplo, explicam que, com a desvalorizagao
dos saberes e experiéncias acumuladas dos mais velhos, surge a justificativa como
contraponto para nesse periodo acontecer a valorizacdao forjada da juventude e dos atributos
que a ela atribuem. Porém, esse evento trouxe consigo consequéncias historicas, a titulo de
exemplo, os jovens participam da cultura de massa no mercado como consumidores de
determinados produtos que o singularizam, ou seja, que os fazem ser identificados como
pertencentes a uma “galera”, “gangue”, “gueto” e/ou grupo em detrimento de outro —
apresentando estilos diferentes.

Por outro lado, sabemos que carregam uma heranca de mitos e massacres,
caracterizados pelo reflexo das mudangas, principalmente de carater socio-politico-
econdmico, que privilegiam os processos de acumulacdo de capital em detrimento dos
investimentos sociais e politicas publicas que realmente valorizam tal segmento da sociedade.
Esses jovens sdo construtores de saberes proprios, e estes devem ser reconhecidos, visiveis,
diziveis e validos como saberes e experiéncias juvenis. Entdo, ¢ notavel que a discussdo sobre
Jjuventudes ¢ muito mais ampla do que tentar formular um conceito universal, posto que o
terreno se situa em meio a polifonia e & multiplicidade das juventudes, pois as suas
interpretagdes se encontram numa redoma de formas e conteudos de organizagdo (condi¢do)
social diversa. Por englobar questdes a serem enfrentadas de frente, surge um
questionamento: que papel € reservado as juventudes pela sociedade brasileira?

Desse modo, reconhecer seu carater multiplo e plural, ¢ considerar os elementos que
intrinseca e fortemente apontam para a exclusdo social de muitos jovens, sobretudo pobres,
negros € moradores bairros periféricos. Discutir essa tematica implica problematizar para

(des)naturalizar os conceitos e esteredtipos que historicamente se tornaram emblematicos,
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como a associagdo de praticas e discursos sobre a infancia, a adolescéncia e a juventude, que
estdo carregados de preconceitos; sdo alvo de caridades, piedade e filantropia, esvaziando
radicalmente (pela raiz) sua condi¢@o constitutiva historico-politica atual. Torna-se necessario
um questionamento dos modos de circulagdao de diversos saberes e sua propria relagdo com o
poder, que muitas vezes camufla e mortifica (silenciam, anulam) vozes, experiéncias, historias
vividas e identidades, fortalecendo ¢ dando lugar para essas vozes ficarem as margens de
muitos processos.

Portanto, as tramas, os dramas e historias que constituem as juventudes
contemporaneas, sobretudo, as pobres e negras, sio montadas por pecas diferentes e sem
roteiro pré-estabelecido de engrenagens de exclusdo consideradas pela sociedade
contemporanea, onde cada vez mais os jovens sdo intrinsecamente atrelados a sociedade
consumidora, o que acarreta historicamente e traz desigualdades na sociedade e o sujeito vem
se transformando em mercadoria (BAUMAN, 2007). Os corpos que ndo se enquadram nesse
novo padrao de sociedade sdo estigmatizados tanto organicamente quando subjetivamente.

Isso ¢ possivel, na medida em que possibilitarmos uma compreensao da cultura juvenil
como forma dos jovens se posicionarem no mundo — ser, estar e sentir. No momento em que
tratamos de juventude como “problematica social”, ¢ tendencioso negligenciar as agdes € as
praticas juvenis significantes, hierarquizando-as como inferiores, marginais e perigosas.
Segundo Abramo (1994), a cultura juvenil tem a funcdo de transicdo para a condi¢do social
adulta, por meio do desenvolvimento de rituais, simbolos, modas e linguagens proprias, que
marcam uma identidade distintiva de outros grupos etarios e, também, possibilita aos jovens o
poder da criagao de novos espacos sociais, nos quais eles expressam, engajam e transformam
o meio onde vivem, demonstrando assim, sua pluralidade de ser.

Percorridos alguns enfoques tedricos que desenharam os estudos sobre juventudes, ndo
de forma linear, mas através de pinceladas, deixo implicagdes que me fizeram acreditar e
ratificar o que antes deste estudo j4 povoava as minhas inquietagdes € que, agora, me
colocaram amplamente atenta as realidades e modos de ser jovem em seus diversos contextos
e tempos/espacos de sociabilidades, percebendo suas particularidades. A partir disso, ao
acompanhar, no caso especifico, os sete jovens rappers estudados e seu cotidiano “estranho”
de rimar a vida, tornou-se identificadvel como eles se tornaram o que sdo e quais estratégias
inventam para tanto. Isso me levou num movimento de retornos, porque ao conviver com eles
nos percursos desta pesquisa, fui me permitindo ser afetada e pude obter sensacdes que me
possibilitaram dizer as inimeras saidas para ser jovem hoje. Diante dessa referéncia, posso

dizer e compreender as singularidades, os sentidos e saberes construidos na incessante busca
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de si; dos sete jovens rappers e das experiéncias que a0 mesmo tempo se entrelagam. Num
instante, as identidades parecem comum aos sete (homens, rapper, pais, ndo-pais, estudantes,
ndo-estudantes, empregados, desempregados, etc.), ja que eles narram histérias/experi€éncias
carregadas de singularidades, seja enquanto individuo, seja enquanto grupo musical. Dai, as
vivéncias, os estilos, as escolhas, os limites, desejos, pertences, oportunidades,
responsabilidades, possibilidades, se configurarem a cada um desses sete jovens e a tantos
outros, denotando o seu carater de movimento e mostrando que as juventudes ndo sdo
universais, pois carregam e sao afetadas por fatores diferentes.

Nesta logica, quero destacar de maneira especifica que, do lugar e condigdo em que
estes jovens se encontram, visto as caracteristicas sublinhadas no decorrer das linhas antes
citadas, trata-se de situacdo reveladora com muitas consequéncias para eles. Tendo em vista
que o estudo ndo acredita numa analise de juventude padrdo, penso que s6 por meio de um
olhar sensivel ¢ possivel flagrar aspectos particulares dessa juventude em foco. Por acreditar
ainda que, do carater particular, ¢ provavel dialogar com aspectos macro que cortam as
condi¢des juvenis na contemporaneidade. Sem perder de vista tal importancia, destaco, por
exemplo, no tocante as consequéncias que assolam estes jovens em foco, a caréncia de
Politicas Publicas direcionadas as suas reais peculiaridades (jovens, pobres, afrodescendentes,
homens, rappers, com baixos indices de escolaridade, numa faixa etaria de 18 a 26 anos,
desempregados). Como pensar e elaborar, € mais que isso, como problematizar a elaboragao,
hoje, das “concretas” politicas para juventude, no nosso Pais ou Estado? Estariam estas
partindo da concretude das vivéncias destes jovens em especifico?

Os jovens estudados revelaram uma pertinente preocupagao com a realidade em que
vivem os jovens, hoje, no nosso Estado e especialmente na cidade de Teresina-PI, pois
demonstram em suas letras musicais, o real descuido do poder Estatal com eles. Atualmente,
na cidade de Teresina-PI alguns poucos lideres do movimento Hip Hop tém tomado partido
em ONG’s (casa de referéncia da cultura hip hoppiana, estacdo digital, estudios de alta
tecnologia para gravagdo de CD’s, essas sdo algumas das iniciativas desenvolvidas dentro das
organizacdes/institui¢cdes), contudo, no decorrer desse estudo, percebi que o apoio que os
grupos tinham de uma das organizagdes, era apenas do espaco do estudio para gravar o CD.
De acordo com os sete jovens estudados, ndo havia uma mobilizagdo politica das engrenagens
do Estado e da Organizagdo com o movimento em outros bairros ou com outros grupos, pois
o estudo ndo se deteve em aprofundar essa relacdo. Os grupos tinham que se deslocar até a

organizacdo, localizada na zona sul da cidade, o que dificultava para outros grupos pela
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distancia e os custos com transporte. Esses sdo alguns desdobramentos do ser jovem rapper
na cidade de Teresina-PI.

Elucidados alguns fios teéricos sobre a categoria juventudes, trago Pais (1996), para
facilitar a compreensao do pensamento atual quando se pretende perceber as juventudes sem
se preocupar em elaborar conceitos, chamando aten¢do para entender que a questao passa pela

complexidade que a envolve.

[...] ndo ha de fato, um conceito unico de juventude que possa abranger os diferentes
campos semanticos que lhe aparecem associados. As diferentes juventudes ¢ as
diferentes maneiras de olhar essas juventudes corresponderdo, pois necessariamente,
diferentes teorias. (PAIS, 1996, p. 36).

Sem perder de vista essa nogdo, me propus por meio deste viés, estudar os jovens
rappers em relacdo a sua pratica cultural, concedendo-lhes acentos polifonicos. De acordo
com a proposta que o autor enunciou acima, justifiquei que a andlise da categoria juventudes
remete-se a uma compreensao macro social que atravessa diferentes campos semdanticos.

Com o proposito de clarear algumas caracteristicas dos jovens estudados, nas linhas

que seguem, discorro sobre a escolha da categoria afrodescendente utilizada no estudo.

2.1.1 Jovens afrodescendentes, empobrecidos, rappers

Trago esta secdo para explicitar sobre a minha escolha em usar a categoria
afrodescendente, demonstrando a sua pertinente relevancia como uma das caracteristicas dos
jovens estudados.

Inicio com o propdsito de refletir sobre a situagdo/condigdao historica que ruma aos
preconceitos de ordem etnicorracial de classe vigente na sociedade brasileira. Para quem os
jovens estudados sdo negros? Quem os chamam assim? E apenas uma questdo de cor da pele,
classe social, ou trata-se de um preconceito que atravessa os dois ambitos? Entdao, podemos
falar de afrodescendentes? Afinal, o que essa nomenclatura diz mais que a primeira?

Cunha Jr. (2005) ao referir-se aos afrodescendentes (nds), dimensiona a questdo na sua
complexidade. Primeiro, coloca em relevo os limites reducionistas do marxismo cléssico, que
no seu processo histérico social ndo deu conta da problematica especifica dos africanos e
afrodescendentes. Desse modo, podemos nos questionar: bastaria o fato da nossa existéncia
para compreendermos quem somos € o que somos? Nesses termos, como explicar o fato da

educacdo em nosso pais como objeto de seu interesse, quando na verdade somos participantes



43

de toda a construg¢do historica de culturas? Por que ndo nos vemos incluidos na “versio
oficial” dessa historia que nos ¢ contada como verdade tnica? O autor acima, ao suscitar em
nods estas reflexdes defende a tese de que: “A dificuldade deste reconhecimento é em virtude
da forma caricatural e reduzida com que somos incluidos nessas versdes da cultura e da
historia nacionais” (p. 254).

Portanto, se ¢ a educac¢do que se encarrega de transmitir a cultura de um povo, ¢ esta a
faz de maneira a hierarquizar e silenciar o que ela mesma acredita de forma autoritaria como
cultura, entdo, mais uma vez, nos obrigamos a nos perguntar: o que ¢ educacdo? Existe mais
de uma? Ela(s) existe(m) para qué? Para quem?

Ainda em relagdo a escolha por trabalhar com a categoria afrodescendente, em vez de
afro-brasileiro ou negro, este Gltimo por reforgar/ratificar o preconceito. A luz de Cunha Jr.

(2005) ¢ para dizer o seguinte:

[...] vamos preferir usar afrodescendente a afrobrasileiro. A razéo desta preferéncia é
que afrobrasileiro surge entre 1930 e 1940, em um periodo no qual os grupos de
intelectuais brasileiros eram totalmente desinformados, para ndo dizer ignorantes,
sobre a historia africana. [...] o conceito de afrodescendéncia nasce com o pleno
conhecimento do passado africano, nasce, sobretudo em decorréncia deste
conhecimento e da necessidade de relacionar o passado africano com a histéria do
Brasil. (CUNHA JR., 2005, p. 253)

Assim, o autor corrobora no sentido de ditar a razdo que explica a escolha conceitual
acima, mas também quando assevera de forma mais contundente que as identidades dos
afrodescendentes (a qual se ancora na base “das discussdes dos direitos sociais e das lutas
contra as hegemonias culturais, que sdo politicas e econdmicas”), que segundo ele existe e,
nao ¢ construida simplesmente “pelos caracteres fendtipos, como muitos acreditam”, mas sim,
por aspectos mais abrangentes: “¢ construida por conjuntos amplos, complexos de motivacdes
e condicdes culturais, sociais, econdmicas e politicas” (p. 257).

Dai, entendermos as identidades, a cultura e a historia na sua rela¢dao indissociavel a
serem construidas a partir da compreensdo do significado da primeira, que, por conseguinte,
produz dependéncia em afinidade com o conhecimento historico que compde a memoria e
resisténcia de uma comunidade e/ou de um grupo social. Nesse processo de interdependéncia,
a identidade cultural de um grupo social, atrelado a sua propria histéria sdo capazes de
produzir significados politicos que possibilitam a re-construgdo, no sentido de transformagao
de sua propria historia, como lembra Cunha Jr. Entdo, falar de jovens rappers pobres,
afrodescendentes, integrantes do movimento Hip Hop em Teresina-PI, que se apropriam de

um estilo musical como sindnimo de um “estilo de vida” e como simbolo de resisténcia,



44

servindo de trincheira para lutar contra as situacdes de desigualdades e exclusdo (estas de
ordem social, econdmica, politica, de cor da pele, de classe) , todos esses fatores traduzem
minha escolha por categoriza-los como afrodescendentes. O autor ainda propde que cada
Estado, cada municipio e cada bairro, escrevam as historias dos afrodescendentes locais, pois
alega que “cada Pais tem as suas marcas localizadas de africanidades”.

Outro estudioso que ressalto aqui ¢ Boakari (2010). Ele também se apropria do termo
afrodescendente em detrimento do termo negro e explica que esse termo traz em si uma
“carga ideoldgica” — em relagdo a esta, referindo-se a uma “bagagem cultural negativa” que
ratifica e reforg¢a os preconceitos. Acrescenta ainda as discussdes em sala de aula que o termo
negro compde uma categoria hegemonica e, assim, optar pela categoria afrodescendente. A
visdo deste estudioso ¢ defender ndo s6 um termo, uma categoria ou uma nomenclatura, mas
seu significado como “categoria social de cunho politico”, assumindo desta forma “[...] a
africanidade com suas historias de lutas, resisténcia, resiliéncia, perspicacia e consisténcia”.
(BOAKARLI, 2010, p. 5). A grande questdo ndo € utilizar os termos afrodescendente, negro e
outras tantas nomenclaturas, surgidas em contextos historicos diversos que carregam
explicagdes singulares. Que implicagdes o uso destes (afrodescendente, negro) teriam para as
permanentes e violentas formas de discriminagdo na sociedade brasileira, em especial, para os
milhares de jovens afrodescendentes neste pais? As discriminagdes continuam, embora as
politicas anti-racistas “existam”. A “escravidao poderia ter sido abolida, mas ela ndo acabou”,
talvez essa frase de Boakari resuma a questdo. Por exemplo, nossos jovens afrodescendentes
na sua esmagadora maioria estdo fora das escolas e das universidades, o que dizer das
politicas de cotas e outras tantas acdes afirmativas para esse segmento?

Outro aspecto rixoso que aponta este segmento de forma negativa devido as atuais
formas de racismos praticadas no nosso pais. Isso ¢ elencado por Boakari quando se refere ao
“racismo a brasileira” da seguinte maneira: “No cotidiano brasileiro e nas paginas policiais,
entre os desempregados, subempregados e trabalhadores menos qualificados, encontram-se os
maiores contingentes de afrodescendentes”. (BOAKARI, 2010, p. 7). Como se explica isso,
num pais que se diz democratico, em outras palavras, detentor de uma “democracia racial”?
Sdo essas e outras infindaveis questdes que ndo encontramos respostas neste pais. Mas, nao
podemos cansar de perguntar, de questionar, pois talvez, nossa lucidez precise e se alimente
desta via.

E notavel, entre os sete jovens rappers afrodescendentes estudados, varias historias
repetitivas de discriminagdo pela cor da pele (racismo a brasileira); pela classe social (classe

média baixa, pobre); pelo lugar geografico onde moram (para muitos tidos como periferia da
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cidade, mas devemos nos perguntar, eles sdo periferia de onde? Para quem? Quem os
denominam assim?); pelo estilo e preferéncias (musicais, vestimentas, penteado de cabelo,
aderecos). Dessa forma, eles seriam desprovidos de um “capital cultural” que a sociedade e o
poder hegemdnico ditam como unico e verdadeiro: seria esta a questao?

Nessa logica, o estudo se configurou na abordagem dos afrodescendentes a luz da
definicdo de Cunha Jr. quando considera estes “[...] como grupos sociais subalternos aos
grupos sociais eurodescendentes” (CUNHA JR. 2011, p. 128). Portanto, este autor ressalta
que na pesquisa, o termo afrodescendente ¢ considerado nas dimensdes sociais, economicas,
culturais e politicas, assim como os determinantes de classes sociais € de grupos sociais que
compdem a sociedade brasileira como sendo dimensdes de “problema estrutural” desta
populacdo. Isso, porque ele acredita que a formulacdo dos termos negro x branco na nossa
historia estdo descritos de forma precdria, visto que a questao nestes moldes passa apenas pela
oOtica reduzida da énfase na relagdo de trabalho e de poder. O que para o autor ndo diz muito
da questdo maior que perpassa a explicacdo social nos outros dmbitos acima citados,
responsaveis para explicar e por em relevo nos processos de subalternizagdo e de dominagao.
Sem esses aspectos sistematizados, a discussdo ndo apresenta tanto teor, ja que corre o risco
de remar rumo a ‘“ideologia da inexisténcia de conflitos importantes”, ou ainda, ao
“ocultamento da realidade” e mais, “das razdes dos fatos historicos”. Portanto, esta categoria
afrodescendente consegue dar conta da discussao mais ampla, envolvendo e reconhecendo a
existéncia das dimensdes de conflitos da realidade, como também as razdes dos fatos
historicos.

Dessa forma, Cunha Jr. contribui para o estudo em foco no tocante a identidade
afrodescendente, quando os jovens rappers estudados ao construirem essa identidade
referéncia da qual eles defendem, remetem-se substancialmente ao poder que esta estabelece
no seu ser jovem afrodescendente e reconhecer-se necessariamente como tal. Isso diz da auto-
estima desse jovem, das ferramentas utilizadas para resistir as multifacetadas formas de
discriminagdo, como ainda refor¢a positivamente, por meio da diferenca, o alicerce como
sustentaculo para a construcao das diversas individualidades, que por sua vez se apoiam nas
multiplas identidades que todo individuo possui. Desse modo, os jovens estudados se
diferenciam de outros por essas questdes, pois além de jovem afrodescendente, ele ¢ homem;
pobre; rapper; alguns sdo pais, na maioria desempregados, ou seja, assumem e se constituem
em multiplas identidades que, quando narradas, se confundem, mas também se evindeciam
nas suas singularidades enquanto individuos na relagdo com seus pares. Quando por exemplo,

uns ndo assumem a identidade da paternidade, assim se constituem de identidades que outros
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ndo necessariamente possuem. E essa diferenga que deve ser posta em relevo quando tratamos

de juventude(s).

2.2 Breve historico sobre o hip hop

E uma cultura artistica que teve inicio durante a década de 1970 nas areas centrais de
comunidades jamaicanas, latinas e afro-americanas da cidade de New York (U.S.A) . Afrika
Bambaataa (Dj norte-americano), reconhecido como o criador oficial do movimento,
estabeleceu quatro pilares essenciais na cultura Aip hop: o rap (Rhythm and Poetry — ritmo e
poesia); o Djing; a breakdance e a escrita do grafite. Outros elementos incluem a moda hip
hop e as girias.

A tematica do &ip hop, em sua composi¢do com seus quatro elementos (break, grafite,
Dj, rap), tem despertado o interesse de varios estudiosos em diversos campos do
conhecimento como, o da Educacdo, da Sociologia, do Jornalismo, da area de Servigo Social
e da Histéria. Com enfoque na questdao da construgdo de uma consciéncia de raga, etnia, cor €
género, ou ainda, como movimento de resisténcia social, politica e cultural de determinada
parcela da populagdo na contemporaneidade na vertente de estudos sobre o multiculturalismo
dentre outros enfoques.

Faz-se necessario trazer separadamente cada elemento, para que o leitor compreenda
como cada um deles ou em conjunto compdem a cultura hip hoppiana. Em seus estudos sobre
a cultura &ip hop no cenario internacional, nacional e piauiense, Silva (2002) destaca a origem
do break nas décadas de 1960 e 70, onde existem especulacdes no sentido de indagar a origem
dos primeiros b.boys (dancarinos de break), se foi em Nova York ou na Califérnia. O fato

deveu-se as varias misturas de estilos (street dance e outros estilos).

Mostrando a sua for¢a, o break foi além de uma simples manifestagdo artistica,
passando a ter um significado social. Percebendo o poder desta danga, o D.J. Afrika
Bambaataa propde as gangues do bairro do Bronx (Nova York/ E.U.A.), que
resolvessem suas diferencas através da danca, através de competigdes. Com esta
nova forma de competir, os jovens das gangues substituem murros, sopapos € tiros
pela performance do break. Confirmando o seu carater social, o break serviu de
protesto contra a guerra do Vietnd, onde os “irmaos” negros e latinos - a grande
maioria dos soldados — morriam aos milhares. Com o objetivo de mostrar o
descontentamento dos jovens com relagdo a guerra, o break — que possuia alguns
movimentos que procuravam reproduzir o corpo mutilado dos soldados e as hélices
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dos helicopteros da guerra - transformou-se num instrumento simbolico de grande
significado para a juventude daquela e desta época. (SILVA, 2002, p.24)

Neste contexto, surge o break, mostrando jovens impulsionados pelo desejo de
transformagdo social, tendo em vista sua condi¢do social e politica. Dessa maneira, a danga
break, influenciada por outros estilos, vai se desenhando neste cenario de guerra como um
dispositivo politico para conviver com as situagdes de violéncia vividas. Dai, quero ressaltar
que neste estudo ndo se consumou uma pesquisa mais densa sobre a origem deste elemento.

Associado a danca surge outro elemento da cultura Aip hop - o grafite, a arte plastica
que agrega estilo e cores para desenhar a pele das cidades urbanas. De acordo com Silva
(2002), esta arte surgiu primeiramente como “picha¢do”, quando jovens se apropriavam de
paredes publicas para escrever seu nome, ou seja, os TAG’s (assinaturas). Seriam estas
transgressoras? Bem, baseado ainda nos estudos do historiador citado acima, aponto para o

surgimento deste elemento da seguinte forma:

O TAG, entdo, passou a ser usado pelas gangues de jovens, como codigo para
demarcagdo de territorio dentro do gueto. Foi um jovem grafiteiro, o D.J. KID, que
introduziu o desenho ao TAG. Ele percebeu que para a continuacgdo daquele estilo de
arte, seria necessario incluir o desenho na simples pichagdo. Além disso, o estilo do
grafite delineou-se com letras quebradas e garrafais para chamar a atengo e
dificultar o entendimento dos que ndo fazem parte do movimento. No inicio dos
anos 70, surgiu o grafiteiro Phase 2, que criou painéis coloridos para transmitir
mensagens positivas. Por isso ele é considerado o inventor do grafite propriamente
dito. (SILVA, 2002, p. 26 apud PIMENTEL, 1997)

Durante certo tempo o grafite foi tolerado pela lei e pelo publico, que ajudou a
emergente manifestacdo artistica a se espalhar por outras cidades americanas. Até
que jovens aspirantes ao artistico grafite, que procuravam um meio de se manifestar,
sentiram—se atraidos pela nova forma de expressdo, e fazer pinturas em muros
transformou-se numa forma artistica de protesto. (SILVA, 2002, p.26 apud
DEVESE, 1998)

Atualmente no Brasil, no Piaui, especificamente na capital Teresina, o grafite tem
ganhado espaco publico como arte, porém, ¢ bem verdade que a sociedade ainda questiona a
validade desta “arte juvenil pobre”, porque durante décadas e ainda hoje ¢ vista como
subversdo. Talvez, porque seu inicio deveu-se a “picha¢@o”, contudo, uma questdo vem a tona
quando Silva (2002) cita um texto de Rafael Kenski (2002), com o intuito de problematizar o
seguinte em relagdo a origem do grafite: “[...] o que seriam aquelas pinturas que os homens

das cavernas costumavam fazer nas paredes de suas cavernas sendo grafite?”°

SKENSKI, Rafael. Galeria a céu aberto. Super interessante. Sio Paulo.n. °173, p.68-73. Fevereiro 2002.
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E importante destacar esta questdo para que ndo percamos de vista os sentidos de
ambas as artes: seja a pintura rupestre com ilustragdo e simbologia de um povo através da
magia ou como forma de comunicagdo. O grafite, além de servir como demarcagdo de
territério juvenil na contemporaneidade, avanga também na comunicagdo deste segmento, nao
isenta também da magia e do poder que esta arte denota para os jovens grafiteiros, mas
também a servigo de uma causa estética que problematiza questdes sociais que os envolvem
enquanto jovens pobres e afrodescendentes. Fazer a re-leitura destas artes de forma positiva
possibilita perceber e agucar a sensibilidade dos modos de ser jovem hoje.

Ao tratar do elemento Rap dentro da literatura ¢ facil perceber a especulacdo em
relacdo a sua origem, que foi influenciada pelo canto falado jamaicano, mas também
confundida por vezes durante o inicio da sua histoéria com o funk falado. Essas influéncias
historicas refletem de forma direta na criagdo do estilo em todo o mundo, principalmente na
sua chegada aqui no Brasil — cultura Aip hop. Silva (2002), nos seus estudos sobre o

movimento hip hop em Teresina-PI, assevera que:

O rap chegou ao Brasil no inicio dos anos 80. De inicio, ndo foi considerado um
novo estilo musical, e sim uma variagdo do funk. A composi¢do do rapper americano
Dee Light, que no Brasil estourou como a “Mel6 da Tagarela” (em alusdo a fala
rapida e incessante do cantor), iniciou os comentarios sobre o novo tipo de funk.
Este estilo passou a ser conhecido como “funk falado”. A idéia de que um novo
estilo musical estava invadindo o Brasil, foi confirmada com o estouro da musica
“The Breakers”, do rapper americano Kurtis Blow. Até aquele momento os adeptos
do “funk falado”, ndo sabiam que aquele novo estilo musical chamava-se rap, e que
fazia parte de um movimento cultural. (SILVA, 2002, p.36)

No cenéario nacional, especialmente na década de 80 e inicio da década de 90, em Sao
Paulo, surgem as primeiras posses, em termo de organizacdo do movimento hip hop. Os
locais mais conhecidos onde se aglutinavam jovens em prol do estilo musical e da danca
break eram: a Praga Sao Bento, e Praga Roosevelt e a Estagao do Metro. Deste modo, a cena
nacional que deu origem no Brasil ao movimento Aip hop se configurou nestes lugares. Palco
que desenrolou muitos conflitos entre policiais, mas também, onde muitas atividades juvenis
foram concretizadas, culminando no surgimento de varios grupos importantes, permitindo a
conferéncia de novas caracteristicas ao movimento brasileiro em relagdo ao norte-americano.
Enquanto o primeiro se preocupava em debater e problematizar questdes politicas, sociais,
econdmicas e culturais que os envolviam, chegando a mobilizar comunidades neste sentido, o
segundo pairava na expansao da cultura Aip hop através de mostras, espetaculos, gravacdes de

LP’s e CD’s.
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O Rap ganha voz para falar em nome de um segmento juvenil pobre e afrodescendente
que, imerso num processo historico de desigualdades sociais, se apropria de instrumentos
artisticos como expressdo de si e como construgdo de saberes a partir da agregagdo de
processos de sociabilidade que a musica, a danga e o grafite possibilitam.

Para Cunha Jr. no texto Ver vendo, versando sem verso, escrevendo e se inscrevendo
no Hip Hop, em suas analises, “pensando e repensando Hip Hop, procura vé-lo sob a 6tica das
Africanidades e Afrodescendéncias, como a sintese radical de uma expressao cultural, produto
de base africana, com a situac¢ao atual dos Afrodescendentes, no meio urbano das sociedades
industriais”. (CUNHA JR. 2003). De forma genérica, considera ainda que o movimento na
sua visdo macro constitui-se por, “territorios de maioria afrodescendentes, construidos nas
mesmas bases e produzidos sobre contextos semelhantes dando os mesmos textos, diferente,
porém, emergentes das mesmas expressoes, resultados das mesmas situacdes”. (CUNHA JR.
2003). Nessa perspectiva, o posicionamento desse autor me leva a dizer que se trata de um
movimento heterogéneo, porém, carrega em seu bojo, semelhangas de uma construgao
historica e espaco-temporal de contextos de criacdo que se anunciam em textos de leituras
parecidas.

Tendo em vista alguns estudos sobre 0 movimento kip hop e, de forma mais peculiar,
os olhares langados sobre cada contexto estudado, percebo que as preocupagdes sdo comuns,
porém, tratadas de forma multipla. O interessante ¢ saber que o0 movimento tem as juventudes
pobres, negras ¢ moradoras da periferia dos grandes centros urbanos como seus protagonistas.
Alguns estudos especificos contribuiram para a compreensdo dos contextos de socializagdo,
de construcao das identidades (individuais e coletivas) dos jovens integrantes do movimento
hip hop, de como estes transitam pelos territorios das cidades, como constroem suas
experiéncias e planos de vida nos cenarios da cidade.

Tella (2000); Santos (2007) apontam a contribuicdo do movimento para a constru¢ao
da identidade negra, como também da consciéncia politico-cultural dos jovens sobre sua
realidade. J4 Cunha Jr. (2003) ressalta a importancia do hip hop como uma manifestacdo de
carater educacional que contribui para a constitui¢do de um movimento negro juvenil. Santos
(2007) v€ o hip hop como uma forma de arte que resiste a cultura global. Esses autores
reconhecem uma reciprocidade entre cultura e politica nessa manifestagio a qual as
juventudes negras e pobres da periferia das cidades se apropriam como forma de resisténcia e
ressignificagdo dos seus valores.

Fazendo referéncia novamente, abordo Santos (2007) em seu trabalho de dissertagao

intitulado “Hip Hop e Educagdo popular em Sdo Luis do Maranhdo: uma andlise da
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organizacdo do ‘Quilombo Urbano”, quando considera em seu estudo que os jovens negros
pobres encontram no Aip hop, um “espago”, € eu acrescento: um “tempo”, onde ndo apenas
podem encontrar seus semelhantes, ou seja, seus pares, numa manifestacao artistica e de lazer,
mas, sobretudo, podem socializar problemas, compartilhar e trocar informagdes, além de
sinalizarem outras possibilidades para suas vidas, para o coletivo e para a sociedade. Portanto,
o mesmo autor acredita que o Movimento Hip Hop com suas vertentes, possibilita de forma
politico-cultural, a criagdo de “um espaco social de resisténcia”.

Estas ideais estudadas refletem apenas algumas das multiplicidades de questdes que
se colocam ao tratar-se do movimento 4ip hop e das suas juventudes.

Sobre o Rap, em especial Dayrell (2005), faz algumas consideragdes sobre este
elemento em estudo realizado com jovens rappers e funkeiros na cidade de Belo Horizonte,
retratando que ambos se configuram como estilos musicais juvenis distintos, porém, que
tiveram sua origem cultural na musica negra americana, resultado aqui no Brasil de
reelaboragdo, a qual tendo em vista suas especificidades locais, se distingue do estilo em sua
origem. Por exemplo, o autor cita alguns pontos: “o ritmo das letras, as festas e rituais
apresentam diferencas significativas, principalmente as propostas e os significados atribuidos

pelos jovens que deles participam”. (DAYRELL, 2005, p. 45).

Como mais uma reagdo da tradicdo Black, o rap surgiu nesse periodo (década de 60)
nos guetos negros nova-iorquinos. Grand Master Flash elaborou o scratch — criar
sons ao girar manualmente o disco sob a agulha em sentido contrario — e o Black
spin — extrair do disco uma frase ritmica, repetindo-a varias vezes e alterando o
andamento normal da musica — transformando o disco de vinil num verdadeiro
instrumento musical e fazendo do disc jockey, o Dj, uma figura central do rap. Nas
festas de rua, que atraiam um ntimero cada vez maior de jovens, os Djs emprestavam
os microfones para que os jovens pudessem improvisar discursos acompanhando o
ritmo da musica. Eram os “mestres de cerimonia” (MCs).

A apropriacdo musical era a principal fonte de produgio do estilo. “Mixando”
variados estilos da Black music, o rap criava um som proprio, pesado e arrastado,
reduzido ao minimo, apenas com bateria, scratch e voz. Depois, esta técnica seria
enriquecida com o surgimento do sampler. Desde entdo, o rap é um género musical
que articula a tradigdo ancestral africana com a moderna tecnologia, produzindo um
discurso de denuncia da injustiga e da opressdo a partir do enraizamento nos guetos
negros urbanos. (DAYRELL, 2005, p. 46)

Refazendo um pequeno recorte nas linhas acima da origem historica do rap, o autor
contribui com o estudo em foco no sentido do tratamento especial dado a este elemento, o
qual faz parte dos trés outros citados anteriormente, que compdem os pilares da Cultura Hip

Hop.
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Deste modo, levando em conta a importancia do estilo musical como pratica cultural
que agrega jovens na sua maioria pobres, negros e moradores de contextos periféricos das
cidades, na busca de uma autoafirmagdo de um estilo, expressdo de si, da sua condi¢do de
exclusdo social e racial, criam e reinventam por meio da musica a sua forma de ser.

Para Cunha Jr. (2003) o hip hop se mostra como uma produgdo engajada, visto que se
traduz em praticas culturais, artisticas e politicas atravessadas por uma estética da
manifestacdo. Mas também, o hip hop reflete e se traduz como movimento na sua
complexidade social-cultural-politica-econdmica, como forma de dentiincia e de protesto por

condicdes de cidadania em todos esses aspectos citados antes, sobretudo o multicultural.

O Hip Hop ¢ a voz sonante, dissonante, consciente das periferias urbanas. Traduz o
tijolo aparente, das casas desconcertantes, sem revestimento, o0 mapa sem mapa do
crescimento ndo mapeado, muito menos saneado, apenas explorado pela
especulacdo, da organizacdo desorganizada pela auséncia do estado, de falta de
politicas publicas que tornam estéril o espago sem arvore ¢ sem lazer, quase sem ar,
sem o basico do basico, sem pressagio de melhoria do estado geral. Violéncia da
violéncia, do estado em falta de vergonha do estado em que vivemos. (CUNHA JR.,
2003, s/p)

O mesmo autor assevera ainda, apresentando no seu texto acima nomeado, a dimensao
de praticas educativas com o uso do 4ip hop, chamando a atengdo de professores da escola em
geral, como instituicao produtora e socializadora de conhecimentos que deveria ser, propondo

a seguinte reflexao:

Aluno e professor, duas linguagens, uma sintese, a boa aula, a aula interessante e
instrutiva. E por que ndo a partir das praticas cotidianas do Hip Hop, que sdo
praticas cotidianas da realidade do aluno, do bairro, do local, da realidade, cuja
reflexdo em sala de aula pode avangar além da informagdo, da rua, para as
formagdes formadoras do conhecimento amplo. (CUNHA JR., 2003, s/p)

A essa reflexiva proposicdo ele acrescenta uma critica as maneiras hegemonicas de

construg¢do do conhecimento dentro da escola, com praticas disciplinares ortopédicas.

Se a professora 1€ o texto e o contexto, sem abreviagdo, se pde na interpretacdo, poe
o Hip Hop na composi¢@o. Sabe da juncao de elementos classicos deste texto e desse
contexto alheio a educagdo. Dai, sempre ai, penso nesse ai, vai ao centro nervoso e
duvidoso de invibilizagdo, de auséncia de reflexdo, da crise de interpretacgo.
Compreenda que o Hip Hop ¢ a transformacdo da sala de aula no centro da
percepgdo, dos sentidos que ddo sentido a motivacdo. Se ndo parar e pensar com
sede, senso, sentido e preparagio, a execugdo, a transformacao, entao nos voltemos a
repetir a licdo. Tem que ler, ver e compreender mais Hip Hop até conceber a
transformacgdo, daquelas agdes cotidianas num mar de transformacdes. Se ndo ler,
ndo escrever, ndo selecionar, ndo relacionar e nio lecionar, ndo percebeu e nos
vamos dizer a professora que ndo estava ligada e ndo fez a licdo de casa. Que chato!
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A professora ndo fez a licdo de casa. Deixou criangas negras e pobres cheias de
desejo de aprender e transformar a na¢do em criangas negras e pobres agora de
aprendizado e transformagdo. O real mudou, o Hip Hop criticou, o real ndo muda a
sala de aula que fica repetindo a pobreza e a indiferenca dos contextos sem textos de
invisibilidade e exclusao. (CUNHA JR., 2003, s/p)

A partir dessa perspectiva, desse modo sensivel de conceber e perceber as praticas
culturais desenvolvidas no Movimento Hip Hop como praticas que sdo possiveis de uma
dialogicidade dentro do espago instituido da escola, tal proposta de Cunha Jr. vai ao encontro
das tessituras que o estudo em foco buscou elucidar.

Aqui em especifico, tratara de um elemento da cultura Hip Hop — o Rap. Entendido a

luz dos pensamentos de Tella (2000),

O rap € uma manifestagdo que salvaguarda um comportamento critico e propositivo
dos problemas sociais que afligem uma parcela significativa dos jovens afro-
descendentes. Os rappers constroem representagdes da sua realidade e de acordo
com os interesses e as ideologias dos grupos. Eles fazem de sua realidade social,
local, cultural e étnica o ponto de partida para rompimentos étnicos, estéticos,
simbodlicos, historicos e imaginarios da sociedade. (TELLA, 2000, p. 230)

Nesse topico, em poucas linhas quis situar de forma resumida um breve histérico do
Movimento Hip Hop com contribui¢des de estudos ja realizados sobre a tematica, em
especifico, citar o rap como elemento cultural juvenil que constitui a Cultura hip hoppiana,
escolhido para esse estudo. Como o autor acima elucida, o rap em si ¢ uma forma de
manifestacdo juvenil, capaz de potencializar os jovens na construgdo de formagdes criticas em
enfrentamentos as situagdes e condi¢des cotidianas de exclusao a qual sdo submetidos.

Seria atualmente o Movimento Hip Hop uma contracultura?

Nao eximindo esta discussdo de uma postura mais sistémica, o que vislumbrei no
campo de pesquisa com 0s jovens rappers, me levou a ndo acreditar na possibilidade de ser
uma contracultura, pois atualmente existem agregagdes juvenis em torno de um dos elementos
desta cultura como modos de (micro) resisténcias isoladas na cidade de Teresina-PI, ja que
sdo jovens que se agregam em torno de interesses e sonhos para, do seu modo,
problematizarem as formas de poder instituido na sociedade que os marginaliza. Nao
obstante, estes mesmos jovens, na capilaridade de seus poderes através do Rap, se
potencializam para vivenciar e resistir as formas de poder muitas vezes ditadas por ONG’s
que hoje, nas engrenagens do Estado, ndo conseguem avangar no didlogo com demais grupos

de jovens como os rappers. Atualmente, o movimento Hip Hop ganha outros moldes na
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conjuntura das ONG’s e do Estado, que prima por ideologias universalizantes e de pertenca a
interesses outros.

As implicagdes desta logica sobre o cendrio do movimento hip hop me faz lembrar o
que Canevacci (2005) vem discutir em Culturas Extremas sobre a morte da contracultura e,
acena para a no¢ao de pensarmos nas perspectivas de culturas interminaveis. Em que sentido?

Ele argumenta:

A expressdo “contracultura” nasce pelo final dos anos 1960 e morre no inicio dos
anos 1980. O prefixo “contra” atestava a dimensdo da oposi¢do que as novas
culturas juvenis dirigiam a cultura dominante ou hegemonica. Ser contra significava
que, antes de qualquer possibilidade de falar em cultura, alids, ainda antes de chegar
ao termo “cultura”, era preciso ser antagonista, opositor. O prefixo ndo era casual:
enfatizava também lexiologicamente um anfes que informava tudo o que vinha
depois. Por isso o duplo sentido do vocabulo. Por um lado, era possivel produzir
cultura somente se se declarasse, preventiva e publicamente, contra; era, pois,
necessario postar-se contra a cultura dominante, ndo so6 contra os valores, os estilos
de vida, as visdes de mundo ao poder, mas também contra a cultura intelectual
dominante (a filosofia, a religido, a arte...). Por outro lado, esse contra inicial ndo
era mais suficiente e empurrava em dire¢do a um para, ou seja, em diregdo a
projetualidades afirmativas, praticas, cotidianas, de repensar a cultura em termos de
total e radical diferenga. (CANEVACCI, 2005, p. 13-14)

Portanto, o que o autor traz para pensar sobre a questao arrolada acima ¢ no sentido de
nos questionarmos. Por exemplo, o campo de estudo em foco revelou alguns pontos
questiondveis: como os jovens rappers de forma isolada, conseguem problematizar em seus
grupos, desenvolver atividades, “dar saltos diretamente entre experiéncias individuais e supra-
estruturais para alcancar e acender possiveis libertagdes”? Tal fato se torna possivel, mesmo
nas condigdes perversas impostas pelo capitalismo. Justo, porque estes jovens cruzando novas
formas de pensar com velhas ideologias, criam e inventam ao seu modo, “furos” que, dentro
deste conceito de contracultura, lidam com a oposi¢ao radical entre a nog¢do de contra
dominante e a nogdo da criatividade e poténcia das culturas juvenis interminaveis, que por
vezes vao para algo distinto. O que quero sublinhar aqui, baseado no dito pelo autor, ¢ que
hoje, o modelo (burguesia, masculina, branca, adulta, etc.) que defende uma ideologia
universal ja4 ndo funciona ha muito tempo. Hoje, defendo os fragmentos que compdem as
parcialidades e as diferencas que coadunam no dito de Canevacci: fluxos moveis das culturas
Jjuvenis contempordneas. Estes se destituem de um carater universalizante e homogeneizante
quando as identidades ja ndo sdo concebidas como unitarias, mas sim, plurais, por sua vez, ja
nao sdo igualitarias, mas fragmentdrias e disjuntivas.

Assim, observo que os atravessamentos existentes nas culturas juvenis denotam uma

pluralidade de universos juvenis os quais sdo pluriversos. Os jovens rappers em foco sdo
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exemplos dessa pluralidade, visto que na cidade de Teresina existem outros jovens rappers,

participantes de outros modos diversos as suas realidades.

2.3 O hip hop invade o chao do Piaui

O foco do Movimento chega a Teresina-PI através de um dos elementos da cultura hip
hoppiana — o break, manifestacdo artistica da danca, com movimentos inusitados do corpo do
bboy (dancarino do break), que nesse processo € a tecnologia da comunicagao.

Foram os primeiros bboys que, ainda de forma “agressiva”, dangavam em bailes e
pracas da cidade, sem nenhum conhecimento especifico da cultura. Sentindo necessidade de
conhecer mais acerca da criagcdio do movimento Hip Hop, cada dia ganhando mais
admiradores e adeptos, alguns jovens da cidade pensaram em se organizar sob a influéncia e
organizacao de estados vizinhos, que ja trabalhavam a cultura como forma de construcao
politico-cultural e ainda, como produgdo de identidades étnico-raciais, como ¢ o caso do
“Quilombo Urbano”, no Estado do Maranhdo, com atuagdo ativa na capital Sao Luis.

Portanto, em 1993, via debates, uma organizagao de eventos locais com a participagao
de pessoas do movimento organizado nos estados do Maranhao e Ceard, comegou a pensar na
sistematizacdo do movimento na cidade de Teresina-PI. Na pessoa do Rosenverck (Verck,
como era conhecido no movimento, ex-integrante do ‘Quilombo Urbano’ de Sao Luis) € que,
de fato, iniciou no referido ano, a organizagao ainda timida, mas buscando a construgao critica
de sua origem no Piaui.

Com o intuito de poder trabalhar a autovalorizacdo dos jovens, através da cultura, por
meio do break (danga), do rap (musica), do grafite (arte plastica) e do Dj (parte de produgdo),
¢ que mostro esses quatro elementos constitutivos da cultura Hip Hop. Segundo um dos bboys
mais antigos e ainda hoje atuante (como Dj na conjuntura do movimento na Cidade), chega a
conclusdo de que com a evolugdo destes quatro elementos, por fim, estes “estdo bem mais
aprimorados”. O mesmo acrescenta que, a partir da sua experiéncia atual como Dj na cidade,
o Dj ndo trabalha s6 com musica, mas também com producdo de eventos, como era o seu
caso.

Para compreender o conjunto dos elementos que fazem o movimento Hip Hop de

maneira genérica, trago o pensamento do pai do Hip Hop: Afrika Baambaataa (Dj norte-
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americano) que, em visita ao Brasil, concedeu entrevista no més de maio de 2007, falando
sobre sua juventude e suas preocupagdes atuais com as juventudes de todo o mundo. Na
ocasido, Baambaataa contou que ha 30 anos vem trabalhando com jovens da periferia de
paises do mundo inteiro, inclusive do Brasil, por intermédio de sua organizagdo Universal
Zulu Nation, organizacao esta que tem a missao de ‘manter o hip hop vivo’, resumido no lema
“Paz, Unido, Amor e Diversdo”. Destarte, acrescenta aos quatro elementos iniciais do
movimento, um quinto — “o conhecimento”. Isso traduz a influéncia de tais praticas como
possibilidades de construcdo e formacdo de senso critico, formacdo politica de jovens hip
hoppianos e de seus admiradores.

Vislumbrando outras possibilidades de pensar e ser jovem a partir dessas praticas
“emancipatorias”, o Dj M’ relata que a atua¢io de um Dj ndo se limita apenas a fazer “aquele
emaranhado de efeitos, com o disco € com a boca”, mas também, a desenvolver habilidades
musicais que podem lhe impulsionar a fazer um curso superior na area de Educacio Artistica:
habilidade de promotor de eventos. Percebe ainda a possibilidade de um bboy (dangarino-
break) ndo ser apenas um dancarino, mas, um professor de Educacao Fisica e, em relagao ao
grafiteiro, fazer um curso superior na area de Artes Visuais. “O rapper (cantor de rap) além
de botar o publico de pé” (animagdo), proporciona, através da sua “oratéria”, contar (narrar a
sua vida e a de seu povo na periferia da cidade) a sua histéria e, assim, leva-lo a fazer
jornalismo. Essas sdo as visdes de um bboy, Dj, MC e rapper sobre as praticas desenvolvidas
por varios jovens do Movimento hip hop. Isso, porque o Dj M acredita que tais talentos e
valores podem ser bem aproveitado em outros espagos, como os das universidades, revelando
potencialidades. Tudo isso, s6 denota o sonho/desejo desses jovens em chegar a um nivel
superior de ensino aliado ao prazer de ser um bboy, MC, rapper e/ou Dj.

Nesse estudo, tratarei apenas de um dos quatro elementos da cultura — o rap. Ao
falarmos do RAP como um estilo musical que sofreu influéncias jamaicanas e nasce nos
guetos norte-americanos, o jovem Dj reportava-se ao RAP nacional, local e suas
peculiaridades e, assim dizia, da sua experiéncia enquanto Dj e produtor no cendrio local da
cidade de Teresina-PI: “antes eu pensava que tinha que ser um Dj s6 de RAP, hoje eu acho
que eu tenho que estar inserido em varios estilos, porque eu vou ter que trabalhar com eles

também, seja o samba, o pagode, a suingueira, Black music, forrd, trance, outros”.

"Codinome de um jovem bboy, Dj do movimento Hip Hop em Teresina-PI, que ajudou no estudo de forma
informal, pois ndo faz parte de nenhum dos dois grupos estudados, mas contribuiu de modo positivo quando
relatou de forma resumida sua participacdo desde 1993, ano que, segundo ele, marca as atividades hip hoppianas
em Teresina.
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Tratando da questdo do estilo hip hoppiano, mas pensando na sua sobrevivéncia, ¢ que
o jovem Dj, que declarou ter sido usuério de drogas e ter se envolvido em gangues antes de
fazer parte do movimento, confessa ter se utilizado varias vezes do break para se “degladiar”
com outros em bailes. Considera ainda, que foi a partir do conhecimento mais detalhado sobre
a cultura, do momento que constituiu familia, que comegou a se preocupar com a mudanga de
postura frente a seus comportamentos acima citados. Hoje, trabalha como motorista na
Eletrobréas, como cabeleireiro nas horas vagas e como Dj e promotor de eventos. Declara
gostar do que faz, sempre colocando em relevo a importancia de ter conhecido e se inserido
no movimento desde a origem deste no Piaui, e se considera um precursor da historia do Hip
Hop no cenario teresinense.

O fato ¢ que, nas informagdes obtidas sobre a conjuntura atual do movimento na
cidade, emergiu nas falas dos jovens entrevistados e do Dj M, em especial, uma insatisfagcdo
em relacdo a ma gestao de verbas por parte das duas ONG’s que sao referéncia da cultura Hip
Hop em Teresina-PI. Seus gestores sdo vistos por boa parte dos jovens como pessoas que
estdo no poder apenas para beneficio e promo¢ado pessoal. Nao adentrei em detalhes sobre o
assunto, mas, ja que esse emergiu de forma espontanea, achei interessante cita-lo.

Nao visitei estas ONG’s para conhecer os trabalhos e discursos proferidos por elas
sobre o movimento Aip hop na cidade e sobre os grupos de Raps que estdo em atividade. Ja
que meu objetivo versava sobre dois grupos, que se autorreconheciam independentes e sem
vinculos institucionais. Porém, no caminhar da pesquisa, descobri que os dois grupos
utilizavam o espac¢o de uma das ONG’s, denominada Q.I, que significa Questao Ideoldgica,
local onde também funciona a “Casa de referéncia do Hip Hop” na Cidade -, para gravagao
das suas musicas, uma vez que conta, em termos de tecnologia, com o melhor estudio de
gravacdo, onde podem gravar sem custos.

E perceptivel nas falas dos jovens dos dois grupos estudados, o papel que o Rap tem
realizado, de forma positiva, na vida de cada um. Por meio das sete multinarrativas ¢ dos
nossos encontros, foi possivel verificar que através do ritmo e da poesia, o estilo musical rap
produz sonoridade a cada um dos jovens, num misto entre religido e missdo, como afirmam os

jovens Jabulani e Bamti.

2.4 “O olhar inaugura um gesto sobre o mundo” - Ler no ruido do contexto o desenho do
tempo.
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O olhar estrangeiro invade a superficie da paisagem, problematizando-a,
transformando-a, ressignificando-a. Trata-se de um olhar de estranhamento para um
cotidiano excessivo, olhar este capaz de reinserir o imaginario em um cenario
desgastado. O olhar estrangeiro, valorizador da subjetividade, reintroduz o espago da
individualidade no contexto da experiéncia. A natureza desse olhar permite o acesso
as pequenas historias. Eis o desafio que a contemporaneidade nos coloca: perceber
os acontecimentos ordinarios. (ALENCAR; MELO, 2009, p. 17)

Como olhar a cidade contemporidnea com seus arranjos, seus atores sociais, suas
multifacetadas formas de expressao de si, seus territorios, suas praticas e seus acontecimentos
imersos na imanéncia de cotidianos excessivos? Como perscrutar na teia semantica, que
costura as relagdes sociais na cidade contemporanea, como uma espécie de novelo sem inicio
e nem fim, marcada pelas fissuras, lacunas de trajeto, fendas e porosidades? O estudo ousou
langar um olhar que viabiliza o des-encontro com o “outro”, sendo este estudo sobre jovens
rappers de dois grupos de Rap: “A Irmandade” e “Reagdo do Gueto’, respectivamente
localizados na zona sul e zona norte da cidade de Teresina-PI. A atengdo dispensada as
experiéncias construidas nas tessituras urbanas da “periferia” da cidade pelos pequenos
grupos estudados e seus atores, trata-se de uma questdo que perpassa o dispositivo da
alteridade, por meio do reconhecimento da heterogeneidade dos contextos e atores sociais,
que co-habitam espacos de tendéncias universalizantes. Na tentativa de descortinar, re-
conhecer os intersticios das tramas juvenis na periferia da cidade, como detentoras de saberes,
desloco meu olhar sobre a questao estudada.

Na penumbra dos acontecimentos que envolvem os jovens rappers e sua pratica de
rimar a vida e seu cotidiano, a cidade de Teresina-PI serviu de cenario para o estudo. Esta
cidade localiza-se na regido Centro-Norte Piauiense, com 814.230 habitantes, a capital do
Estado do Piaui ¢ banhada por aguas, devido estar situada entre dois rios, Rio Parnaiba e Rio
Poty. Desenhando o estudo, como numa espécie de ‘“cartografia do chdo” da periferia
(especificamente da Vila Santa Cruz no bairro Areias, Sdo José no bairro Santo Anténio —
Zona sul e bairro Santa Maria da Codipi — Zona norte, territdrios por onde perambulei) desta
cidade, o mapa com sua racionalidade de linhas projetadas ndo consegue traduzir a
“cartografia do chdo”, no sentido dos desejos, das angustias e de todas as sensacdes que
atravessaram estes chdos quando pisados. Trago este mapa, com o intuito de ilustrar o
potencial de um dos jovens, quando elabora e confecciona o mesmo, ainda que numa escala

pequena, Ras® usa sua criatividade para ilustrar o trajeto que realizei para chegar a cada um

$Codinome de um dos jovens, que significa cabega; lider. Retirado do site:
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dos trés bairros visitados, denotando assim, um dos saberes que compdem o ser jovem rapper
que conheci. No ponto central do mapa, estou eu saindo de 6nibus do bairro Marqués, onde
moro. Na parte superior do mapa localiza-se a zona norte, rumo ao bairro Santa Maria da
Codipi; o ponto no inferior do mapa representa o bairro Promorar, onde o Onibus teria sua
ultima parada, para que eu pudesse iniciar minhas andangas pelas Vilas, onde moravam os
jovens da zona sul.

Ressalto que ndao dispus de legenda porque o trajeto da pesquisa ndo se deu nos
moldes como o mapa desenhou, mas ndo somente por isso, mas porque o intuito era ilustrar a
criatividade e desejo do jovem em contribuir com mais uma de suas artes.

Assim, apresento 0s codinomes escolhidos para os sujeitos da pesquisa. A escolha foi
baseada em nomes africanos, devido o Movimento Hip Hop ser um foco de resisténcia das
reinvengdes afrodescendentes em todo o mundo. Sdo eles: Ras (cabega, lider); Jabulani (feliz); Lindani

(paciente); Bamti (cabeca, lider); Tupac (guerreiro); Aswad(negro) e Tumaini(esperanga).

dicionariosvarios.blogspot.com/2009/06/significados.nomesproprios.html. Acesso em: 02 ago. 2011.
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Fotografia 01 — Mapa de Itinerario da Pesquisa
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Fonte: Ras
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3 “PARA COMPREENDER, E ESSENCIAL CONHECER O LUGAR SOCIAL DE
QUEM OLHA” - O LABIRINTO E O ESPACO DO ESTUDO: DIMENSOES
METODOLOGICAS.

O labirinto ¢ o lugar do estudo. Labor intus.

As vezes circular ¢ univoco, sem bifurcacdes,

Um s6 trago que leva da borda ao centro,

do centro ao Gltimo circulo, dai, outra

Vez, ao centro, indefinidamente.

Um s6 caminho em que o ponto central ndo ¢ o lugar do sentido,
da ordem,

Da claridade, da unidade, da apropriacdo e da reapropriagéo,
mas o nucleo

Obsessivo e sempre evanescente que se abandona uma vez rogado,
em que nunca se permanece.

Aberto ao infinito.

(LARROSA, 2003, p. 14)

No momento em que inicio o estudo sobre jovens rappers em Teresina-PI, remeto-me
a mar¢o/2010, quando tudo comecou, com outros antecedentes’, e percebo como foi dificil o
“comeg¢o”, mas admito que, mais complicado serd chegar a um termo, ou seja, ao final do
recorte do objeto, no tempo e no espago. Porque, conforme meu pensamento, todas as
perguntas e questionamentos que me impulsionam ¢ me movem do lugar sdo continuos. Nessa
dindmica da busca de ferramentas para elaboracdo do presente estudo, jamais serao acabadas
em si ou suficientes para me calar, no sentido de calar as minhas inquietacdes, que as buscas
por respostas sensatas, possiveis e previsiveis exigem. Neste sentido, minha inten¢cdo chama
Larrosa (2003) para expor minhas perguntas, os meus questionamentos que devem ser
elevados a um nivel, onde o previsivel, o acabado, o estruturado ¢ o enquadrado dao lugar as
inquietagdes, as constantes dividas e a um incessante ir € vir. Sinto-me € encontro-me num

sinuoso labirinto do ato de pesquisar.

3.1 Os sujeitos e os contextos onde con-vivem e atuam

Como ja4 anunciado na introducdo deste trabalho, pesquiso os jovens rappers,

examinando os multiplos sentidos atribuidos por eles a pratica do rap, seus territorios sentidos

’Conforme ja indicado, iniciei estudos no campo das juventudes do Movimento Hip Hop ainda na graduacio em
Pedagogia na UFPI, em 2005. Como bolsista de Inicia¢ao Cientifica.
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e a construgdo de seus saberes. Tendo em vista os objetivos constantes na introducao,
pretendo relatar um pouco da minha experiéncia com a pesquisa intitulada “Rap de Quebrada:
construcdes de saberes e sentidos pelos grupos de rap A Irmandade ¢ Reagcdo do Gueto”, que
atuam em duas zonas da cidade: zona sul — Vila Santa Cruz (vulgo Afegdo) e zona norte —
Vila Sdo José (bairro Santa Maria da Codipi'®).

Para caracterizar o cenario das duas vilas da zona sul, em termos de infra-estrutura
trago as consideracdes criticas do estudo de Costa (2011), quando ele cita o Projeto Vila

. 11 \ . r e s , .
Bairro ', que atendeu as vilas, porém, de forma incipiente e precaria.

Algumas ruas com calgamento precario [...] € que com o tempo, parte foi afundando,
ndo havendo manutengdo por parte da Prefeitura Municipal. O carro do lixo passa
apenas na avenida principal das Vilas Sao José e Santa Cruz [...]. Nenhuma das duas
[grifo meu] comunidades conta com escola e apenas a Vila Santa Cruz conta com
uma pequena creche, porém bares e bocas de fumo se multiplicam esquina a
esquina, numa escalada ascendente. Apenas a Vila Sdo José ha uma quadra
poliesportiva, porém pouco utilizada. Em virtude de se localizar na entrada da Vila,
¢ o local onde comumente héa confrontos intensos e continuos entre os jovens das
Vilas Santa Cruz e Sdo José, muitas vezes levando a morte de jovens de ambas as
Vilas, impedindo que o local cumpra sua proposta de lazer. (COSTA, 2011, p. 19)

Sobre o bairro Santa Maria da Codipi, encontrei relatos breves no projeto de
intervencao intitulado “Projeto Encontro de formagdo da cultura Hip Hop, Santa Maria”

elaborado por jovens do bairro, juntamente com o grupo Reag¢do do Gueto.

A comunidade Santa Maria da Codipi é uma comunidade localizada no extremo
norte da cidade de Teresina, com aproximadamente 25 anos, € oriunda de ocupagio
urbana e sua populagio enfrenta problemas caracteristicos de outras periferias, como
desemprego, drogas, falta de saneamento basico, desassisténcia do poder publico,
entre outros. A juventude da regido vem sendo interpelada de forma intensa por
alguns desses problemas, e como ndo ha acéo por parte do poder publico, alguns
grupos vicinais vem se propondo a desenvolver acdes que modifiquem esse cenario,
entre eles: Grupo Ragas, Grupo Aba , Tigers, Monte Verde Crew e muitos outros
grupos de RAP. Com o passar do tempo, muitos outros problemas foram se
assolando na comunidade, ¢ as liderancas das diversas comunidades do bairro Santa
Rosa (popularmente Santa Maria da Codipi) ndo ficaram paradas e se uniram
juntamente, com as Entidades e outros movimentos para reivindicar melhorias para

Em relagio ao Bairro Santa Maria da Codipi, até o momento no site oficial da Prefeitura Municipal de Teresina
ndo existe dados descritivos sobre a sua origem e atualidades. Porém, alguns jovens do bairro e amigos
elaboraram com o grupo ‘“Reagdo do Gueto” uma intervencao — Projeto Encontro de formacgéao da cultura Hip
Hop, Santa Maria, tomada como fonte na qual encontrei um breve relato sobre o bairro.

"""Em estudos realizados nessas duas vilas, com jovens em situagdo de trafico de drogas, Costa (2011, p. 18)
baseado em visitas ao site http://www.teresina.pi.gov.br:8080/semplan/acoes_vilabairro.asp, em 24 de maio de
2010, traz um dado interessante em relac@o a instalagdo de infra-estrutura das referidas vilas (Vila Santa Cruz e
Vila Sao José, ambas localizadas na zona sul de Teresina-PI) no tocante a implementacdo de um projeto
intitulado “Projeto Vila Bairro”, o qual teve origem em janeiro de 1997 via Secretdria Municipal de
Planejamento. Neste trabalho, Costa (2011) faz algumas considera¢des importantes sobre a efetiva qualidade dos
servigos que o referido projeto realizou nestas vilas. O que se consuma nas linhas descritas da citacdo acima.


http://www.teresina.pi.gov.br:8080/semplan/acoes_vilabairro.asp
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as comunidades e propor e realizar algumas agdes de abrangéncia local, ora com
recursos proprios, ora com uma ajuda do poder publico. Precocemente, as Criangas,
Adolescentes ¢ Jovens buscam o espacgo da rua para desenvolverem atividades que
lhes possibilitem contribuir para o aumento da renda e o sustento do grupo familiar,
trazendo sérios problemas para o seu desenvolvimento social e individual. A
auséncia ou mesmo a oferta irregular de atividades educacionais, culturais,
esportivas e de lazer contribui para que Criangas ¢ Adolescentes sejam expostas a
situagdes que ameacam, ou efetivamente, violem a sua dignidade de pessoa em
desenvolvimento e sujeito de direitos. (Retirado da apresentacdo do Projeto
Encontro de formacio da cultura Hip Hop, Santa Maria — em anexo)

Costa (2011), ao descrever com riqueza de detalhes o /ocus da sua pesquisa, que
também se configurou nas duas vilas antes citadas, contribui para este estudo no sentido de
elucidar caracterizagdes de infra-estrutura, mas, sobretudo, numa dimensao critico-social da
realidade. Estes cenarios das duas vilas (tratados no estudo citado e neste) e do bairro Santa
Maria da Codipi explicam contextos de exclusdo social, ao passo que retratam situagdes de
descaso publico em relagdo as questdes de varias ordens que envolvem os jovens destes
contextos como: falta de espacos de lazer, escolas mais proéximas, saneamento basico, coleta
de lixo didria que atenda de fato a demanda, enfim, faltam Politicas Publicas desenhadas com
os jovens (rappers, em situagdo de trafico e os demais jovens que ali con-vivem). Todas essas
informagdes foram advindas a partir da escuta a estes jovens. Nesse sentido, posso dizer
especificamente da minha aproximagdo e encontros com os grupos aqui estudados, do

‘caminhar’, de um olhar:

Olho curioso, atento, docil, ansioso, parece deslizar sobre as ‘coisas’ e as espelha e
registra, e reflete e grava, olho, ora se turva e se embaga, concentrando sua vida na
pelicula lustosa da superficie, para fazer-se espelho. (CARDOSO, 1995, p. 22)

O meu olhar, de imediato, me remete as atividades e aos saberes construidos pelos
jovens rappers enquanto grupo e sujeito social na pratica Rap, seus movimentos, seus gestos,
seus simbolos, corpos sempre em bando, em ‘transito’, reinventando semanticas proprias a
cada passo nas agdes que desenvolvem, atestando a espessura de sua interioridade ¢ do seu
tecido. Percebo logo a diferenca que Cardoso (1995) acena entre olhar e ver. Penso e
concordo com ele quando diz que o olhar ¢ mais amplo e, ganha profundidade, no momento
em que nos instiga a perscrutar — investigar e indagar a partir e, para além do visto, parecendo
“originar-se sempre da necessidade de ‘ver de novo’ (ou de ver o novo), com o proposito de

apurar (depurar) melhor o olhar”.
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Por isso, ¢ sempre com esse olhar atento que pretendi conhecer os jovens rappers de
Teresina-PI dos dois grupos estudados. No transito da pesquisa, inicialmente realizei um
mapeamento de 15 grupos de Rap da cidade de Teresina-PI, sendo que, de acordo com a
aceitacao inicial deles, dois grupos — “A Irmandade” e “Reacdo do Gueto” foram os
escolhidos para compor o estudo.

Desde a minha primeira inser¢do junto aos dois grupos, quero ressaltar, no
emaranhando de fios da minha memoria durante o tempo em que convivi com estes jovens, 0
primeiro baile de Rap que participei, no qual o grupo “A Irmandade” era a atracdo da “Noite
Negra”, sendo este o titulo dado ao baile.

Enxertos do didrio de campo traduzem um pouco desse olhar atento:

[...] era um sabado a noite, encontrava-me ‘“chuvosa” e “nublada”, porque
literalmente chovia muito. O dia esperado do baile de rap, onde o grupo “A
Irmandade” seria a atrac@o principal da “Noite Negra” (titulo dado ao baile) em
Teresina-PI [...]. Distanciava-me e aproximava-me de toda a situagdo que se
desenrolava no local, e nesse movimento, nesse ‘transito’ nomade de pesquisadora
ia tentando desenhar e dialogar com os jovens rappers do grupo e outros que se
achegavam. Era um momento de ‘trocar ideias’. Também ia percebendo cenas
particulares, como: o lugar que os jovens permaneciam fora e dentro do clube,
prendeu a minha atenc@o — a parede onde sempre ficavam encostados, um lugar que
ganhava sentido! Parecia uma ancora! Nao era s6 uma parede naquele momento, era
um espago que se ‘vestia’ de homens, pois, despido da presenca feminina, revelou-
se um dado importante naquela noite. Eles faziam poses para enfeitarem a parede.
Estranha admira¢@o minha por uma parede, pensei! Olhar curioso, inquieto, diante
um baile que nunca tinha ido! Eramos poucos, talvez por causa da chuva, talvez por
motivos da falta de “grana”, ainda por questdo de muitos jovens morarem longe e
ndo ter “busdo” na hora de irem embora, essas eram algumas das justificativas dadas
pelos jovens que 14 estavam. A noite longa, a chuva também, os corpos carregados
de emblemas (bonés, roupas folgadas, colares de espessura grossa, uma linguagem
corporal, a qual denotava uma semaéntica jamais traduzivel, apalpavel) signos, que
naquele espago coreografavam a noite! (DIARIO DE CAMPO, Teresina, 16-04-
2011)

Neste dia, conheci muitos jovens que, se ndo eram simpatizantes do estilo Rap, eram
integrantes de outros grupos de Rap da cidade. Sentia-me a vontade no baile, apesar de ter
sido a minha primeira vez. Também estavam comigo, a minha orientadora e mais duas alunas
do curso de Pedagogia que também iniciavam estudos sobre juventudes.

Assim, Garbin (2001), ao fazer mengdo as configuragdes do ‘mundo juvenil’ urbano,

defende que as mesmas sdo construidas por:

[...] regulagdes, estéticas, estilos de vida, consumo, gostos e preferéncias, looks,
imagens e vestimentas que acabam por proporcionar aos/as jovens espécies de
‘sinais emblematicos juvenis’ legitimando-os como parte de uma época na qual os
acontecimentos se multiplicam e gerando uma sensacdo de provisoriedade [...]
(GARBIN, 2001, p. 6
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Desse modo, os jovens rappers sao identificados na/pela sociedade por meio “sinais
emblematicos”, os quais fazem deles diferentes, ao passo que também criam situacdes de
exclusdo e de preconceitos. Por exemplo, as tatuagens que ddo a pele da maioria desses, um
tom diferente, as roupas largas que fogem aos padrdes convencionais da sociedade, os bonés,
as boinas, 0s gorros, os cabelos estilo Black ou rasta, sdo estilos que carregam esteredtipos.

Na tentativa de aproximagao ¢ de conhecer um pouco do cotidiano dos jovens rappers
dos dois grupos antes citados, seus territérios, suas condicdoes de vida, suas praticas, o que
pensam, como pensam € por que pensam de uma forma e ndo de outra, optei por utilizar
alguns artefatos para andlise como: fotografias dos bailes e dos territorios transitados durante
a pesquisa, sobretudo, das comunidades onde moram os jovens rappers, como textos que
ajudam a compor as notas de varias melodias do meu caminhar na pesquisa, trazendo a ideia e

impressao de que:

A humanidade permanece de forma impenitente, na caverna de Platdo, ainda se
regozijando, segundo seu costume ancestral, com meras imagens de verdade. [...]
Essa insaciabilidade do olho que fotografa altera as condi¢oes de confinamento na
caverna: o nosso mundo. Ao nos ensinar um novo codigo visual, as fotos modificam
e ampliam nossas idéias sobre o que vale a pena olhar e sobre o que temos o direito
de observar. Constituem uma gramatica e, mais importante ainda, uma ética do ver.
Por fim, o resultado mais extraordinario da atividade fotografica é nos dar a
sensacdo de que podemos reter o mundo inteiro em nossa cabeca - como uma
antologia de imagens. (SONTAG, 2004, p. 13)

Vou tentando, dessa forma, traduzir o que Carrano (2003) ja propunha sobre as
imagens, sendo elas textos imagéticos de situagdes vivenciadas pelo/a pesquisador/a. Atrelada
a composi¢ao do Diario de Campo, como registros de revelagdes da minha condicao de
pesquisadora, as imagens das fotografias ajudaram-me a produzir dados, ao passo que,
afloravam sentimentos e desejos meus durante os itinerarios na pesquisa.

Mesmo sem inspira¢ao as vezes, tinha que relatar sensagodes vividas, desabafos de uma
dificil tarefa de escrever. Muitas das minhas impressdes foram rabiscadas nesse diario. Eram
escritas de forma aleatoria espontanea, que para mim se configuram numa espécie de ‘trai¢ao’
ao rigor da parcialidade. Assim, como ‘técnica’, ele me ajudou a ser mais prolixa, mas
também, a refletir sobre as anunciagdes emergentes em campo. Como constructo de andlise,
me apropriei de cartazes confeccionados pelos jovens, para divulgacdo dos eventos
promovidos na cidade e nas suas comunidades (os bailes, por exemplo). No percurso do
trabalho, em meio as andangas pelas comunidades, entre didlogos e observagdes, algumas
letras de Raps produzidas pelos dois grupos em estudo roubam a cena e, logo comegamos a

analisa-las do ponto de vista da sua origem e repercussao.
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Ao optar pela pesquisa de natureza qualitativa, utilizei entrevistas semi-estruturadas,
por compreender que seria mais adequado no sentido de propiciar uma maior interagdo entre
pesquisadora e atores sociais, por tratar de tema complexo que envolve Sensibilidades, e que

talvez um questionario ndo desse conta. Desse modo, os autores abaixo propdem o seguinte:

De modo geral, as entrevistas qualitativas sdo muito pouco estruturadas, sem um
fraseamento ¢ uma ordem rigidamente estabelecidos para as perguntas,
assemelhando-se muito a uma conversa. Tipicamente, o investigador esta
interessado em compreender o significado atribuido pelos sujeitos a eventos,
situagdes, processos ou personagens que fazem parte de sua vida cotidiana.
(ALVES-MAZZOTTI; GEWANDSDZNAJDER, 1998, p. 168)

Nas entrevistas, alguns aspectos serviram de apontamentos sem ordem estabelecida,
seguindo a dinamica da conversa, outros aspectos sugiram € se incorporaram ao roteiro. Eis
que, de inicio cada sujeito'’ para além do ser rapper narrava as suas historias de vida,
comegavam com o nome, a idade, escolaridade, o local onde mora e com quem moram, se
sempre moraram no mesmo lugar, se nao, explicacdes surgiam no sentido da mudanga sobre a
familia.

A dinamica das narrativas de cada jovem se entrecruzava com sua escolha pelo estilo
musical Rap, motivagdes estas que os levaram a escolher este e ndo outro. Narrativas sobre
como se constituiram os grupos; o que ¢ ser um jovem rapper; que saberes sao construidos
por meio da pratica Rap; dificuldades e sucessos encontrados; quais os territorios de con-
vivéncia (incluindo, pontos de encontro) dos jovens. Foram levados em conta também, os
aspectos que emergiram nas narrativas € denotaram os sentidos produzidos/atribuidos por eles
(jovens rappers) a pratica.

O interessante no processo de entrevistas (que se deu em movimento) era que, por
sugestdo deles (dos dois grupos), elas eram realizadas em coletivo. A sugestdo do grupo “A
Irmandade” foi mais ousada: durante uma caminhada pelas vilas, historias eram narradas
(sempre sem datas, o que me chamava a atengao, pois parecia ndo ‘importar’, independentes
da sua existéncia ou ndo, os acontecimentos surgem com seus contornos ‘tremidos’), daqueles
‘pedacos’ por onde passdvamos. A filmagem daqueles territérios era o mais importante
segundo eles, assim, falavam e se preocupavam em focar mais uns lugares do que outros.

Num movimento intenso as entrevistas aconteceram. Entrecruzando territorios, eu

percebia o quanto aqueles ‘chdos’ eram desenhados por eles com cores diversas. Para mim

12 , .. , . . . .
No texto ora aparecera sujeito e ora aparecerd ator, para designar os jovens estudados, isto se deve a escolha
tedrica de Alberto Melucci, assim, estdo como sinénimos.
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iam se apresentando como “urdiduras entrelagadas de modo heterogéneo, como
entrecruzamentos de Sentidos imbuidos de policromia e de polifonia” (ARAUJO, 2008, p.
19). Pensando assim, foram entrevistados sete atores sociais, incluindo os dois grupos. Sendo
que, do grupo “A Irmandade” foram entrevistados trés: Jabulani e Ras, que moram
respectivamente nas Vilas vizinhas - Sdo José e na Vila Santa Cruz - zona sul, e o Dj Lindani,
que mora na cidade de Angical, que fica ha 129 km de Teresina-PI.

Por sugestdo dos jovens (Ras e Jabulani) e, por curiosidade minha, realizamos uma
primeira gravacdo, com o intuito dos jovens me apresentarem o complexo de vilas onde
conviviam, onde gravavam clipes, onde pisavam todos os dias, da infancia até¢ hoje. Assim,
nesse dia pude vivenciar um pouco o cotidiano dos jovens rappers, seguindo por entre as ruas
e becos na sua maioria sem saneamento basico, eu perfazia rotas estranhas e nao
estabelecidas. Meus pés pisavam “chdos” desconhecidos, sentia-me naquele momento
desenhando caminhos de atalhos, que a primeira vista se mostravam confusos, indecifraveis e
inominaveis.

Ter vivenciado este estudo proporcionou-me desacomodar alguns conceitos, ideias e
nog¢des, que tradicionalmente narram os jovens como sujeitos em processo de maturacao, um
“vir a ser”, conforme Dayrell (2005). De tal construgcdo, Corazza (2002) traduz alguns

sintomas, sentimentos do “estar” e “ser” pesquisador:

Uma pratica de pesquisa ¢ um modo de pensar, de sentir, de desejar, amar, odiar;
uma forma de interrogar, de suscitar acontecimentos, de exercitar a capacidade de
resisténcia e de submissdo ao controle; uma maneira de fazer amigas/os e cultivar
inimigas/os; de merecer tal vontade de verdade e ndo outra(s); de nos enfrentar com
aqueles procedimentos de saber e com tais mecanismos de poder; de estarmos
inseridas/os em particulares processos de subjetivagio e individuagdo. Portanto, uma
pratica de pesquisa ¢ implicada em nossa propria vida. (CORAZZA, 2002, p.124)

Nesse ‘transito’, questiono-me: como ndo sentir prazer em fazer algo que faz parte da
minha escolha, da minha vontade de compreender, de conhecer, de investigar, de olhar de
novo, de forma nova? Para Diogenes (1998), falar em juventude ¢ movimentar-se em um
campo ambiguo de conceituagdo, ¢ ainda e por isso mesmo, um descortinar a homogeneidade
que encobre o olhar diante das multiplas existéncias, das heterogeneidades, das polifonias que
atravessam essa categoria tdo nova e, portanto, inventada na modernidade. Pois bem, estudar
tal categoria ¢ compreendé-la em construgdo, em mutacdo, em liquidez e em fluidez. Dessa
maneira, a mesma autora diz que “ser jovem significa mobilizar o espetaculo das diferengas”.
Deste modo, percebi que os rappers de cada um dos dois grupos estudados, com suas

especificidades, montam um “palco” e encenam narrativas de vidas diferentes das de outros
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jovens ainda que rappers também. Esse marcador demonstra que a diferenca ¢ elaborada por
cada grupo e, a0 mesmo tempo, por cada jovem.

Se for verdade que cada integrante dos dois grupos tem caracteristicas identitarias
comuns, ¢ também verdadeiro que, individualmente s3o atravessados por muitas
singularidades. Assim, resulta a possibilidade de dizer das “cambiantes” e fragmentadas
identidades construidas a partir do ser jovem na poés-modernidade. Hall (2000), nesse sentido,
contribui ao falar de como a construgdo das identidades compdem esse cenario de interagao,

de diferencia¢do, de sociabilidades entre os jovens, quando diz que:

As diferencas estdo sujeitas a uma historicizaco radical, estando constantemente em
processo de mudanga e transformac@o. [...] Acima de tudo, ¢ de forma diretamente
contraria aquela pela qual elas sdo constantemente invocadas, as identidades sdo
construidas por meio da diferenga e ndo fora dela. Isso implica o reconhecimento
radicalmente perturbador de que ¢ apenas por meio da relagdio com o Outro, da
relagdo com aquilo que ndo é precisamente com aquilo que falta, com aquilo que
tem sido chamado de seu exterior constitutivo. (HALL, 2000, p. 108-110)

Devo admitir que destituida desse pensamento, seria impossivel estudar uma
categoria tdo complexa como as juventudes, ja que ela enseja uma pluralidade de questdes
historicamente e socialmente imbricadas de naturalizacdes e estereodtipos, resultando ainda,
numa categoria pouca estudada na academia.

Considerando os varios percursos da pesquisa, quero enfatizar a complexidade do
universo pesquisado, por acolher multiplos sujeitos que, também como individuos, sdo
complexos por correr os riscos de “uma escrita € um pensar que incorporem a errancia € o
risco da reflexao” (MORIN, 2009, p.23).

Vivendo num mundo de incertezas e, reconhecendo as diferencas existentes propostas
acima por Hall (2000), ¢ justamente nesse intersticio que se dd o ‘transito’ de uma
investigacdo, tornando-se importante compreender que um estudo sobre algo ¢ sempre um
‘retalho’, sdo estilhagos de conhecimentos variados. Dai, devo ressaltar a incompletude desse
estudo, dada a impossibilidade de abarcar as complexidades desse universo, como sdo 0s
territorios onde os jovens rappers se movimentam e atuam. O olhar que lango sobre esses
jovens e suas adversas realidades, ¢ apenas um olhar, dentre varias possibilidades positivas
existentes.

Nesse campo metodologico, esta pesquisa de natureza qualitativa, alicerga-se nos
preceitos de Melucci (2005), quando concebe a compreensdo das sociedades complexas a
partir de uma mudanga na postura de fazer e pensar a pesquisa. Numa primeira dimensao, esse

autor justifica os processos de individualizagdo dessas sociedades como potenciais para os
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sujeitos sociais construirem uma autonomia de ac¢do e atuacdo na contemporaneidade. Ja
numa segunda dimensdo, evidencia que as relacdes construidas nas sociedades
contemporaneas exigem um delinear da “vida cotidiana como espaco no qual os sujeitos
constroem o sentido do seu agir e no qual experimentam as oportunidades e os limites para a
acao”. Imbuido por essa nog¢do ¢ que o estudo em foco considera, segundo Melucci (2005), a
interagdo pesquisador/a e atores sociais, uma relagdo inevitavel, pois o ator social, imbricado
nessa relagdo, nao detém e nem se movimenta numa neutralidade, dessa maneira, ao contrario,
desenvolve um papel ativo a partir do espectro da ressignificagdao dos atos e fatos do processo
da pesquisa. Desenhando as linhas acima, Melucci (2005) corrobora explicitando a

importancia de o pesquisador perceber que:

Na vida cotidiana, os individuos constroem ativamente o sentido da propria acao,
que ndo é mais somente indicado pelas estruturas sociais e submetido aos vinculos
da ordem constituida. O sentido é sempre mais produzido através de relagdes e esta
dimensdo construtiva e relacional acresce na agdo o componente de significado na
pesquisa. Isto muda a ateng@o para as dimensdes culturais da a¢do humana e acentua
o interesse ¢ a importancia da pesquisa do tipo qualitativo. (MELUCCI, 2005, p. 29)

Tal entendimento sobre esse tipo de pesquisa qualitativa situa e exige do pesquisador
uma sensibilidade maior de perceber os processos de individualizagdo, de coletivizagao que
estdo em sintonia com a vida cotidiana dos atores sociais envolvidos diretamente com suas
experiéncias de vida, seu agir, seu fazer, seu sentir e estar-sendo-no-mundo-com-os-outros.
Diante dessa complexidade de se compreender as relagdes sociais construidas na
contemporaneidade, Melucci (2005) acrescenta um ingrediente que facilita a caracterizacdo de
tais relacdes, a diferenciacao. Pois, ele acredita enfaticamente que, a partir do reconhecimento

dos processos de diferenciagao:

[...] Diferencas culturais, territoriais, individuais e, também, aqui, os métodos de
pesquisa que tendem a estandardizacdo e a quantificacdo servem menos do que os
outros para captar estes aspectos, enquanto a atengdo se desenvolve sobre as
dimensdes mais propriamente qualitativas. (MELUCCI, 2005, p. 30)

Foi com esse suporte epistemologico que o estudo se embasou. Portanto, a relacdo
construida entre pesquisadora e atores sociais, deu-se no tocante as observagdes, numa
conexdo que o autor referenciado chama de observador-no-campo. Nesse sentido, a realidade
social estudada foi observada e ressignificada por alguém, que se encontra inserida num
processo social e relacional intrinsecamente com um campo. Por esta razdo, todo o processo

foi atravessado por um instrumento central, a linguagem. Esta ocupa uma fungdo primordial,
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no caso da impossibilidade de se construir um conhecimento sem ela, sendo situada num
contexto, o qual € ao mesmo tempo singular, mas também, plural devido as heterogeneidades
de cada um. Cada contexto ¢ atravessado por uma cultura, seja de género, etnia ou raca. Dai,
estd sempre atrelado a um tempo, espago, espago/lugar especifico, o que permite a nds
pesquisadores a consciéncia de ndo estarmos trabalhando conhecimentos absolutos, mas com

algumas aproximacdes de interpretacdes plausiveis.

3.2 Do estar-sendo-com-os-outros-no-mundo: sobre a pesquisadora

Nada que vejo é meu
Mas vejo tdo atento
Tdo neles me disperso
Que cada pensamento
me torna ja diverso.

(Fernando Pessoa)

No inicio deste topico, falo da minha constru¢ao enquanto pesquisadora. Das minhas
andancas e perambulagdes pelas vilas da cidade de Teresina-PI, do pisar em outros “chaos”,
da minha inquietude e curiosidade, diante de jovens que se apropriam de multiplas formas de
expressao de si para “praticarem” a cidade.

Penso que a escolha de um tema e/ou objeto de investigagao brota de um desejo,
motivado por afetagdes. Para mim, a tematica juventudes nao ¢ neutra, ja que sou jovem, me
fiz e estive professora de jovens em alguns bairros da cidade de Teresina-PI. Em meio a
minha incursdo como jovem professora, trilhei caminhos que me moveram no sentido de ser
afetada pela fluidez com que os jovens no espaco escolar, mas, sobretudo, nos outros espagos
de socializagao da cidade — como as pragas, as ruas e, especialmente, os bairros considerados
periféricos (mas, quem os considera assim? Estes bairros/vilas sdo periferia em relacdo a que?
a quem?), ou ainda, como sendo estes “espacos vazios” (BAUMAN, 2001, p.120), e também,
os “ndo-lugares” Marc Auge (1994). Sdo espagos “falantes”, povoados pela efervescéncia de
formas de expressdo juvenil, como terreno fértil de produgdo de saberes e identidades

camalednicas, num movimento diluido em “liquidas e fluidas” (BAUMAN, 2001) relagdes.
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Entretanto, a escola ndo ¢ o lugar da pesquisa, pois meu olhar foi sendo perscrutado naquilo
que muitas vezes ela silencia, esconde, desconsidera, desapercebe — jovens que carregam no
corpo marcas ‘“‘emblematicas” de saberes produzidos em processos de expressao
performativas culturais no seu ser cotidianamente jovem, nas suas criagdes-invengdes-no-
mundo-consigo-e-com-o0s-outros € no estar-sendo.

Tecendo pontos e linhas sobre o porqué da minha escolha, me ponho a refletir: eu,
Vicelma, pedagoga, jovem, mulher afrodescendente, de 26 anos de idade, oeirense (nascida na
cidade de Oeiras-PI, primeira capital do Piaui), por que escolhi estudar jovens rappers? No
momento de escrita deste trabalho, um verdadeiro processo de constituicdo, a jovem que
fui/sou/ estou “interminavel”, professora e pesquisadora, foi atravessada por uma
multiplicidade de sensacOes/sentimentos (ora de alegria, ora de tristeza, ora de medo,
impoténcias diante de acontecimentos), inquietudes, incertezas e reflexoes.

Misturada nessas sensagdes, me sentia entre perigos e aconchegos. Assim, das
primeiras aproximacgdes com 0s sete jovens pesquisados, uma realidade dentre tantas chamou
a minha aten¢do e “povoou” a minha mente. Por exemplo: dos sete jovens estudados, dois
foram pais aos 16 e 17 anos de idade, imbuidos do sentimento de pertencimento muito forte
aos lugares (vilas e bairros) onde moravam e, percebendo tais especificidades me peguei a
pensar no que eu, jovem, pedagoga, muitas vezes na minha sala de aula atendi a essas
multiplas realidades, porém, dentre os silenciamentos ali presentes, via o quanto eu e a escola
pouco sabiamos dos nossos alunos, adolescentes e jovens, sujeitos sociais.

Dai em diante, inquietagdes de varias ordens me moviam do lugar e, dessa teia de
inquietagdes, muitos fios serviram para tecer as linhas tdo complexas e repletas de
microtessituras, formadas por pontos, linhas e curvas desse estudo. Ciente da nao
possibilidade de compreender a totalidade dos fatos, penso que neste estudo sdo apresentadas
apenas microtessituras.

Diante disso, 0 que respinga nesses “fragmentos de experiéncia” aqui escritos, serve
para a compreensdo do leitor de como me aproximei desses jovens, dos con(textos) que os
mesmos convivem, de suas praticas politico-culturais como formas de reinventar a vida. Nos
intersticios das andancas pelas vilas da zona sul da zona norte da cidade de Teresina-PI,
‘metamorfoses’ aconteciam no meu ser € no tornar-se a ser das minhas identidades. A cada
encontro, a cada lugar de encontro, na maioria aos finais de semana: nos “barracos” dos
jovens do grupo, nas pragas, paradas de onibus, Centro de Producdo do bairro Santa Maria da

Codipi (local onde encontrava com o grupo “Reacdo do Gueto”), bailes de Rap, festival
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“Chapadio™" (local de realizagdo do mesmo, onde o grupo “Reagdo do Gueto” participou,
mas também, onde encontrei com o grupo “A Irmandade” presenciando e prestigiando os
‘parceiros’), fizeram de mim diVERSOS, uniVERSO e pluriVERSO.

No momento da minha incursdo no /dcus da pesquisa, adentrando a espessura da
textura ontologica, pude esbogar outras composi¢des do meu ser, pois nas relagdes
construidas com os jovens rappers estudados (o outro), me permitiu experimentar sensagdes
através das situagdes vividas, que se traduziram num arrancar permanente de mim mesma.
Nesse processo de estar-sendo-com-o-outro-no-mundo, na coexisténcia das diferencas (quase
sempre em meio a turbuléncias, ‘caos’) € que se desenrola as transformagdes irreversiveis em

cada um de ‘nds’, assim, a cada diferen¢a nos tornamos outros.

3.3 Dos encontros com os jovens rappers: estranhamentos, entranhamentos,

entrecruzamentos de sentidos, misto de sensacoes

Comeco falando de algumas dificuldades encontradas que fizeram parte do processo,
como a minha presen¢a feminina num universo predominantemente masculino e o meu ser
jovem na mesma faixa etdria de alguns dos jovens. No inicio, apesar do respeito que eles
sempre dispensaram a mim, confesso que em alguns momentos, por exemplo, quando visitava
os ‘barracos’ aos finais de semana, era comum se reunirem com outros grupos da cidade para
‘trocar ideias’ no momento de descontragao. Como eles diziam “6, hoje ¢ domingo”,
querendo dizer que era dia de lazer, de descanso. Outro ponto a ressaltar: o deslocamento para
os bailes (participei de trés bailes onde o grupo “A Irmandade” se apresentou e dois em que o
grupo “Reacdo do Gueto” se apresentou) e, na maioria das vezes, aconteciam nas ‘quebradas’

distantes, a noite. Outro motivo também que justifica a minha dificuldade de acesso ¢ o fato

BFestival de Musica Chapada do Corisco. O evento tem como objetivo estimular e valorizar os talentos musicais
de Teresina-PI, como também, promover intercimbio entre musicos da cidade, principalmente entre aqueles que
jé tém experiéncia e os que sdo iniciantes, além de dar oportunidades aos artistas e a estudantes de divulgar seus
trabalhos inéditos, valorizando a técnica e a estética. O evento este ano de 2012, ja estd na sua 18" edicdo, ¢
realizado pela Prefeitura de Teresina-PI, por meio da Fundagdo Monsenhor Chaves e apresenta trés categorias de
concorrentes: Estudantes, Nao-estudantes e Instrumental. Disponivel em: www.fcme.pi.gov.br/pagina/Festival-
de-Musica-Chapada-do-Corisco-CHAPADAQ/14. Acesso em: 22 de abril de 2012.



http://www.fcmc.pi.gov.br/pagina/Festival-de-Musica-Chapada-do-Corisco-CHAPADÃO/14
http://www.fcmc.pi.gov.br/pagina/Festival-de-Musica-Chapada-do-Corisco-CHAPADÃO/14
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de, o meu trajeto, quase sempre ter sido feito de Onibus nesses hordrios e aos finais de
semana.

Mesmo diante dessas intempéries, o ‘transito’ se deu de forma que eu so participava
das atividades que eram vidveis. Assim, buscando desenhar o andar pelo labirinto do estudo
em foco, que se enreda no puxar dos primeiros fios de um novelo sem inicio e sem fim.

E se tivesse um inicio seria mais ou menos assim: certa vez falando sobre meu
trabalho com um ex-militante do movimento 4ip hop da cidade, ele agendou uma visita de
apresentacao aos jovens do grupo “A Irmandade”, a qual se deu no “barraco” do jovem
Jabulani.

Nessa mesma oportunidade, expliquei quem eu era, quais os meus interesses €, percebi
que fui bem aceita a principio por um dos integrantes, depois eles conversaram entre si e
todos aceitaram que eu conhecesse o trabalho do Grupo. A histéria com o grupo “Reagdo do
Gueto”, também se deu via contato com o mesmo jovem militante que, me convidou para
participar de uma das atividades desenvolvidas pelo grupo em parceria com outros jovens da
comunidade Santa Maria da Codipi. Na ocasido, era dia 18 de agosto de 2010. Participei da
atividade “I Hip Hop acontece” e conheci o grupo “Reacdo do Gueto”, mais uma vez me
apresentei, expliquei quem eu era, quais os meus objetivos de estudo e, de forma espontanea,
eles aceitaram a proposta.

O grupo “Reacao do Gueto”, composto por quatro jovens, sendo: Bamti, um jovem
universitario, o mais novo do grupo com 21 anos e lider; Tupac ¢ um jovem que aos 16 anos
foi pai e atualmente esta desempregado; Aswad ¢ um jovem que se autorreconhece negro,
corajoso, o mais velho do grupo, com 26 anos; Tumaini ¢ conhecido no grupo como
“revolta”, porque costuma escrever apenas letras que retratam as violéncias que o sistema
capitalista enseja na sociedade. Este grupo atua na zona norte — bairro Santa Maria da Codipi.
Sao jovens que se agrupam para fazer um som, narrar suas vidas, seu cotidiano na periferia,
seus “corres” de cada dia e, para “trocar ideias”. Retnem-se ainda, para planejar e organizar
eventos nas suas comunidades, “nas quebradas”. Para sonharem com dias melhores.

O grupo “A Irmandade” possui trés integrantes: Ras, jovem de 26 anos, lider do grupo
€ 0 unico jovem com carteira assinada; Jabulani, jovem de 23 anos, preocupado com as
melhorias comunitérias e Lindani, jovem mais novo, tem 18 anos, mora na cidade de Angical
e ¢ 0 Dj do grupo. Devido o jovem Lindani morar em outra cidade, vem a Teresina quando

tem shows ou em algum final de semana. Antecipadamente haviamos combinado pelo MSN
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(messenger)'* o dia e o lugar para a gravacio da entrevista. Sempre solicito e paciente, achou
complicado eu ter que viajar para gravar sua entrevista, chegando a me propor esperar um
més, pois viajaria para Teresina e seria melhor para mim. Nao podendo esperar tanto tempo,
expliquei para ele das exigéncias da universidade em termos de cumprir prazos, ele entendeu
e marcamos minha ida a Angical-PI para uma quinta-feira do més junho de 2011.

O fato interessante desse dia deveu-se ao local onde foi gravada a entrevista com o
jovem — numa sala de aula do Instituto Federal de Ensino do Piaui (IFPI), campus Angical.
Ele aproveitaria a ocasido em que estava fazendo sua inscricdo para o vestibular nesta
instituicdo, para nos encontrar. Coincidentemente eu ja estava 1a, porque através de uma
amiga, que estava professora nesta instituicdo, hospedei-me em sua casa e, como ele morava
muito longe de onde eu estava, decidimos aproveitar essa ocasido. Logo que se aproximou das
10h da manha, horario combinado, liguei para ele e me certifiquei se ja estava disponivel.
Assim, nos encontramos no corredor da referida instituicdo. Minha amiga providenciou um
local para a gravacdo, como era periodo de férias, tinha pouco transito de alunos na
instituicdo. Gravamos a entrevista numa sala de aula, na qual estdvamos eu, ele e um amigo
que andava com ele.

Na tentativa de elucidar linhas de compreensdes sobre os meus encontros com 0s
jovens, desenho linhas descritivas de alguns momentos, por entender sua importancia. Nossos
encontros aconteciam sempre aos sabados ou aos domingos e, dependiam da disponibilidade
deles, para me deslocar de Onibus até o bairro. Como, aos finais de semana, a frota de
transporte publico diminui na cidade, mesmo morando na zona norte, quer dizer, na mesma
zona, o fluxo de oOnibus direto que dava acesso a praga do bairro demorava muito, ¢ a
disponibilidade era de somente uma linha — a da empresa Transcol — “Santa Maria Frei
Serafim”, para seguir direto ao destino pretendido. Porém, entre a demora deste (6nibus), eu
sempre perguntava aos motoristas da mesma empresa qual seria outra forma de chegar até a
praca. Certa vez pedi parada a um 6nibus que fazia linha para bairros vizinhos a Santa Maria e
lembro-me do nome da linha: “Santa Maria Monte Verde”. Dai, perguntei ao motorista:
“Senhor, quero ir para a praga da Santa Maria da Codipi. Este onibus passa 14?”. Ele me
respondeu que ndo, mas poderia ir nele até a parada final e, de 14, sem que eu pagasse uma
nova passagem chegaria ao meu destino, assim seriam duas opg¢des. Dessa maneira, comecei a

fazer todo final de semana esse mesmo percurso.

"“Programa de bate-papo criado pela Microsoft.
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Sabendo disso, os jovens sempre se mostravam muito preocupados comigo, chegando
a oferecerem caronas de moto com seus amigos, para me pegarem e/ou deixarem na parada
final, ja que 14 havia mais op¢des de Onibus para mim. Isso chamava muito a minha atencao,
aquele cuidado e respeito que eles tinham comigo. Lembro-me de um dia que, ao terminarmos
nossa conversa, ja se aproximava da noite, isso por volta das 18h30, ja quase 19h, e isso era
motivo de preocupacdo deles, devido minha volta para casa. Logo, apareceu um “chegado”
deles de moto, transporte muito utilizado pelos jovens no bairro e um detalhe, usam as motos
sem capacetes ¢ em velocidades consideradas. Nessa noite, os jovens Bamti e Tupac
articularam, sem me comunicar, um de seus amigos para me levar em carona na sua moto.
Tratava-se de um jovem que carregava nos dez dedos das maos anéis de prata, isso chamou a
minha atengdo de inicio, olheiras bem escuras e poucos dentes, num sorriso timido que me
deu na chegada.

Entre tantas histérias contadas pelos jovens rappers nesse tempo em que nos
conheciamos, estava a historia de um jovem trabalhador do trdfico da regido, que estava
passando por problemas com seu pai, devido o uso abusivo de crack e por, além de usuario,
também traficar. Assim, ouvindo esta historia e o nome desse jovem que fora anunciado, pude
lembrar que se tratava do mesmo jovem que certa vez me daria uma carona até a parada de
onibus.

Voltando a este dia, recordei-me do jovem com aquelas caracteristicas acima descritas.
Era ele. Chegou numa moto de cor preta, numa velocidade consideravel, subiu a calgcada da
praca, para que ele pudesse me avisar da chegada do jovem Tupac, que antes conversava com
ele ha metros de distancia de onde eu estava. Tinha pedido a ele que me levasse até a parada
final de 6nibus. Nesse instante, um medo, por fragcdes de segundo, invadiu meu ser, pois me
lembrava dele, da sua histéria, mas ainda assim, subi na sua moto, ao passo que
recomendagdes de seguranca eram dadas pelos jovens que ali ficavam. Ao som dessas
recomendagdes ouvia “vai devagar, vai devagar, vai devagar” até que as vozes iam sumindo.
O jovem comegou a andar devagar, mas na subida da primeira ladeira ele acelerou e a
velocidade ja4 me preocupou, ele ndo falou nada desde que subi na moto. Quando avistou um
onibus vindo em dire¢@o contraria a nossa, pensou que poderia dar tempo de acompanha-lo e
me deixar na parada mais proxima, mas fez uma travessia perigosa para conseguir esse feito,
minha barriga esfriou, cheguei a parada a tempo e consegui pegar este Onibus. Desci
apressada da moto, pois o Onibus ja se aproximava, agradeci ao jovem que saiu em disparada

em sua moto.
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Dentro do onibus, eu fui pensando nessa ‘aventura’, nos meus preconceitos ainda
arraigados em relagdo a histéria de vida desse jovem, o qual eu ja tinha ouvido falar antes,
mas, nesse processo de associagdo, tive medo.

Por muitas vezes, o jovem responsavel pela minha inser¢do no grupo me dava carona
da parada final para o Centro de Produ¢@o, como também para a praga onde havia pontos de
encontro dos jovens no bairro Santa Maria da Codipi. Eles insistiam para que eu aceitasse,
pois sendo, chegaria muito tarde em casa. Essa era a preocupagao deles.

Dessa forma, marcamos as entrevistas para o més de junho de 2011 e, com
antecedéncia, apresentei os pontos norteadores que seriam abordados. Fazendo-me entender
por eles, juntos, combinamos dias e lugares melhores para realizarmos essas entrevistas. Por
duas vezes cheguei ao Centro de Produgao, local combinado, € ndo realizamos as entrevistas.
Por motivos simples, eles queriam me falar de outras coisas, mais urgentes talvez, por
exemplo: a ameaca que naquela semana haviam sofrido por parte de um grupo que queria se
apropriar do espaco do centro, mas estavam fazendo de forma impositiva e sem a
possibilidade de negociagdo com eles, que hd meses ocupavam o espaco, pois nao havia
espacos de socializacdo que pudessem extravasar suas potencialidades, seus sonhos, seus
desejos de mudanga. Isso demonstra o quanto esses jovens, a seu modo, se articulam para
criarem e reinventarem possibilidades, ou seja, ‘linhas de fuga’ para construirem saberes. Isso
acontece por nao haver de fato Politicas Publicas que viabilizem suas necessidades, como
também nao existe uma escuta sensivel voltada para eles. Outra vez, nao foi possivel realizar
as entrevistas, porque eles queriam conversar sobre a elaboragdo do seu primeiro CD, tendo
em vista a minha sempre solicitude para dar opinides. Sentia-me parte daquele universo, pela
propria oportunidade de esta fazendo parte desses momentos tdo intimos do grupo,
possibilitando-me desenvolver uma releitura de mim, do ser pesquisadora, do ser jovem.

Imbuida de certa sensibilidade, perguntava-me como esses jovens, ao articularem suas
ideias, projetavam sonhos: naquele momento a minha presenga ‘estranha’ modificaria muita
coisa, ressignificaria nossos corpos, nossos modos de sentir e de olhar/ver. Entdo, que
significado eu tinha naquele momento para aqueles jovens? Que influéncia minha opinido
teria para aquele grupo? Perguntas que me moviam do lugar, e talvez, eles também estivessem
cheios de perguntas. Enfim, ndo aconteceram as entrevistas, e que bom! Porque toda a nossa
conversa foi atravessada por uma produg¢ado de sentidos, que fez de nos, outros.

E chegado o dia das entrevistas e mais um domingo no Centro de Producio. Nesse dia,
lembro-me da preocupacdo do jovem Bamti em ndo “me atrapalhar”, assim dizia com relagao

aos dois dias que ndo foi possivel realizar as entrevistas. Nao sabia ele que para mim, aqueles
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dias foram significativos, pude adentrar em outros comodos antes ndo pensados e eles me
fizeram sentir parte daquele momento. Bamti convocou os outros jovens do grupo para se
fazerem presentes num banco fora da sala de treinamento do centro e, sem muitas arrumagdes
nem consultas sobre quem seria o primeiro, eles todos ao ar livre se faziam presentes. Ele
pede logo o roteiro da entrevista e, em maos, tenta seguir rigorosamente cada ponto dele,
interagindo também com os outros jovens do grupo que estavam sentados num outro banco a
nossa frente. Ele também foi o jovem que mais falou nas entrevistas e sua transcricdo ocupou
nove paginas, porém, pouco falava dele enquanto individuo, pois se misturava sempre ao
coletivo.

Tumaini foi o segundo a conceder a entrevista, um tanto timido, mas como disse: “nao
arrodeio nas ideias, o que tenho que falar, falo mesmo, ndo escondo nada”. Com varios dos
outros jovens da comunidade no espago, o jovem Bamti sugeriu que sentdssemos no banco
fora da sala de treinamento, mas mesmo assim, ndo teve jeito, eles estavam curiosos, nao
demoraram muito e logo ficaram nos arredores, ouvindo os depoimentos, alguns sentados em
bicicletas, outros no chdao e outros ainda, em pé. Continuamos a conversar depois da
entrevista, ja se aproximava do meio-dia, era hora de almogarmos. O jovem Tupac explicava
porque o seu irmao Aswad ndo comparecera naquele dia, pois estava no “trampo”, mas logo
me tranquilizando, disse: “Vicelma, ndo se preocupa ndo, seu trabalho vai dar tudo certo, no
outro final de semana ele vai t4 aqui, beleza?”

Todo esse cuidado e preocupagdo, empregados a mim pelos jovens dos dois grupos,
era algo que sempre me chamava a atencao e, também, pelo fato deles sempre me
comunicarem sobre todos os eventos, encontros e atividades de lazer como uma forma de
convite langado para que eu pudesse me fazer presente. Assim, foram eles mesmos que
chegaram a me ligar por diversas vezes, me convidando para bailes, reunides, dias de lazer no
bairro, etc.

Nas linhas que seguem narro um encontro com os dois grupos estudados.
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3.4 Entre lazer, “pelada”, rimas e projetos de vida: um passeio pela coroa do Rio

Parnaiba

Fotografias 02 e 03 — Reunido entre os dois grupos de Rap “A Irmandade” e “Reacdo do Gueto” e amigos,
na coroa do rio Parnaiba, em Teresina-PI.

Fonte: Arquivo particular de Vicelma Maria de Paula Barbosa Sousa. Data: 03 de julho de 2011.

Era um dia de domingo quando surgiu um convite inusitado feito pelos jovens dos dois
grupos de Rap em estudo — “Vicelma, tu topa almogar na Santa Maria da Codipi, a mae vai
fazer almogo 1a pra gente, vamos nos reunir com os caras do grupo ‘A Irmandade’, trocar
umas ideias, falar sobre o evento la (eles ganharam de graca um espaco cultural chamado
“Trilhos”, localizado no centro da cidade de Teresina-PI, ja haviam me falado da
possibilidade de fazer um show dos dois grupos e outro grupo ‘chegado’ do bairro Primavera-
zona norte)”. Na duvida entre a vontade de ir € ndo ir, eu fui. Cheguei cedo na casa da mae do
Tupac (rapper do grupo “Reacdo do Gueto”) e fui bem recebida por ela que logo pediu para
guardar meus pertences num quarto da casa, para que eu ficasse a vontade. Sentamos na
calcada, enquanto iam chegando os outros jovens do mesmo grupo que moram na vizinhanga.
Quanto aos jovens do grupo “A Irmandade”, a espera foi longa, todos preocupados com a
demora, resolveram ligar para saber sobre eles. J4 que eles haviam dito que viriam no carro do
pai do Jabulani (rapper do grupo). Atenderam ao telefone, justificando que a demora deveu-se
porque o mesmo ndo possuia habilitacdo de motorista e, estavam esperando um amigo que na
ocasido seria 0 motorista. Assim, demoraram mais um pouco, enquanto isso, 0 comentario era
a fome, a “broca”, como se referem quando estdo com fome, pois ja passava das 13h. No
momento tdo esperado a ‘alegria girou’, era um carro Fiat Palio, cor azul, lotado de jovens,
dentre eles, dois do grupo esperado, e mais quatro amigos, somando seis jovens.

Era festa, a recepcdo foi super animada. Os jovens da zona sul justificaram a demora:
“entramos numa rua errada”. E assim, distribuiam sorrisos, manifestacdo da alegria de

estarem juntos. A unido e espirito de companheirismo de ambos os grupos chamou a minha
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atengdo. Na hora do almoco, adentramos na humilde casa da mae de Tupac e Aswad, mae
batalhadora dos jovens integrantes do Grupo “Reac¢do do Gueto”, onde logo convidou todos
para se servirem. Os jovens nesse momento faziam comentérios de quem comia mais, na
descontragdo, eles quiseram ver o quanto eu havia colocado no meu prato e disseram sorrindo:
“Eita, a Vicelma come mesmo! Fica a vontade viu, Vicelma?”

Logo que terminamos de almogar fomos para a sombra de uma calcada ao lado, era a
casa do Tupac. L4, sempre conversando muito sobre os planos que tinham em mente e, entre
uma conversa e outra, falaram de um grupo de Rap da cidade e outro nacional, tentando
sempre me deixar inteirada de outros grupos de Rap que curtiam, por exemplo: “Fac¢do
Central” e outros. Colocaram no celular musica para eu ouvir.

Chegou a hora de pegar a camera e quando retornei eles ja estdo arrumados para
apresentar ao grupo “A Irmandade” o local de lazer deles (grupo “Reacao do Gueto™) — era na
coroa do rio Parnaiba, que banha a cidade de Teresina-PI, zona norte. E 14 seria a reunido para
organizar o evento, uma espécie de distribuicao de atividades para cada grupo e para cada um
dos jovens. Nessa hora fiquei apreensiva, pois fiquei na divida se iria ou ndo, contudo, sabia
que la seria 0 momento onde eu observaria a interagcdo entre eles, como eles articulariam as
ideias, como aconteceria a lideranga naquele momento, ja que o propdsito da reunido ia além
de ter sido um domingo de lazer dos jovens. Cheia de duvidas, sinalizava que nao iria, ja
sentia medo, pois eles me disseram que tinhamos que atravessar o rio a pé, mas que eu nao
tivesse medo, porque era raso ¢ eles iam sempre uns na frente e outros ao meu lado. O que me
deixou muito tranquila, pois o respeito desde o primeiro encontro era algo imprescindivel
entre nos. Assim, fui! Chegava a hora de atravessar. Para chegar a margem do rio e atravessar,
uns foram de bicicletas, outros de moto e a maioria no carro, deixaram os automoveis na
sombra da estrada, e comecamos a travessia.

Porém, algo despertou curiosidade em mim: todos que andavam de bicicleta
atravessaram o rio com elas nos ombros, ndo resisti e, perguntei por que eles ndo deixaram as
bicicletas 14 em cima, responderam: “nam Vicelma, num ¢ confiavel ndo”. Na travessia eu ja
nao tinha medo, porém, um detalhe — eu era a tnica mulher! Eles sempre surpresos com a
minha atitude de aceitar ao convite langado, declararam achar “massa” a minha atitude. Um
dos jovens (Tumaini) andava com um chapéu de palha, achei legal e logo me ofereceu para
usar, pois o sol “castigava”.

No primeiro momento, justificaram que iriam jogar uma “pelada”, enquanto uns
jogavam, outros ficaram banhando no rio. Eu ficava conversando com o jovem Ras (rapper

do grupo “A Irmandade”) que em outra ocasido, no seu bairro jogando bola, fraturou a
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clavicula, e estava usando uma tipoia. NOs conversdvamos sobre o evento € os gastos, mas
também sobre o plano dele de comprar uma casa para sua mae, pois ha 20 anos mora com a
mae na zona sul, numa casa de taipa, num espago origindrio de “ocupagdo” e/ou “invasao”.
Ressaltava que ndo queria sair do local, pois gostava muito de 14, onde construiu sonhos e
viveu a vida inteira. A historia do grupo se reporta aquele territorio.

Entre uma partida e outra, os jovens faziam uma roda e comegavam a rimar aquele
momento. Embebidos pela inspira¢do, rimavam o que sentiam, por exemplo, um dos jovens
rimava a minha presenga no local, a minha coragem de ter ido. Uma felicidade invadia a cena.
Muito interessante, a rima, também conhecida como free style — estilo livre, a rima feita na
hora de forma espontanea. Rimaram sobre a importancia de unirem os dois grupos, zona sul e
zona norte, e ressaltavam a importancia da minha presenga, da natureza — cenario do rio
Parnaiba e a coroa que se formava devido ao desmatamento das margens pelo homem.
Observavamos neste cenario, pessoas que lavavam roupas a margem do rio, as criancas que
banhavam naquela dgua poluida, eles bem sabiam da situagdo, no entanto, queriam mesmo se
divertir. Uma tarde de lazer e diversdo, num cenario fluvial de muita mata verde. As
negociagdes em relacdo a realizacdo do evento foram acertadas, cada um ficou imbuido de
fazer sua “correria”, de ir atras de patrocinio. Um dos jovens que ¢ web designer acertou a
confeccao dos cartazes de divulgacao, dentre outras atribui¢cdes. Terminamos a tarde comendo
um bolo de chocolate que eu havia levado para a casa da Dona Paixao (mae dos jovens Tupac

e Aswad do grupo “Reacdo do Gueto”).

Fotografia 04 — Momento de lazer, uma partida de pelada entre
amigos e os integrantes dos dois grupos “A Irmandade” e

“Reacdo do Gueto”.

Fonte: Arquivo partar de Vicelma Maria de Paula Barbosa
Sousa. Data: 03 de julho de 2011.
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Fotografia 05 — Entre uma partida e outra, o momento da rima,
cada um rimava na hora o que sentia, a0 som de uma base
musical do celular - free style (estilo livre)

Fonte: Arquivo partar de Vicelma Maria de Paula Barbosa
Sousa. Data: 03 de julho de 2011.

29 ¢

Era 14 que aos domingos os jovens do grupo “Reacdo do Gueto” ‘marcavam presenca’,
como costumam falar. Mais um territério carregado de significado para o referente grupo. Foi
nesse cenario que o jovem Tumaini e o jovem Tupac decidiram o nome atual do grupo, sendo
que antes s6 Tumaini havia pensado na ideia de criar um grupo com o nome “Reagdo” apenas.
Num dia de pescaria, conversando neste cendrio, juntos acordaram por sugestdo do Tupac
acrescentar outra palavra a ideia inicial do nome, ficando “Reacdo do Gueto”. Entdo, nessas
andancas, pude perceber o quanto cada “pedago” do bairro onde esses jovens moram, sao
atravessados de significados, carregando assim, um sentido muito arraigado de
“pertencimento”. Sao Territorios “falantes” que abrigam sonhos, desejos, projetos que
ensejam melhoramento de vida, de lazer. Entendi que este momento de lazer, de elaboragdo
de projetos para realizacdo de atividades dos grupos e de encontros com amigos, significa o

momento de producdo de saberes. Neste sentido, Carrano (2003) contribui dizendo que

existem nas cidades, sujeitos sociais que emprestam sentidos culturais aos lugares e que as,

Préaticas educativas em uma cidade ocorrem no terreno concreto da pluralidade do
real, composta pelas intencionalidades estruturantes de planejadores, mas também
pelo jogo realizado por sujeitos sociais que, em suas praticas microscopicas,
singulares e plurais, se articulam como educadores coletivos em redes sociais e
escapam, em muitas ocasides, aos controladores da ordem (CARRANO, 2003, p.
24).
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O autor traz duas questdes para pensar o cotidiano de uma cidade, onde coexistem
praticas educativas e sujeitos sociais praticando modos de ser nesses espagos citadinos,
verifica-se de forma visivel, a racionalidade urbanistica com seus tragados lineares,
cartesianos, estruturantes, numa perspectiva Cidade-Conceito (CERTEAU, 1994), a qual
desconsidera o ‘transito’ dos sujeitos sociais que sdo ‘passantes’ e, constroem sentidos e
caminhos proprios em seus modos de praticar e reinventar esses espacos urbanos, aqui com
énfase a periferia da cidade. No momento que escolhem se reunir numa coroa de um rio da
cidade para fazer a reunido, para ‘trocar ideia’ com os ‘chegados’, isso como forma de lazer e
diversdo, ao mesmo tempo em que esses fatos acontecem, tornam-se indissociaveis e ligados
intrinsecamente com as relagdes de poder que coadunam em praticas educativas, em producao
de sentidos naquele espaco que ‘racham’ com a nocao de cidade-conceito, a qual despreza
essas situacoes. Porque, na pluralidade e singularidade das praticas e, por conseguinte dos
sujeitos, estes, no caso os jovens rappers em questdo, numa polifonia se constituem e se
fazem.

Seguindo as pistas do autor antes citado, e trazendo palavras dele para uma
compreensao das praticas sociais nas cidade,s como detentoras de uma pratica educativa,
ancoro-me nos seus ditos para justificar que, no instante em que os jovens rappers convivem
na cidade, montam palco para teatralizarem seus modos de ser, pensam suas formas de lazer,
o fazem numa relagdo dialdogica com o urbano e com as heterogeneidades dos contextos. Por
isso, Carrano diz que, “apresentar a cidade como arenas culturais ¢ reconhecer que a produgao
da comunicagdo urbana ¢ resultante do didlogo multicultural entre os sujeitos sociais
heterogéneos” (CARRANO, 2003, p. 24).

As atividades desenvolvidas no ‘tempo livre’ e no lazer, naquele domingo, sdo
simultaneamente exemplos de praticas educativas e também construgdes de saberes que ali
acontecem, vividas em contextos de criacdo dos jovens rappers, estes atravessados de

sentidos. Relato como me sentia neste dia.

Ja ndo sentia medo! Atravessando com agua no joelho o rio Parnaiba, nunca
imaginei um dia poder fazer coisa dessa natureza. Antes, passando de 6nibus pela
avenida Maranhao, olhava o rio, as aguas turvas de odores fortes, 4guas imundas,
redes de esgotos desaguam ali, lixos etc. Lembrei de tudo isso naquele momento em
que pisava aquela agua. Nao tinha mais jeito, ja estava dentro do rio. Desafiada
pelos jovens a fazer tamanha fagcanha, tive por segundos entre medo e vontade.
Nesse momento, pensei em muitas coisas que podiam acontecer se eu fosse, mas
também, se eu ndo fosse iria perder muita coisa, assim pensei. Lembrei ainda, de
como contaria para minha orientadora esse dia. O trajeto se deu da casa dos jovens
Tupac e Aswad, local onde almogamos, ficava um pouco distante o acesso para o
rio. Entdo, uns foram no carro do jovem Jabulani, outros a pé, de bicicleta, e eu fui
de moto. O medo me ‘povoava’, estava ansiosa, mas ndo queria demonstrar para os
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jovens que, sempre preocupados e cuidadosos, me deixavam a vontade para seguir a
travessia. Chegando na coroa, que por sinal era muito grande, a areia esquentava
meus pés, o sol era ‘forte’, muitos raios, muitas dire¢des, infinitos horizontes
contracenavam no local. Fiquei a observar de inicio, fotografava os jovens a
pedidos, eles ora se fotografavam, emprestava a maquina e faziam poses em bando,
corriam pela areia, tomavam um mergulho, era uma felicidade anunciada. Alguns
percebiam que eu estava mais a vontade, sem medo, e diziam “Vicelma, botei fé, tu
vei’ mesmo, né?”

Longe do barulho dos carros, longe da estrutura urbanistica racional, o cenario em
que desenrolava o domingo parecia bem interiorano, seja pelo verde das matas, pelas
aguas turvas do rio Parnaiba, sei que me sentia como se estivesse numa viagem as
minhas origens — cidade natal Oeiras, quando ainda passava férias no interior,
banhava nos riachos que por 1a passavam, jogava bola com amigas/os, cagava
passaros, admirava o verde das matas e o siléncio dos dias, o burburinho dos
passaros que na cidade ndo nos permitimos ouvir, pois o barulho dos carros ndo nos
deixa ouvi-los. Era um movimento de reinvengdo de si e, também outros
modos/jeitos de viver a vida. Assim me senti neste dia, uma viajante interiorana,
com vontades e desejos de viver, assim como aqueles jovens que reinventavam
modos de se divertir, de se verem, de conversar, longe do centro do bairro ¢ do
centro da cidade. Todas as sensac¢des ‘sentidas’ e vividas neste dia faziam de mim
divERSOS uniVERSOS, enquanto pesquisadora, a0 mesmo tempo ‘misturada’ por
memoarias minhas, que naqueles instantes se confundiam com as vividas pelos atores
sociais que ali estavam. Dificil separa-las! (DIARIO DE CAMPO, 03-07-2011)

Eis, que tal situacao denotava a empatia e cumplicidade da relagdo entre eu e eles. No
momento que sou convidada por eles para almogar, penso que a aceitacao deste convite fez de
mim outra pessoa, ¢ deles também. Naquele momento, me convidaram nao so para um lazer,
mas também para vivenciar sensagdes com eles, dividir espacos/tempo de suas convivéncias,
perceber seus modos de ser jovem nestes espacos de reinvengdo. Num misto de confianca,
mas também marcado pela curiosidade, fui saindo das entrelinhas dos fios de minhas arestas e
me permitindo viver sensacdes misturadas com aquele instante. No cenario relaxante da
natureza me perdia para me achar entre eles. Realidades muito adversas e, por vezes,
contraditorias.

Desenhando o movimento que segue, apresento cada um dos sete jovens estudados,

por meio de suas multinarrativas.
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4 “PARA COMPREENDER COMO ALGUEM LE E NECESSARIO SABER COMO
SAO SEUS OLHOS E QUAL E SUA VISAO DE MUNDO”

4.1 Os jovens rappers e suas multinarrativas: quem sio eles? O que pensam? O que
sonham?

b (X3 15 . . r .
4.1.1 Bamti: entre os “corres” '~ de ser universitario e rapper

Bamti tem 21 anos, é rapper, integrante do grupo “Reacdo do Gueto”. E estudante do
quinto periodo do curso de Licenciatura em Letras/Portugués da Universidade Estadual do
Piaui (UESPI). Atualmente, ¢ estagiario do Projeto Social NAI (Nucleo de Atendimento
Intergeracional), da rede municipal de ensino. No projeto, trabalha com oficinas pedagdgicas,
atende a um publico de adolescentes e jovens em situacdes de vulnerabilidades sociais.

Mora no bairro Santa Maria da Codipi, zona norte da cidade de Teresina-PI, com sua
mae, irmao, tia ¢ primos. Com a separagdo de seus pais, mudou-se do Centro da cidade para
morar na casa da sua tia, onde mora atualmente. No grupo, ele tem atribuigdes de lider, ¢
quem vai representa-los, por exemplo, na realizagdo de inscrigdes em eventos na cidade, na
organizacao de eventos no bairro que o grupo participa, sdo alguns exemplos dados por
Bamti, quando se refere ao fato de ser um jovem universitario do curso de Letras/Portugués,
ressaltando ainda a importancia de tal aspecto nas dimensdes pessoal e profissional. Conta
com a possibilidade de conseguir o ensino superior na perspectiva de mudar a sua condigdo
juvenil em alguns pontos, que vao desde as condigdes minimas de consumo, de lazer, até o
campo de possibilidades de emprego. Declarando assim a importancia do curso e de como se
sente na referida institui¢ao superior de ensino na qual estuda.

Em relacdo ao estdgio que atualmente realiza, este foi viabilizado em virtude de o
curso estar em andamento. Bamti declara ganhar R$ 350,00 (trezentos e cinquenta reais), o
que € garantia para se manter, no que diz respeito a transporte, comprar livros, tirar copias na
universidade, etc. Ele fala do inicio da sua incurs@o no projeto como professor e do impacto

inicial da pratica, ao enfrentar certas dificuldades. Enfatiza o quanto a experiéncia tem lhe

> No sentido de correria do dia-a-dia. De ter que resolver as situagdes, ir atras de algo, lutar para conseguir algo
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proporcionado um crescimento profissional e pessoal, haja vista o ambiente de trabalho
acolhedor.

Nas suas experi€ncias em sala de aula com alunos do 6° ¢ 7° ano, perguntei-lhe se
trabalhava e/ou trabalhou com a musica Rap e ele revelou que nunca o tinha feito, mas, que
certa vez aconteceu um episddio no qual ele trabalharia com outro estilo musical que estava
gravado no seu pendrive e, na hora de exibir a musica para atividade, ocorreu de executar por
engano um rap. Os alunos pediram-lhe para deixar rolar'®, pois queria ouvir um pouco o rap.
E assim, o professor (assume outra identidade) Bamti, nesse momento, o fez. No entanto,
evidenciou nunca ter trabalhado com o estilo rap em suas aulas, embora j& estivesse sido
sugerido por seu coordenador, por dois motivos. Primeiro, por se considerar muito timido e,
segundo, porque tem medo de as pessoas pensarem que ele estd puxando sardinha para o seu
lado, por ele ser um rapper. Diante da questdo e por falta de mais detalhes sobre o fato, ele
nao se estendeu muito no assunto e conclui, dizendo que nao explora em sala de aula as letras
e o estilo ao qual ele pertence.

Ainda falando sobre a questdo da relacdo da sua pratica em sala de aula e o uso do
Rap como instrumento pedagdgico, perguntei- lhe se os alunos tinham conhecimento que ele
era rapper. Evidenciou que sim e confirma sua resposta, se reportando a letra de uma musica
do grupo ao qual ele pertence, que foi escrita como forma de protesto a gestdo do presidente
da associacao de moradores do bairro, ha mais de 10 anos no cargo, onde nesse periodo nao
contemplou as necessidades da comunidade.

O reconhecimento do grupo pela comunidade veio a partir do momento em que os
jovens levavam a musica para a praga, numa caixa de som amplificada, momentos em que
varias pessoas se encontravam naquele espago de socializagdo. Muitas criangas, outros jovens
e idosos que la estavam, passaram a ouvir ¢ a ““se ligar”17 na mensagem da musica. A partir de
entdo, os jovens do grupo, antes vistos como apenas jovens usudrios de drogas na praca,
ganham outra visibilidade, agora sdo os jovens que cantam o “Rap da Santa Maria”, como
ficou conhecida a musica “O que estd Acontecendo”. Com nova identidade, esses jovens
acreditam terem alcangado o reconhecimento e sucesso no Bairro. Essa forma de protesto,
através da musica rap, culminou num processo de eleicdo, onde o presidente alvo foi
derrotado.

Bamti, ao falar das motivagdes iniciais que lhe impulsionaram a integrar um grupo de

rap declara, que antes da ideia de montar o grupo, em 2005, ja& ouvia muito as musicas do

' No sentido de deixar acontecer, no caso especifico, permitir a execugao da musica.
'7 Prestar atengdo a letra da musica.
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estilo, numa frequéncia que considerava “viciadora”, pois ndo conseguia mais parar de ouvi-
las, revelando assim, sua vontade de cantar e participar de um grupo de rap. Acrescenta ainda
que no inicio, o rap teria um sentido para ele de diversdo, de curticdo. Contudo, hoje ressalta a
importancia do Rap e o seu papel como uma questdo mais social ¢ vé nesse estilo outras
possibilidades e potencialidades. Por exemplo, Bamti vé no estilo, algo que ele considera ser
uma “missdo”, a qual proporcionou a ele(s) uma mudanca de vida. Por ndo ter nascido no
referido bairro, como também, ndo ter vivenciado situacdes que 0s outros viveram € vivem
(por exemplo, o uso de drogas, como maconha e crack), compartilha de historias contadas
pelos outros jovens do grupo e do bairro e, principalmente sobre jovens conhecidos que
morreram no embate com policiais. Ele afirma que estas historias servem de inspiragdo para
escrever as letras, apesar de ndo ter conhecido estes jovens, se sensibiliza com estas historias,
que na verdade, se repetem com frequéncia no bairro.

Estas narrativas quando contadas entre eles, demonstram a criagdo de contextos e de
didlogos reflexivos sobre suas realidades cotidianas e também, ao conceberem a pratica
cultural como uma “missdao”, elucidando e agucando percepcdes juvenis dotadas uma
politizagdo do “eu” e do “nods” (desenvolvendo assim, o senso critico) que, num processo de
metamorfose e imbuido por polifonias, constroem flutuantes identidades (individuais e
coletivas), responsabilidades e referéncias para outros jovens da comunidade, por meio das
letras de protesto, de alerta e pela informagdo que o rap proporciona. Ainda sobre o bem
proporcionado a eles, ressalta a constru¢do de uma consciéncia mais politica sobre a dinamica
dos atos e fatos do seu (do nosso) cotidiano, traduzindo o ser jovem rapper, pobre, um
“agente social”, responsavel por uma coeréncia de agdes sociais e discursos.

Na perspectiva de alinhar o discurso as acdes, o jovem explica sobre as atividades que
o grupo esta tentando desenvolver na comunidade. As acdes desenvolvidas atualmente pelo
grupo, com forte énfase, centram-se no espaco do “Centro de Producdo da Santa Maria da
Codipi”, localizado numa area central do bairro, ao redor da pracga, local este de encontro e
socializagdo de muitos jovens do referido bairro, o que demonstra a positividade de sentidos
que tais territorios de socializa¢do representam para o grupo e, de forma genérica, para todos
os jovens que la se encontram. No bairro ndo existem muitas opgdes de lazer para atender as
necessidades dessa categoria. Atualmente, o grupo ocupa o espago, sem qualquer autorizagao
dos 6rgdos competentes, mas, por impulso de desejos, de realizagdo de sonhos, e mais ainda,
de ver se concretizar ideias que até entdo estiveram nas linhas interminaveis do caderno da

vida de cada um dos jovens daquela comunidade.
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O espago do Centro de Produgdo estd sendo utilizado todas as noites e aos finais de
semana, desde 2010, pelo grupo e outros jovens, com o intuito de lazer e de produgdo de
saberes, através das oficinas de danga, aulas de percussdo, em breve, de capoeira, ¢ ainda
como espaco de reunides do grupo e de ensaios.

Hoje, os jovens vivenciam um momento delicado com relagdo a essa ocupagdo
aparentemente “ilegal”, mas revolucionaria, corajosa e de re-criagdo de uma “nova vida”, de
novas saidas. Na verdade, o espago ficou muito tempo sem utilizacdo, onde dos 13 boxes,
apenas dois funcionam e isso foi motivo decisivo para os jovens reivindicarem pela
disponibilidade de uma sala para que eles pudessem “extravasar” as suas potencialidades, seus
desejos latentes de poder ter um espago de socializagdo, onde eles pudessem oferecer e
contribuir com outros jovens do bairro com momentos de interagdo, lazer e aprendizagens.

Bamti evidencia a importancia do espago e as varias possibilidades de ofertas de
atividades para os jovens do bairro e, ao justificar sua ocupacao, ele afirma que, por ser um
lugar proximo a praga, trata-se do ponto de encontro de muitos jovens, inclusive deles. Além
das oficinas ministradas por eles e por outros jovens da comunidade, foi nesse espago que se
realizou no ano de 2010, o 1° evento organizado pelo grupo e outros jovens da mesma
comunidade, intitulado “Hip Hop Acontece”. O referido evento oportunizou um debate sobre
a cultura hip hop, com exibicdo de videos e apresentagdes de trabalhos cientificos publicados
sobre a historia de vida dos jovens rappers em Teresina-Pl.

O jovem lembra com boas perspectivas o primeiro evento que organizaram no bairro e
o “I Hip Hop Acontece”, ressalta sua importancia para o grupo, mas, sobretudo, para outros os
jovens que compareceram. A ousadia de organizar algo dessa natureza, fez com que Bamti
contasse um pouco da sensacdo, da dificuldade e expectativa do acontecimento para sua vida
e para a do grupo, citando os nomes de amigos que contribuiram para que o evento de fato
acontecesse e destacando a parceria.

Dentre as atividades acima citadas pelo jovem, o desejo de ficar utilizando o espaco,
numa perspectiva produtiva, o levou a ressaltar o potencial que o mesmo oferece em termos
de oferta de atividades e sociabilidades para a juventude do bairro. Isso explica a ansiedade
atual dos jovens em relacdo ao espaco, pois antes o espaco ndo aproveitavel, em situagdes
fisicas de depredacdo, ndo era alvo de disputa, porém, hoje, apds ocuparem o espago, sentem-
se ameacados por outras pessoas do bairro, 0 que esta os encorajando a reivindicar o espago
de uma sala de reunido apenas para eles. Mesmo reconhecendo que ocuparam o espago sem
prévia autorizacdo do 6rgdo competente, sabem da sua importancia e produtividade, livre de

ajuda e custo a nenhum 6rgao fomentador. Apenas, com muita vontade de oportunizar a eles e
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a outros jovens do bairro um espacgo de lazer, de criagdo, de possibilidades, de sociabilidades,
de concentragdo de fluidos e liquidos sonhos, seria interessante haver uma participagdo efetiva
de instituigdes publicas, que de fato reconhecam tal engajamento e beneficios que essas
praticas juvenis ensejam na sociedade.

As linhas acima falam de forma explicita de um dos territérios de convivéncia dos
jovens — a praga — como sendo o outro territorio de socializagdo da “galera”, que agrega as
atividades propostas pelo grupo. Tais territérios de socializagdo dessas juventudes
caracterizam-se geograficamente, na periferia, como ‘“espagos falantes” de saberes
experenciados e vividos na liquidez das condigdes juvenis existentes para eles. Essa
manifestacdo traduz a vontade e o desejo do jovem, aliados aos dos outros jovens também,
por um espaco para desenvolverem suas atividades, revelarem suas potencialidades latentes
de expressar e proporcionar os espagos-tempo de lazer, de diversdo e de troca de experiéncias,
numa confabulacdo de ideias e projetos a serem concretizados.

Entre saberes e sentidos construidos na pratica do Rap, Bamti reconhece que o rap nao
€ s6 uma musica, mas um estilo de vida, porque para ele muda a pessoa e, também pode ser
entendido como uma forma de diversdo e lazer. Ilustrando situagdes para justificar sua
opinido, cita um exemplo de como eles fazem rap por amor e nao por dinheiro e, sorrindo,
lembra que nunca ganharam dinheiro cantando, exceto no més de maio de 2011, quando
participaram de um festival denominado “Chapadao”, que acontece todo ano na cidade.
Inscreveram no curriculo do grupo, como eles disseram, o primeiro de muitos sucessos que o
grupo alcancara. Neste festival, Bamti recordou que nem iam se inscrever, mas no ultimo dia,
ele se apressou para preparar os documentos € conseguiu inscri¢do a tempo. Concorreram a
categoria de estudantes, ganhando o terceiro lugar, com a premiacao de um mil reais que, de
acordo com Bamti, serviu de fundo para custear o lancamento do primeiro CD. Esse dia
marcou para sempre a histdria do grupo, de cada um deles, acredita Bamti.

Sdo estas narrativas atravessadas de sentidos que o jovem encara como vivéncias
produtivas, como producao de saberes possibilitados pela insercdo no rap. Acrescenta, que a
escuta atenta advinda das histérias de vidas contadas pelos jovens do bairro sobre outros,
proporciona momentos reflexivos de engrandecimento pessoal. As historias narradas lhe
possibilitam construir imagens que, a partir de entdo, tornam-se inspiragdes para escrever
sobre elas. Ainda sobre os saberes construidos, Bamti considera que, devido trabalharem com
musica e seus efeitos (bases musicais), sentiu necessidades de desenvolver habilidades na area

de tecnologia da informagdo, passou a entrar em contato com sites, programas de computador
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e, operacionalizar tudo isso que, para ele, se constituiu em saberes viabilizados pela
necessidade, para aperfeigoar suas produgdes musicais.

Bamti reconhece que a pratica de fazer musica como estilo de vida, ou ainda como
diversdo, trouxe para ele possibilidades de construir saberes individuais e coletivos, produzir
sentidos a partir de suas vivéncias do estar-sendo-no-mundo-com-os-outros. Essas relagdes
sdo construgdes juvenis que expressam valores, exalam nuances multicor sobre a paisagem da
cidade, dos territérios transitados e/ou habitados por eles, numa dinamicidade in-descritiva em
linhas retas, pois essa producao de sentidos e significados, atribuida pelo jovem a pratica
cultural de expressdo de si, tem no rap uma realizagdo que utiliza o corpo todo. Nesse
instante, o corpo do jovem entra em ‘transito’ e se traduz em outros corpos: Corpo atuag¢do;
Corpo interpretagao, Corpo presenga de palco; Corpo agitagao, Corpo convite;, Corpo
linguagem ndo-verbal;, Corpo gesto, Corpo transmissdo de Ideia;, Corpo estilo proprio. Essa

producdo de sentidos para seus corpos traz a luz da poténcia que o traduz para o ser jovem

rapper.

4.1.2 Tumaini: o rapper “revolta”

Tumaini ¢ um jovem de 23 anos de idade, conhecido e lembrado pelos jovens do
bairro como “revolta”, por criticar de forma ferrenha a atuagao dos politicos no nosso Brasil e
no Piaui. Também se declara um jovem direto nas suas ideias, sem muitos rodeios, fala do
que ja viveu, ja fez e ainda fara. Por exemplo, declarou ser usuario de crack, chegou até
mesmo a me pedir ajuda para sair do vicio, pois a cada recaida, confessa ndo conseguir sair
sozinho. Fiquei surpresa com sua atitude, pois, embora tenha se mostrado, na entrevista,
solicito e espontdneo, Tumaini, dos quatro jovens do grupo, parecia o mais disperso e timido.
Depois do dia que, espontaneamente, me relatou sobre sua semana de recaida, falou que havia
fumado 20 pedras de crack e que, j4 ndo aguentava mais aquela situag@o, queria ajuda, pois de
todas as recaidas, essa considerou a pior. Ele também fuma maconha, inclusive nao esconde e,
chega a considera-la menos ‘destruidora’ do que o crack.

Um acontecimento que chamou muito minha atengdo, foi quando no langamento do
CD “A Ideia que Rola” do grupo, numa noite de domingo, dia 28 de Agosto de 2011, o
jovem, bem no comego do evento, chama minha atenc¢do e diz de forma timida, porém, com
brilho nos olhos: “ei, Vicelma, amanha ¢ meu aniversario”; “eu ja sabia por meio do Orkut”,

respondi dizendo que estava sabendo, um sorriso veio como resposta. No dia seguinte, era
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uma segunda-feira a noite, combinei com um amigo deles (do grupo) para comermos uma
pizza em comemoragdo ao aniversario do Tumaini e, assim fizemos com muita alegria.
Esperavamos Tupac, que estava assistindo aula, j4 que nesse dia Tumaini ndo teria ido a
escola. Quando cheguei a casa da Dona Paixdo, mae de dois integrantes do grupo, e bem
conceituada por todos os jovens por apoiar ¢ acompanhar de perto o trabalho do grupo, fui
bem recepcionada por ela e sua filha e toda a meninada que 14 mora. Guardamos a pizza, pois,
seria surpresa, logo mais tarde, umas 20h ele aparece, daquele jeito arrodeador, timido e com
sorriso nos olhos, esse ¢ seu semblante. “E ai Vicelma”, apertava minha mao e em seguida
nos ddvamos um abraco para felicitar o dia do seu aniversario. Até entdo, ele ndo me pergunta
nada, sai e diz que volta logo. Nesse intervalo, o Tupac era o unico que faltava, chega da
escola e dai comegamos a festa.

O interessante ¢ que a festa acontece no meio da rua, em frente a casa dele. Sua mae,
que ja me conhecia através do pedido de ajuda para que eu pudesse conversar com ele, pois
seu comportamento em casa estava estranho, reconhece que depois da formacao do grupo e
com 0s novos amigos, ele havia mudado muito. Ela, muito alegre, ajeitava uma mesa no meio
da rua para colocar as pizzas e os refrigerantes. A rua era festa. O primeiro pedago ele
ofereceu a sua mae, os dois demonstraram alegria. Desse modo, naquela noite do dia 29 de
Agosto de 2011, era festa.

No tocante a realidade do jovem e sua relagdo com aos estudos, ele declarou que,
atualmente, cursa o primeiro ano do Ensino Médio, numa escola no mesmo bairro que mora
hoje — o Santa Maria da Codipi. Antes de morar nesse bairro, declarou ter nascido no bairro
Jockey, mais especificamente numa rua conhecida como rua da “lama”, tal nome se deu, por
ser atravessada por um canal do rio.

A mudanga de endereco € justificada pela constru¢do dos shoppings centers que ali
foram construidos. Dai algumas familias terem sido removidas daquela regido, inclusive a
sua. Com a desapropriagdo pelo poder publico foram ‘“agraciadas” com terrenos em outras
localizagdes da cidade, na sua maioria, periferias, considerando que a regido onde moravam ¢
avaliada como zona nobre hoje. Sua familia foi morar primeiro no bairro Anita Ferraz, e em
seguida, na Santa Maria da Codipi, onde vive nos dias atuais.

O jovem rapper ao falar da sua escolaridade, relata o seu grau de envolvimento com a
escola, a disciplina que mais gosta — Histdoria — e da importancia que a escola exerce em sua
vida, numa perspectiva de espaco de socializacdo entre as pessoas, do que numa perspectiva
mais de escolarizacdo, a partir da transmissdo de contetidos. E assim que ele d4 sentido &

instituicdo formal de ensino.
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Para ele, a familia ¢ um “item” muito importante e pde em relevo o papel da sua mae
no apoio ao grupo, ao proporcionar as passagens de Onibus quando tem algum evento. Ele
ressalta a mudanca de postura dela em relagdo aos eventos dos quais participam, que
ultimamente, ela tem acreditado na transformagao do filho a partir da nova socializag¢do, dos
novos amigos, na ida dele aos eventos e, tais atitudes dela, revelam certa anima¢ao no jovem.
Porém, ressalta de forma tenaz a influéncia da familia de dois irmaos que compde o grupo,
sem também desconsiderar que todo apoio das familias de cada um representa um conjunto,
sendo a nog¢ao de grupo e de conjunto muito pertinente na fala dele.

Ao referir-se a familia, na figura da sua mae, reporta-se a um fato que aconteceu — um
evento tradicional que todo ano acontece no bairro, chamado “Beleza Negra”. Este ano foi o
evento onde, pela primeira vez, o grupo se apresentou. Nesse dia entdo, os outros jovens do
grupo foram chamd-lo e ele ndo estava em casa, sua mae ficou muito preocupada. Ele
declarou estar vivenciando momentos de vicios com outros “caras” num outro espaco de
convivéncia, que ndo o do grupo de Rap. Ao relatar tal fato, queria ilustrar a confianga que
sua mae havia conquistado com os outros jovens do grupo, reconhecendo ela, que ele estava
mudando a partir da sua convivéncia e envolvimento com o grupo. Quando ele nao estava
com os “caras” do grupo, ja era motivo para sua mae desconfiar dele. J& que por algumas
vezes, devido ao vicio com o crack, ele agrediu sua irma e teve comportamentos violentos
com ela, chegando a quebrar tudo em casa.

A figura da mae ¢ muito forte na vida dos jovens, entre os membros do grupo “Reacao
do Gueto”, do qual Tumaini faz parte, s6 ele vive com pai € mae. Bamti convive na mesma
casa com tios, primos € sua mae que ¢ separada do seu pai. Os dois irmaos que compdem o
grupo vivem com sua mae, pois seu pai foi vitima de um homicidio. Essas sdo as realidades
familiares que tém na figura materna toda a forca e apoio para continuar.

Tumaini foi quem primeiro idealizou a formac¢ao do grupo, o “cara” que langou a ideia
de criar o grupo. Morando em outro bairro, tinha sonhos, o de criar um grupo de Rap. Seus
primos ja tinham um grupo e isso 0 motivava mais. O sonho reviveu, porém, no bairro que
mora agora, outras realidades; outras experiéncias de vida do jovem fizeram reascender a
chama de um sonho latente. Outro sonho que o Tumaini revelou ter, era o de ser Dj. Chegou
até a confessar para uma professora numa atividade de redagdo. A professora defendeu a ideia
de forma positiva, o0 que demonstrou para o jovem uma possibilidade. Hoje rapper, relata o
fato com muito entusiasmo, pois quem revalidou tal possibilidade de sonhar, foi alguém que,
naquele momento, atribuia status e valor significativo, o contexto de uma sala de aula — era a

PROFESSORA.



91

Quantos sonhos sdo confidenciados em atividades como estas? E, as vezes, passam
despercebidos, quando muito, se considerados importantes, nem sdo colocados em questdo, na
pressa de uma aula de 50 minutos, entre conteudos disciplinares a cumprir. Louvavel atitude!
Nao sabe essa profissional, o quanto ela alimentou a autoestima de um jovem, que um dia
sonhou e que a ele foi proporcionado espago-tempo de expressar nas linhas de uma redagao, o
que para ele era um sonho naquele momento. Relembrar o foco da sua trajetoria de vida a
partir desse exemplo ¢ elucidar, ainda que de forma breve, o quanto momentos como esses
ainda s3o escassos ou, quando ocorrem, tem um efeito avassalador na vida de um jovem:
poder falar de si, dos seus sonhos, das suas experi€éncias e criar contextos de escuta num
ambiente considerado por muitos jovens, como hostil — a escola — considerada um ambiente
formal, para ele, € também espaco de socializacdes interminaveis, /iquidas.

Em um contexto de motivagdes, visdes de mundo e criticas, seu papel na sociedade e,
na construcdo da ideia de criar o grupo, Tumaini ressalta sensacdes primeiras que o
impulsionaram a ser rapper.

Algo interessante que Tumaini ressaltou também foi a sua preocupagdo com as
criangas do bairro, por considera-las o futuro do pais. Tal preocupagdo sua, demonstra uma
aflorada sensibilidade, pois tendo consciéncia da condicdo de usuario de crack desde cedo,
reconhece que esse caminho nao ¢ desejavel para as geragdes seguintes.

Ele lembra a ideia inicial de criar um grupo, de como nasceu, onde nasceu, quando

ainda sozinho articulava o sonho e diz.

[Tumaini] Rapaz é (pausa) praticamente quem deu a ideia foi eu né? Eu comecei
com essa ideia eu tava morando ld na Anita Ferraz, e eu comecei s6 comigo mesmo,
so pra mim, num tem? Ai era Reagdo, ai a ideia que eu tinha era Reagdo (o nome
inicial do grupo, pensado por ele), eu ficava s6 pra mim, ai falava com meus
primos, tal, vou fazer um grupo ai, chamado Reacdo, ai eu vim pra cd, ai eu fui
pescar, nesse dia eu fui pescar, eu e Tupac (grifo meu), ai eu comentei com ele, ei
Tupac (grifo meu) tou a fim de montar um grupo ai, doido, chamado Reacdo, ai e
tal, eu tou falando contigo ai, porque sozinho, nada s6 num, o cara num faz nada
so,é dificil. Como é que é? Dd pra nos se juntar ai, e fazer e tal, rapaz dd, ai como o
Bamti (grifo meu) falou, né? Ele deu mais um nome que era “do gueto”, ai colou
bacana, assim quando eu comecei era so Reagdo, ai eu ainda botei Reagdo Atitude,
al eu num achei, meio assim, ai eu falei com Tupac (grifo meu) e ele botou do gueto,
ai colou. Ai eu fui pescar e ele veio embora, pra casa, ai na hora que eu cheguei ld,
ele ja tava com metade de uma partizinha (letra da musica) ja escrita, que esse som
é até “Bolado com o sistema”, os caras fizeram, cada um fizeram sua parte, falei
pro Bamti, Bamti nesse tempo ai ficou até doido, ai, querendo entrar, na hora que
falei com o homem, ele, rapaz me joga ai também, e tal. Ai tamo ai, né? Nosso
grupo ai, entre critica e olho gordo tal pra cima de nds, mas nds tamo ai
sobrevivendo, o guerreiro sempre sobrevive, né? Ai também (pausa).
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Conta ainda, que motivagdes o impulsionaram a chegar a formagdo de um grupo de
Rap, desde o desejo primeiro de ouvir e ver os seus idolos cantarem, por meio de CD’s e
DV’s, até a imaginagdo de um dia, assim como eles, poder cantar no seu grupo. Esse misto de
desejos e sonhos fez do jovem um rapper, que através de um instrumento — o microfone —,
fazendo dele a extensdo do seu corpo, ¢ capaz de se expressar, de narrar suas experiéncias de
vida, de transformar poesias e rimas em forma de protesto, anunciar “as coisas erradas do
nosso Brasil” como a corrupgdo e a fome. Muitos jovens chegam a mencionar ‘“criangas”,
iniciando sua vida no mundo do trafico — o que para ele € algo muito triste, pois considera as
criangas o futuro do nosso pais. Encontrando sentido para a vida na pratica de fazer rap,
Tumaini relata que ndo compensa a vida nas drogas € no crime, tendo em vista sua
experiéncia que ndo foi muito boa. De forma espontanea, ilustra timidamente, em poucas
palavras, o que ja fez; as experiéncias com drogas e diz que seus amigos do grupo sabem de
sua vida, e hoje, declara sentir-se mal ao cantar letras de Rap denunciando situagdes de uso
abusivo de drogas e suas consequéncias. Enfatiza que, ao cantar para outros que conhecem a
sua historia, teme que eles interpretem como uma atitude controversa. Contudo, reconhece
que ndo ¢ exemplo para nenhum deles, mas também que ao cantar, quer enunciar ideias boas
para todos.

Ser um jovem rapper, para Tumaini, ¢ sindbnimo de responsabilidade. Nao basta ter um
microfone em maos, ¢ muito mais que isso, para ele ¢ saber o que escrever nas letras

musicais, dar sentido a elas. Ele ilustra a situagdo com um momento vivido em sala de aula.

[Tumaini] [...] ser um rapper, era tudo que eu queria, né. Estudava ali na escola
ali, num Mariano ali,em frente ao curtume ali, meu sonho era ser Dj, meu sonho,
num tem (muita énfase)... Até teve uma aula lda, que a professora, ai assim, é, queria
ser Dj, né? Meu sonho. Ai teve uma aula ld que era, perguntando o que vocé
gostava de fazer, o que vocé queria ser, qual o seu sonho, ai eu botei ld, rapaz, meu
sonho era ser Dj, a professora até chegou pra mim, falou, rapaz, é um sonho bom,
ser Dj, né? Bacana e tudo... é... nas antigas assim, nem pensava em ter grupo, nao,
ja soltava umas rimazinha assim, so mesmo, brincadeira mesmo, mas, sem interesse,
al eu fui me interessar agora, e tal. O cara ser um rapper mesmo é, tem que ter
responsabilidade, né, pra ser um rapper, num é so pegar um microfone aqui e
cantar, ndo, tem que ter responsabilidade e saber o que vocé vai escrever na sua
musica, né? Num é so pegar aqui e tal, tal, ndo. Vocé tem que dar sentido pra sua
musica.

Tumaini construiu, a partir de um sonho, um grupo de Rap. Contudo, elenca algumas
dificuldades encontradas no percurso de dois anos de existéncia desse grupo. A primeira
delas, no plano pessoal, ao se considerar uma pessoa de “cabeca dura”, por ndo dispensar as

suas ideias sobre as demais, o que culminava sempre em discussdo entre eles e para ele se
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torna dificuldade de ordem significativa no comego. O problema na hora da negociacao das
ideias fez o jovem refletir sobre essa situacdo por vezes desagradavel. Chegando a propor a
conversa como mediacdo dessas situagdes, ja que revela que essa dificuldade ¢ comum entre
os grupos de Raps atualmente. Outra dificuldade surge no momento de deslocamento, dito
geografico, da zona norte para a zona sul, que consiste praticamente em atravessar a cidade
para gravar as musicas — CD — na “Casa do Hip Hop”. Fazer esse trajeto exige “grana”, pois
sdo dois Onibus para ir até esse local, sendo que dos quatro jovens, apenas dois possuem
renda, explica o jovem. Por tltimo ressalta a dificuldade de ordem financeira para comprarem
equipamentos como microfone, mesa de som, etc. Situando tais dificuldades, destaca uma
“boa qualidade” que carrega com ele — observar primeiro, para depois falar, aproveitando a
deixa e reconhece a importancia de cada um dos jovens no/para o grupo com suas ‘“mentes
diferentes”. Em outras palavras, reconhece a diferenga nas formas de ser e pensar de cada um.
Ele reconhece também a sua dificuldade de aceitar opinides e de querer impor a sua ideia em
detrimento das demais.

Pensando na perspectiva de continuidade e apoio ao grupo, Tumaini sugeriu a
importancia de um “item” — a familia — no caso o apoio da sua mae. A mesma reconhece que
depois da participagao do jovem no grupo, ele mudou muito. Antes, ela havia relatado que ele
era agressivo em casa, com ela e a irma. A cada apresentacao do grupo em eventos, como as
idas para shows de Raps na cidade quando acontecem, ¢ sua mae que financia a passagem de
onibus.

Fazer-se jovem rapper e sujeitos sociais numa relagao indissociavel de um coletivo, ¢
conceber a importancia do outro nesse processo de construgao de saberes e de identidades no
contexto urbano praticado nas periferias das cidades. Assim, para ele, o bairro apresenta
alguns territdrios Sentidos, quer dizer, pontos de encontro do grupo para escrever as letras;
“trocar ideias”; relatar situagdes/fatos/atos do cotidiano; projetar ideias e apontar solugdes
para possiveis conflitos. O mais significativo para ele ¢ a “esquina do santudrio”, local
“batizado” pelo grupo, por localizar-se em frente a um Terreiro de Umbanda. Declara que 14,
nasce toda a inspiragdo traduzida nas letras do grupo, onde tudo comegou e todas as noites se
reuniam para rimar, conversar, tomar um vinho, jogar domind, “botar” um som e reunir
amigos — “chegados”.

Sdo esses territorios Sentidos que servem de cendrio de inspiracdo para o jovem
construir sentidos na sua vida por meio do Rap, num movimento que coadunam saberes,
vivéncias e experiéncias. Antes de estar inserido nessa pratica, ele reconhece que tinha a

“mente fechada, diferente”, hoje, atribui a essa mesma pratica, sentido de responsabilidade
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pela mudanca ocasionada, desde a construcdio de uma nova identidade rapper,
proporcionando a mudanga de posturas frente a comportamentos conflituosos no tocante ao
uso de drogas, etc.

O jovem acredita que para ser um rapper tem que gostar de ler e, assim, cria a
possibilidade de ampliacdo do seu acervo linguistico a partir de palavras desconhecidas e da
busca dos seus significados, criando sentidos e inspiragdo para escrever uma letra musical.
Declarou ainda, ndo gostar de escrever letras sobre o amor, demonstrando interesse em
escrever criticas sobre a atuagdo de politicos corruptos e de ataque ao sistema capitalista.

Ao tratar da construcdo de saberes, aprendizagens com/na pratica Rap, Tumaini
destaca que sua inser¢do no grupo lhe possibilitou uma mudanca de vida, no sentido de
enfrentar a cada dia as situagdes de vicio, as quais estd vivenciando pelo uso excessivo de
pedras de crack, maconha e ainda uso de bebidas alcodlicas. Buscando vencer esses desafios,
encontra no rap um espaco onde a poténcia de si, através da troca de experiéncias com seus
pares, no momento em que constroem juntos uma letra musical dentro de um fato da sua
realidade, lhe proporciona a sensacao de poder para refletir, expressar sua opinido, abrir a
mente, botar a mente no lugar. Assim, demonstra que mesmo imerso nesses contextos,
vivenciando situagdes como estas, o jovem tem projeto de vida, reflete sobre questdes do seu
cotidiano juvenil numa perspectiva macro social. Refletindo entre si, o jovem e seus pares
planejam, organizam e executam atividades, como também as avalia. Tal dindmica traduz-se
em multiplas formas de expressao (individual e coletiva), em praticas solidarias e cidadas,
sobretudo, educativas, contextualizando um processo de re-criacao de sentidos para sua vida,

ao passo que elabora saberes com autonomia.

4.1.3 Tupac: um jovem pai sem “trampo”

Tupac € um jovem de 23 anos, rapper, que aos 16 anos ja era pai. Nasceu na cidade de
Teresina-PI, no bairro Sdo Joaquim, zona norte da capital. Mudou-se em 1995 para o Santa
Maria da Codipi, também na zona norte da cidade, devido as frequentes enchentes todo ano
sofridas pela familia, no bairro Sdo Joaquim que, geograficamente, ¢ rodeado por lagoas.
Conta tal fato como lembranca de ouvir seu pai, falecido — vitima de um homicidio, narrar
para eles todo ano que ja ndo aguentava mais perder suas coisas com as enchentes.

Hoje, o jovem encontra-se desempregado, morando com uma ‘gata’, numa casa

alugada, ao lado da casa da sua mae, da qual tem todo o apoio na realizagdo das atividades do
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grupo de Rap “Reagdo do Gueto” o qual faz parte. Sua namorada, com quem mora hoje,
trabalha num parque de diversdo num dos shoppings da cidade, esta ¢ a tinica renda de que
atualmente vivem. Tupac, ao narrar sua historia em relagdo as cenas acima citadas, ilustra
também a alegria de participar de um grupo, das oportunidades de conhecer pessoas novas,
com experi€ncias diversificadas, que considera um momento oportuno para adquirir novos
conhecimentos.

Nessa fala, ele referencia com énfase a importancia de um dos integrantes do grupo
“Reagdo do Gueto” do qual faz parte, o Bamti, por ser o tnico jovem a estar na universidade,
servindo assim de exemplo a ser seguido. Tupac estd cursando o segundo ano do Ensino
Médio no turno da noite, numa escola no mesmo bairro, que fica préximo a sua casa. Ao fazer
mengdo ao sentido da escola na/para sua vida, considera-a como sendo um lugar onde aprende
a ser cidaddo e como sua segunda casa, porque 14 ¢ um lugar de interagdo entre pessoas e
grupos, por oportunizar a troca de experiéncia entre professores e amigos através das ‘tarefas’
executadas e solicitadas. Elenca as areas do conhecimento que atribui maior interesse como,
Portugués, Historia, e, a area de Exatas, que requer céalculos e a considera a 4rea que menos
gosta. Nao diferente dos outros jovens entrevistados, Tupac também atribui a escola um papel
de socializagdo das experiéncias, de conhecer pessoas. Nao perdendo de vista seu papel de
‘transmissora’ de conhecimentos.

Ao relatar a historia do surgimento do grupo, lembra como tudo comecgou, ja que a
ideia de acrescentar ao nome do grupo a palavra “Gueto” veio de uma sugestao sua. Pois,
conforme ja indicado, o idealizador primeiro do grupo “Reacdo”, foi um de seus
companheiros - o Tumaini que, em conversa descontraida sonharam juntos com a proposta do
nome “Reacdo do Gueto”. O Rap entra na sua vida metaforicamente como uma ‘religido’ e
nao somente como uma diversdo, ‘passatempo’.

Acrescentando entre suas motivacdes iniciais que o levou a participar de um grupo de
Rap, conta o que se passou na sua vida antes de conhecer o Rap, vivendo em meio ao uso
abusivo de drogas, sofrendo discriminacdes de vdarias ordens, por ser negro, pobre e usudrio
de drogas, onde quase sempre era visto numa praga do bairro, que servia de local de encontro
da ‘galera’ para trocar ideias e usar drogas. Lembra ainda de como um dos amigos do grupo, o
Tumaini, tratava de forma revoltada a realidade dos politicos do nosso Estado e pais. Foi essa
revolta a que o companheiro se reportava sempre na sua fala, que fez ele refletir sobre as
situagdes de miséria e injustigas que varios jovens e toda a populagdo da periferia sofriam as
consequéncias. Tais sentimentos conduziram ele e seus amigo a pensarem numa forma de

relatar as varias situagdes de violéncias, discriminagdo, injusti¢a e as condigdes em que ele e
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os outros jovens do bairro passam, como desemprego, uso de drogas, etc. Segundo o jovem,
foi através do estilo musical Rap que encontrou ferramentas poéticas de rimar suas vivéncias
como jovem cidaddo, negro, desempregado e morador da periferia da capital Teresina-PI;
traduzindo, desse modo, uma forma de expressao juvenil como configuracdo de protesto e de
denuncia, ou seja, expressao de sentidos produzidos por jovens. Tupac percebe a sua condigdo
de jovem descrita acima, chamando atengdo primeiramente para uma questdo de geografia,
onde territorialmente falando do ser nordestino, verifica-se o cliché “ser guerreiro”,
simplesmente por morar em tal regido, consagrada por cenarios de enorme pobreza social
como quesito abordado por grupos de Raps locais. Deste modo, ser jovem pobre, negro,

rapper € morador da periferia da cidade, ganha relevo nas linhas e entrelinhas abaixo:

[Tupac] Rapaz, acho que assim, eu (pausa), representa pra mim por que eu Sou um
guerreiro, ja por ser um nordestino, né, como diz alguma frase do “Pacto” (grupo
de Rap de Teresina-PI, zona norte) gosto muito de usar assim, essas frases que os
caras fala, porque é bacana, a gente ser negro, nordestino, no mundo que a gente
vevi, no Piaui (énfase maior), acho que pra pessoa ser mesmo, ele ja é um guerreiro
de nascenga, porque é um lugar onde a gente é excluido, onde a gente num tem
quase praticamente uma livre liberdade de expressdo, a gente hoje ta ai, cantando
esses raps, mas sempre naquele medo de processo, aquela onda toda, mas assim, a
gente sempre vai quebrando essas barreiras pra poder num deixar se abater, num
deixar se omitir (pausa) ao sistema, porque é isso que eles querem, que a gente se
omita e ficar vendo as coisas e ficar calado, e acho que a gente num pega bem com
isso ai, ai se a gente ver as coisas a gente vai falar, se expressar até onde der.

Nessa perspectiva, o Rap adquire textura pela capacidade que tem de potencializar os
jovens a criarem contextos e cendrios inusitados de continua e interminavel estreia e traduz a
nogao de corpo guerreiro, antes explicitado. Cenarios que ganham sentido para eles, na
medida em que sdo eles proprios protagonistas de sua historia. Na liquidez dos dias e da
condicao de jovem, eles desenham suas historias, seus sonhos, seus projetos a nivel individual
e coletivo, o que se configura nas multiplas e cambiantes identidades construidas no seu
cotidiano. Por exemplo, quando indagado sobre atividades que o grupo realizava na
comunidade, a narrativa do jovem, e ndo s6 dele, resume-se na conquista do espago — Centro
de Producdo da Santa Maria da Codipi — espago este que passou muitos anos sem utilizagao,
pois na sua estrutura fisica ele conta com varias salas (boxes) sem uso.

Sem permissdo do oOrgdo publico, responsavel para liberacdo e autorizagdo de
utilizagdo, por iniciativa propria, os jovens se apropriaram do espago pela falta de outro no
bairro para a realizagdo de oficinas de danca, rimas, capoeira, percussdo, reunides do grupo e
ensaios. Atualmente, eles estdo vivendo numa situagdo delicada em relagdo ao espago, pois

sem tal autorizac¢do eles ocupam apenas uma das salas desse espago, ficando 12 salas sem
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utilidade, o que para eles justifica suas permanéncias ai, ja que estdo desenvolvendo
atividades sociais de cunho produtivo para grande parte das criancas, adolescentes e jovens do
bairro. Isso porque ndo contam com outro espaco de socializacdo, de diversdo e de
aprendizagem. Ao proporcionarem tais atividades para a comunidade, Tupac considera uma
forma cidadd de contribuir com a educagdo desse publico, e ainda, pode perceber sua
importancia dentro da comunidade, ressaltando criticamente que, em meio a falta de recursos
financeiros, materiais € humanos, a falta de apoio por parte dos governantes para iniciativas
dessa natureza, traz a reflexdo de que nem projetos governamentais com todas suas estruturas,
objetivos € metas, na sua maioria, ndo conseguem fluir como de fato deveriam, e ele
metaforicamente, fez essa relagdo com as timidas iniciativas deles mesmos, sozinhos, na
periferia da cidade, com essa preocupagdo em criarem contextos como estes, sem recursos, sO
com a vontade e o desejo de mudanca. Assim, ele conta.

Montados esse e outros palcos, os jovens enunciam as dificuldades que encontram
nesse percurso de idealizacdo e afirmagdo de ser jovem rapper, mas, para além disso ser um
sujeito social dotado de saberes, direitos, sonhos, projetos de vida, dificuldades e desafios a
serem superados. Tupac relata como se configura as dificuldades e os desafios dentro do
grupo para se (auto) afirmarem e ganharem visibilidade no cendrio teresinense € na sua
propria comunidade. Entretanto, mesmo com as dificuldades, o jovem acrescenta que o grupo
jé alcangou um reconhecimento por parte da comunidade e de outros grupos locais, na medida
em que sucesso para ele ¢ o reconhecimento de um trabalho bem feito.

No que diz respeito ao modo como ele analisa a participagdo de cada um dentro do
grupo, pondera que cada um tem “sua parte interessante” e, como ja foi dito anteriormente,
ele sempre pde em relevo, no caso, Bamti, por ser o Gnico universitario entre eles. Tupac vé
nessa situa¢do o amigo como o mais inteligente, chegando a se considerar “bruto”, ao passo
que tem seu ponto de vista ¢ ndo abre mao de falar a verdade sobre as experiéncias de vida
que ja teve.

Nesse processo de constru¢do do grupo, um elemento fundamental para a continuidade
dos trabalhos, do sonho do grupo, foi a familia de Tupac, na figura da sua mae, de sua irma e
de sua namorada.

E notavel na narrativa do jovem, o valor por ele atribuido a familia, pois considera
muito importante o incentivo, em especial, da sua mae ao grupo. No tocante aos territorios de
transito dos jovens do grupo, um, dentre os citados granjeia destaque na fala dos quatro
jovens do referenciado grupo — a esquina da casa de Bamti — ‘batizada’ por eles como sendo a

“Esquina do Santuério”, por dar acesso ao terreiro de umbanda “Pai Jodo de Aruanda”. A
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praga sempre foi o ponto de encontro da ‘galera’ e atualmente se reinem no Centro de
Producdo do bairro. Enfim, todos esses espacos de convivéncia dos jovens sdo carregados de
sentidos, de historias ¢ memorias.

Por exemplo, no momento em que o jovem traz a memoria deste territdrio
determinado Sentido para dizer que 14 marca o inicio de tudo, traduz o sentimento de pertenca
aquele local (esquina do Santuario “Pai Jodo de Aruanda), notavel na énfase de sua fala. Este
¢ semanticamente traduzido por ele como a “casa deles”, porque 14 se sentem a vontade, onde
nem a policia pode chegar, porque la se encontram jovens com cadernos e ideias na ponta de
um lapis para desenharem as linhas de letras musicais.

Tratando-se das influéncias de opinides da comunidade em relacdo ao grupo e a cada
um deles, Tupac ressalta que sdo sempre de opinides divididas, pois boa parte da comunidade
os elogiam pelo trabalho com a musica rap, por acreditar que eles sdo capazes de fazer o que
fazem de forma inteligente, protestar e construir por meio da musica uma conscientizacao
critica dos problemas sociais que assolam a comunidade e o pais como um todo. Analisando
desse ponto de vista, o jovem descreve uma opinido, contudo, estabelece que existe outra
parte da comunidade que os veem como jovens que ndo tem futuro, porque se retinem na
praca, ponto de consumo de drogas. No entanto, esse ¢ também um espaco de socializa¢des de
saberes/experiéncias juvenis, ponto de articulacao de ideias, projetos de vida.

Ao ser indagado sobre tais influéncias na sua vida pessoal, o jovem entendeu no
sentido de atengdo pelo poder publico na prestagdo de servigos basicos para garantir o bem-
estar da comunidade, tais como: um hospital de qualidade, que pudesse dignamente atender a
demanda; um servigo de loteria e outros como condigdes basicas para a sobrevivéncia
humana. Refletindo sobre essas questoes, ele traz consigo o que o estilo Rap trouxe para sua
vida e para a vida de cada integrante, que foram as mudangas, principalmente, na forma de
pensar, de refletir sobre determinados aspectos sociais e de sua propria condi¢ao de vida. Isso
significa uma mudanca de postura, um modo novo de ver, sentir, agir ¢ pensar juvenil.
Denotando assim, que na pratica do grupo hd um processo educativo que eleva o
conhecimento do senso comum a consciéncia critica, ao conhecimento filosoéfico (ato de
refletir sobre si, sobre os outros, sobre as realidades, sobre o mundo).

Assim, alguns sentidos sdo produzidos pelo jovem a pratica de fazer Rap, de ser um
rapper, de poder se expressar e mostrar o seu valor, o seu talento, a comunicacdo de
informagdes, o narrar em forma de rima a sua historia, traduzindo tudo num modo
‘revoluciondrio’, no sentido de provocar mudangas na sua vida e na vida da comunidade.

Historias de vida narradas, construgdo de saberes juvenis por meio da musica rap, produzidos
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no ‘chio’ da periferia da cidade, ultrapassando, dessa maneira, a no¢ao institucionalizada de

educagdo — escola.

[Tupac] [...] tipo assim, de revolugdo, é (pausa) necessidade de se expressar, abrir
os olhos das pessoas pro lado bom, lado certo, lado ruim, sempre mostrar os dois
lados da historia, tentando fazer uma coisa assim, que possa revolucionar mesmo,
que possa mostrar que (pausa) aqui comunidade tem seus valores, que os jovens tem
seus valores, num ¢ so ficar perdido ai, nesse mundo que a gente vive hoje, nessa
neurose que ¢ o crack hoje em dia, que ta dominando mesmo. Acho que assim,
nossas influéncias é isso ai, mostrar pra galera que os jovens hoje é a maioria, que
pode ser revoluciondario, que pode se destacar, que pode alcancar seus objetivos,
pode lutar, pode quebrar essas barreiras que o sistema tem impde pra gente ai, e ir
além.

[...] aprendizados novos... Assim, as relagoes sociais, bacana, interagir com
outros/entre os grupos, eu acho isso ai bacana, assim, me motivou bastante mesmo,
pra poder desenvolver esse trabalho que a gente ta fazendo hoje ai, é (pausa)
sempre mostrando o nosso lado né, lado periféerico, a humildade sempre, é
observando, ouvindo mais, pra poder se expressar correto. Sempre assim, buscando
o conhecimento com a galera que ta hoje colando (junto, apoiando) com nos, é
(pausa) caras diferente, o Artur (novo amigo, poeta) que ta chegando ai, uma coisa
que eu nunca, achei assim, alids, eu ja tinha feito, mas eu nunca tinha dado
importancia as poesias assim, hoje eu vejo que é uma forma de se expressar, um
sentimento que vem de dentro assim, que nos motiva mais a fazer esses trabalhos al.

A mudanga que o estilo Rap e a agregacao do grupo, anunciada na narrativa do jovem
acima, traz o Sentido de ruptura praticado por eles nas formas de re-criagdo (escrita das letras-
poesias, realizacao de eventos no bairro) como expressdes de uma intensividade de ser jovem
rapper. Portanto, para além de um jovem rapper, existe um sujeito social capaz de refletir
sobre sua condi¢ao, de propor ideias para a melhoria de vida nas periferias das cidades, de
falar do crescente desemprego que atinge os jovens, das discriminag¢des raciais € de outras
ordens. Essas sdo proposi¢des de um sujeito em construgdo que busca, ainda que de forma
multifacetada, protagonizar a sua condicao de ser jovem nordestino, piauiense e teresinense,

pobre, negro, morador da periferia norte da cidade e desempregado.

4.1.4 Aswad: um jovem que encontrou no rap a expressao de si

Aswad tem 26 anos, mora com sua mae e suas duas irmas, no bairro Santa Maria da
Codipi, zona norte da cidade de Teresina-PI, e integra o grupo de Rap ‘“Reacdo do Gueto”,
desde a sua formacao, ha dois anos.

No momento, 0 jovem ndo estd estudando, por motivos de desavengas com o diretor
da escola na qual cursava o primeiro ano do Ensino Médio. Atualmente, trabalha como

‘caseiro’ de um sitio, no mesmo bairro que mora.
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Em virtude do nascimento de um filho inesperado, com uma “gata”, a qual se
relacionava, teve que optar pelo trabalho, o qual ocupa muito o seu tempo ¢ o deixa cansado,
dando prioridade as responsabilidades financeiras que teve que assumir com o filho.
Retomando essa questdo, o jovem afirma que ¢ dificil conciliar familia, escola e trabalho [...]
E vida de escola e familia, pra quem ja tem filho, essas coisas (pausa) ai servico (pausa) ai,
ir pra escola, fica muito cansativo.

Ele destaca que a escola tem relevancia relativa, as vezes € interessante ir para escola,
outras vezes nao, parece depender dos objetivos de cada um. Entretanto, acredita ser bom ir a
escola, porque a considera um lugar onde as pessoas podem “abrir a mente”, no sentido de
adquirir conhecimentos e informacdes que lhe possibilitem um maior poder de negociagdao nas
situacoes de mediacdes de conflitos, de compreensdo dos fatos e ato do cotidiano. Por outro
lado, ele acredita que a escola esconde muitas coisas das pessoas e, conclui, dizendo que
devido as dificuldades retratadas anteriormente, ndo v€ a possibilidade de concluir seus
estudos. Aswad ndo explicou porque acredita que a escola esconde muitas coisas, disse que
isso era verdade, mas ndo saberia explicar, que era para eu esquecer. Pensei, ¢ bem sabido que
a sua condicao de ter abandonado a escola talvez o tenha feito refletir assim.

Por outro lado, o jovem encontrou no rap uma forma de expressdo de si, como uma
poténcia narrativa “da historia vivida” por ele e, uma busca intensiva por uma paz, uma
liberdade de expressdo rimada em letras intensas de cotidianos desgastados pelos cendrios de
violéncias presenciados. O que denota o sentido atribuido a pratica cultural Rap, diz muito da
coletividade, do apoio encontrado entre os pares. Isto diz de um saber da experiéncia de con-
viver com o outro, do saber que o constitui jovem rapper nas diferengas.

Cantar Rap para ele era mais que simplesmente o ato em si de cantar, era sentir-se bem
ao falar de si, dos acontecimentos da sua vida, era sentir-se aceito na pratica pelos amigos que
o entendem. Cantar aqui, ganha contornos na vida deste jovem, ganha Sentidos.

Aswad ao se autoreconhecer um jovem negro [...] eu me considero um jovem negro, é
(pausa demorada) eu fo la (no grupo) pra falar no rap dela (cor da pele), um pouco dessa
discriminagdo, um pouco revoltado assim |...], encontra no Rap espago para problematizar nas
letras musicais a questdo da discriminagdo sofrida por ele. Na pratica em grupo também lhe
possibilitou demonstrar a emoc¢ao de ter o reconhecimento do seu trabalho pela comunidade.
O palco para ele ¢ um espago onde encontra a inspiracdo, o reconhecimento, ¢ onde transmite
a ideia, as mensagens, onde pode atuar também fazendo critica a discriminagdo racial (e

outras situacdes de exclusio) pela propria experiéncia de vida.
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Em relagdo a familia, Aswad considera como sendo a base de tudo, no sentido de dar
forca, apoiando nas suas atividades, na realizacdo de seus sonhos numa perspectiva de
continuidade do grupo. A mae e uma irma mais velha do jovem sdo as maiores incentivadoras
do trabalho do grupo, sempre os acompanhando em eventos e na organiza¢gdo. Aswad traz na
semantica de seu nome — um ser negro, corajoso, que enfrenta dificuldades enquanto sujeito
social e rapper, mas sempre com “o pensamento positivo e a coragem de um guerreiro em
nunca desistir de lutar”, em nunca calar a sua voz diante das situagdes de exclusao
enfrentadas.

Atribuindo sentidos aos territdrios transitados pelo grupo, ressalta com maior
importancia o local onde se reunem, no Centro de Producdo da Santa Maria da Codipi e na
praca do mesmo bairro.

Para Aswad, a pratica do Rap serve de ponte para o reconhecimento do trabalho e do
talento do grupo, bem como os motiva a se distanciarem de [ugares mais negativos e drogas,
dando mais forca para que o jovem possa lutar e alcancar seus objetivos.

O jovem descreve o uso do seu corpo € seus movimentos na pratica Rap como sendo
parte importante ao expressar o que dizem nas letras das musicas.

Nesse sentido, em meio as dificuldades, o que impera ¢ a vontade de realizar sonhos,
vencer obstaculos, querer mudar de vida e sair do universo das drogas. Entoando em suas
rimas o que ¢ vivido na liquidez de um cotidiano e isso o Rap lhe potencializa. Para este
jovem, as maiores barreiras a serem vencidas passam pela ordem do preconceito racial, social
e cultural, mas mesmo assim, se sente forte para enfrenta-los. Pois, os saberes construidos no
ser rapper, como respeito e humildade, sdo os mais importantes, ja que passam pela dimensao

de ser humano.

4.1.5 Lindani: um rapper angicalense

Lindani tem 18 anos, nasceu e mora na cidade de Angical, a 129 km da cidade de
Teresina-PI. O mais novo do grupo e, no grupo “A Irmandade”, estd com um ano. Atua como
Dj e poeta, ja que também esta escrevendo as novas letras. E irmdo do rapper Ras também
integrante. Declarou que quando ainda era criangca morou na cidade de Teresina-PI, porém
explicou que seu pai era policial e, por ele ter se envolvido em confusdes na cidade,

retornaram para a sua cidade natal — Angical — estando 14 até hoje.
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Lindani cursou o Ensino Médio completo na mesma cidade. Reconhecendo que o
ensino 14 ¢ muito “fraco”, ressalta que esse ano estd se preparando para concorrer ao
vestibular no Instituto Federal do Piaui (IFPI - campus Angical), na area de informatica, a
qual declarou interesse maior. Contudo, pensando ainda na carreira de sucesso do grupo, vé€ o
curso ainda como possibilidade de um futuro profissional na area, mas também aliado ao
aperfeicoamento de conhecimento para producdo musical. “Vai, vai me ajudar na questdao de
divulgar, divulgar meu trabalho, fazer algum site, lan¢ar na net ai, divulgar meus trabalhos,
falar sobre os shows da Irmandade . Ressalta ele.

Como a maioria dos jovens entrevistados, ele ndo nega a importancia da escola na vida
de cada um. No entanto, com énfase, considera o ambiente escolar mais interessante e atraente
para conhecer e fazer novos amigos e/ou conservar os de infancia, ja que a cidade € pequena e
todo mundo estuda na mesma escola, desde a educacao infantil até o ensino médio. Dessa
forma, percebemos um ponto em comum na fala dos jovens rappers, no tocante a escola e sua
importancia, pois veem a escola como mais um espaco de socializagao.

Nessa perspectiva, a escola ganha um cenario em comum para os jovens do mesmo
grupo e do outro grupo “Reagdo do Gueto”. E vista como espago de construgdo das relagdes
de amizades, sem perder a sua importancia e relevancia numa vida profissional melhor, ele(s)
denota(m) que la ¢ um lugar de aprendizagem de “alguma coisa”, a qual nao especificou, mas
nao descartam a possibilidade da escola trazer material e intelectualmente conhecimentos que
contribuirdo para uma vida melhor.

Declara nao esta formalmente inserido no mercado de trabalho no momento, contudo,
considera o trabalho com a produgcdo musical — Dj — o que mais gosta de fazer.
Contraditoriamente, reconhece que ndo quer viver da musica no seu futuro, devido as
dificuldades no cenario local (preconceito, falta de apoio financeiro) com o estilo musical
Rap. Ainda assim, vislumbra a todo o momento um crescimento e¢ sonha com um
reconhecimento maior do trabalho deles, a nivel local, estadual e quem sabe até nacional. Isso
ilustra os sentidos atribuidos a pratica. Para ele, ser um jovem rapper ganha relevo, ao sentir
através da musica, a possibilidade do poder de “libertagdo”, de demonstrar o que sente, de
ainda poder falar de si mesmo, das realidades diversas que cada um vive nos respectivos
territorios de convivéncia.

No territério da cidade de Angical, por ser interiorano, esse jovem declara conviver
com a pobreza e a miséria que também habita todas as cidades circunvizinhas, contudo, cada
uma delas com suas configuracdes e agravantes diferentes. Teresina, capital do estado do

Piaui, conta com uma populagdo de aproximadamente 814.230 pessoas, de acordo com a
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sinopse do Senso de 2010 do IBGE. O que se traduz em contextos especificos, no caso
urbano, atravessado pelas multiplicidades das realidades sociais, carregadas de sentidos, por
sua vez — metamorficos. Tal acontecimento justifica o que Lindani tenta chamar a atengdo nas
proximas letras do grupo, ja que ele vive em contexto diferente dos outros dois jovens que
integram o mesmo grupo.

O jovem Dj analisa essa mudanga como um reconhecimento a partir da evolugdo do
trabalho do grupo em termos da elaboracdo de tematica novas, que retratam outras realidades
e, nao mais sO do crime e das drogas nas letras.

Confessou que era muito timido, porém, o rap o ajudou nesse processo de socializagdao
com outras pessoas. Chamou minha aten¢do o momento em que ele sobe no palco, a timidez
perde espago para a alegria e nesse momento declara que nao tem jeito, ¢ muita emog¢ao ver os
jovens perto do palco cantando as letras do grupo. Esse € o climax do show. Um saber que
denota a perda de timidez, que traz a emogao da experiéncia de ser um jovem Dj.

Lindani acrescenta os sentidos que, a partir da musica rap, foram construidos na sua
vida, ou seja, a musica como instrumento de transformagdo, como ferramenta de
deslocamento espago-temporal, num tempo sem “ponteiros” fixos, sem medidas em que os
jovens sao transportados ao som de uma velocidade intermindvel e ao mesmo tempo liquida.
Ser jovem rapper adquire sentidos multiplos nas dimensdes que nao cabem em faixa etaria,
em senso demografico. Ele fala dos sonhos e desejos de realizagao dentro do grupo e do poder
que a musica teve na sua vida de agregacao de bons amigos.

Desenhando e produzindo essas imagens sobre si € sobre o mundo, o jovem vai por
meio da musicalidade de sua fala e do seu cotidiano, conseguindo, de forma despretensiosa,
manifestar a expressividade de sentidos num “espago fabricado™ das ruas, das pragas e dos
territorios de uma cidade pequena com caracteristicas proprias ¢ ainda com impressoes que
podem até ser comuns a outros tantos espagos sobre a pratica musical Rap, mas que sao
narradas de formas diferentes.

Embora sem ser valorizada, ¢ mesmo hierarquizada como saber inferior, quando se
considera saber, esses sdo produzidos nos espagos fora da escola, mas mantém uma relagao
intrinseca e articulada, no praticar a cidade e o cotidiano nos seus varios espagos de
socializagio. E assim que se constroem as diversidades das teias de saberes juvenis nas
periferias das cidades. Sdo expressdes/invencdes/criagdes de cotidianos liquidos de intensos
fluxos. A pratica “estranha” de rimar seu cotidiano que, em forma de poesia e rima, criam
contextos de socializagdo e “producdo de solucdes magicas para problemas incontornaveis”,

foi o que identifiquei nas minhas andangas e audiveis narrativas do jovem. Nao havendo
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brechas na padronizagdo e diagramagao da escola, ndo cabendo nos quadrantes de uma sala de
aula, ser jovem rapper ¢ fabricar chances de ser e dizer, em espagos “lugar” que ja ndo ¢
considerado e outorgado, ou seja, legitimado como sendo mais um “nio-lugar” (AUGE, 1994)
— a periferia da cidade confabula o “ndo-lugar” de atuagdo desse jovem. Nesse “ndo-lugar”
sdo possibilitados, sem delimitagdes e restrigdes, a espontanea e simultanea potencialidade
juvenil de produgdo de sentidos nas dimensdes poéticas, estéticas e fruicdo de invengdes que
sdo estranhas as referéncias e métodos oficiais.

Nesses “ndo-lugares” coabitam dificuldades, necessidades e desejos que seres
humanos nao suportariam conviver com as regulacdes, muito embora, 0s jovens constroem
para as suas manifestacdes de expressdo, regras, métodos e técnicas. As constroem e
desconstroem, num movimento espiral que so eles sabem lidar. Esse movimento liquido se
traduz no interesse por um caminhar sob esses “nao-lugares” e suas praticas culturais. Quis
caminhar o olhar no sentido da relacdo musica Rap e jovens rappers da periferia da zona sul e
norte da cidade de Teresina-PI, como sendo revelador dos processos de produgdo e

significagao desses espacos urbanos.

4.1.6 Jabulani: um jovem para cada resposta um sorriso

Jabulani seria o mais adequado pseudonimo para o jovem, por traduzir o nome
africano que tem como significado a palavra feliz. O mesmo se autorreconhece negro “por
dentro e por fora”, conhecido artisticamente como ‘“Preto”, com marcas emblematicas de
tatuagens pelo corpo, desenhos de um cacto, representando o nordeste, sentimento marcante
nas letras. No brago, a tatuagem de um microfone, instrumento que ganha um sentido para o
jovem como poténcia de sua voz, seu corpo-microfone, fala e grita, ao sorrir, ao olhar e ao
caminhar.

O jovem, ex-integrante de gangue, viu no Rap a possibilidade de mudanca de vida, ja
que atribui a pratica cultural, um sentido de salvagdo, justificativa utilizada pelo jovem para
convencer a sua mae que estaria buscando o caminho certo através da musica. Em sua
narrativa, Jabulani relata que o Rap o ajudou muito e comegou a mostrar para sua mae, ha
muito descrente da sua mudanca, a possibilidade de o Rap também salva-lo, ndo s6 como a
religido, porque para ele o Rap ¢ uma religido.

Jabulani ¢ um jovem de 23 anos que retomou os estudos por acreditar na possibilidade

de dar mais qualidades as escritas de suas letras musicais e vivenciar melhor as mudangas por
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ele almejadas. Apesar de declarar as lacunas que a escola tem no processo macro de
desenvolvimento de um ser social, de negar o protagonista de historias heterogéneas, de negar
ainda, os saberes construidos em contextos ndo institucionalizados, esse jovem
contraditoriamente, acredita no poder que a escola tem de proporcionar melhores condigdes,
de ser alvo de credibilidade por parte de muitos na sociedade, por frequentar a escola, de
poder, através dela (da escrita), adquirir conhecimentos que viabilizem um melhoramento na
producdo escrita das musicas numa visao de mundo mais critica. Pensando nesse ponto: como
a escola ganha relevancia na vida desse jovem, que mesmo tendo uma histéria de
discriminagdo muito forte com essa instituicdo, ainda sim, consegue atribuir-lhe tamanho
sentido?

Assim, o jovem Jabulani deixa evidente uma fala marcante em relagdo a sua inser¢ao

no movimento Aaip hop, como mudanga de vida, aquisicao de conhecimentos € a escola.

[Jabulani] As barreiras sdo grandes, ainda mais quando o movimento (hip hop) é
excluido e pouco apoiado, mas, digamos assim, a importdncia de ser negro, é ser
um revoluciondrio, s6 em esta sendo visto como rapper ou mc. Com o movimento eu
aprendi o que a escola ndo me ensinou: a ter orgulho de ser negro, de ser o que eu
sou, de lutar pela minha liberdade e falar o que eu sinto e vivo na comunidade.

No intersticio das linhas acima, pude sentir o quanto a escola ainda conserva no seu
bojo, a esséncia hegemoOnica de uma historia absoluta e uma verdade Unica, as quais estao
embebidas de uma racionalidade que impede de ver outras possibilidades, outros modos de
ver, de sentir, de olhar e de dizer, negando toda a pluralidade de saberes infinitos que se
entrecruzam numa teia de relagdes sociais, num cotidiano fluido e liquido de experiéncias,
sobretudo, juvenis. Um saber que o constitui como jovem “negro”, tal reconhecimento de si
foi construido na pratica Rap de lidar com as barreiras, mas também, o saber-poder que o faz
resistir.

Jabulani ¢ um jovem que passa o dia articulando estratégias de como trazer para sua
comunidade atividades que proporcionem ao mesmo tempo momentos de lazer para as
criancas e jovens, ja que sao carentes dessa condicdo. E, pensando ainda na preocupagdo do
alastramento rapido das situagdes de violéncias e trafico de drogas no entorno das vilas onde
mora, elaborou um projeto aos domingos na praga do bairro Sdo José, intitulado “Projeto de
Rua”, com o intuito de aglomerar jovens com o proposito de “trocar ideias”; ouvir uma
musica; participar de competicdo de danca break, competigdo de musicas (rimas) com
premiacdo e discursos sobre as condi¢cdes de vida em que estdo vivendo e sobre as condigdes

de exclusdo pelas quais passam.
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Atualmente, ele mora com o pai (policial militar), sua mae (costureira), seus dois
irmaos e uma sobrinha, filha do irmao mais velho. Desempregado no momento da pesquisa, o
jovem passa o dia em casa, articulando atividades para serem desenvolvidas na comunidade,
escrevendo letras musicais, construindo “bases musicais” e, a noite, estuda o supletivo (1° e 2°
ano do Ensino Médio). Conta, hoje, com todo o apoio da familia para realizagdo de eventos
(shows, bailes). Sua familia sempre esta presente, demonstrando uma atitude de
fortalecimento com a continuidade do grupo, mas também o desejo de mudanca do jovem e
seus dois irmaos, que durante algum tempo se envolveram em conflitos de gangues. Hoje,
Jabulani tem seu irmdo mais novo “baleado”, numa tentativa de homicidio, com dificuldades
para andar, precisando do suporte de muletas. A historia do seu irmdo trouxe para sua familia,
daquele dia em diante, uma mudanca de vida no sentido de se unirem para conviver da melhor
maneira possivel. Ele também relatou que devido a todos os conflitos presentes na vida dele e
de seu irmao, fizeram com que a sua familia fosse, de certa forma, vista no bairro com
indiferenca, o que hoje ja estd mudando, mas declara que ainda existe muito preconceito em
relacdo a esse passado.

Dessa feita, pude perceber a influéncia que Jabulani hoje tem construido com outros
jovens da/na comunidade onde mora e, nas vizinhangas que antes, por motivos de desavencas
entre gangues rivais, nao podiam transitar por estas. Declarando que a partir do momento que
resolveu se aliar ao jovem Ras (morador da vila rival, onde Jabulani ndo podia andar antes),
na perspectiva de mudar/reverter essas desavencas através da formag¢dao de um grupo de Rap,
vira na musica a possibilidade de mediacao desses conflitos entre demarcacao de territorios,
que quase sempre levavam a morte de jovens amigos. Entdo, foi por meio da sua inser¢ao no
movimento hip hop, do seu amadurecimento nas discussoes travadas entre outros jovens, no
atual grupo de Rap, elaborando projetos de vida, realizando desejos e fortalecendo sonhos, ¢
que ele diz ter se encontrado, no sentido de mudancas de vida. Podendo transitar e criar
contextos de didlogos mais conscientes entre os ‘“chegados”, entre as vilas (territorios)
adjacentes. Sempre que conversavamos, ele solicitava ajuda e opinides sobre possiveis
atividades nas comunidades.

Uma vez, convidado para se apresentar na universidade, momento muito importante
na sua vida, subiu ao palco do auditério muito empolgado, se apresentou ao publico de
professores e alunos que 14 se faziam presentes, mas ndo perdeu a deixa para anunciar de
forma bem pertinente a necessidade e o papel da universidade em ajuda-los, enquanto jovens
que vivenciam situagdes de violéncias e exclusdes sociais que geram desigualdades, contudo,

sdo jovens que se agregam por meio da musica, da danca, nas suas comunidades e elaboraram
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estratégias de mediacdo de conflitos para conviverem com estas condicdes de segregacao
social. Assim sendo, pediu explicitamente a nossa ajuda (que fazemos a universidade,
enquanto institui¢do de produ¢do de conhecimentos em diversas areas), pois precisamos deles
para fazer pesquisas (no caso dessa, em particular), para que ndo esquecamos do nosso
compromisso de devolvé-los, no caso, contribuirmos para uma possivel mudanga de vida no
meio deles. Tal atitude revelou e trouxe a tona um poder consciente que ele tem de protestar e
reconhecer de forma critica o papel de uma instituicdo como a universidade, para a

viabilizacdo de projetos concretos de intervengao séria nestes contextos.

4.1.7 Ras: um jovem que lidera e nunca desiste de sonhar

Ras traduz-se em lider. A semantica perfeita para nomear este jovem. Com 27 anos,
mora com sua mae € seu irmao por parte de mae, num ‘barraco’ de taipa, localizado na zona
sul — Vila Santa Cruz. H4 20 anos ocupou com sua mae um estreito pedago de terra nesta vila,
vivendo sempre sob aviso de desapropriacao por parte da prefeitura. Hoje, com a carteira
assinada, pensa em dar um conforto para sua mae, comprando uma casa. Contudo, declara o
sentimento de pertenca aquele lugar, onde constrdi a cada dia sua autonarrativa. E um
territorio Sentido, que agrega valores intimos ao jovem. Um jovem que sonhava em um dia
conhecer seu pai, pois sua mae nunca havia falado dele. O que me fez pensar nos arranjos
familiares da contemporaneidade como “precarios”.

Marcado pela curiosidade, um dia, passeando pelo mercado publico de um bairro
vizinho, escutou uma voz que saia de dentro de um Box, “menino, olha o filho de ... ta ¢
grande”, assustado com aquela voz, retornou ansioso para saber a quem a senhora se referia,
se de fato era com ele. Voltou e assim o perguntou e, confirmando tal fato, tem noticias do seu
pai. Como sempre, diz ser curioso, de ndo desistir tdo facil das coisas. E assim foi atrads de
saber onde encontrar seu pai.

Passaram-se dias e o jovem soube de noticias de seu pai numa cidade perto de
Teresina-PI. A cidade era Angical, localizada hd 129 km da capital. Numa dessas, o jovem
ndo contou muita historia e viajou rumo ao encontro de seu pai. Isso aconteceu depois que seu
padrasto faleceu e as coisas em casa comecaram a “piorar”’, passando necessidades, sua mae
trabalhava como empregada doméstica e s6 voltava para casa de 15 em 15 dias. Nao

suportando mais tal situa¢do, o0 mesmo, cuidava do seu irmdo mais novo e ndo podia estudar.
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Vendo sua mae reclamando da situagdo, decidiu procurar ajuda junto ao pai que nunca havia
tido nenhum contato.

Ras ¢ o mais velho do grupo a “A Irmandade”. Considerado o articulador de muitas
ideias, ¢ ele quem lidera, quem produz os cartazes, pois ¢ Web Designer e trabalha ha um ano
com carteira assinada numa grande empresa de publicidade da cidade, declarando receber um
relativo apoio e reconhecimento dos companheiros de trabalho. Dado tal conhecimento na
area de atuagdo, possibilita ao grupo uma melhor articulagdo de patrocinios para a realizacao
de eventos na “quebrada”, como ainda a producdo das artes graficas do CD e dos cartazes de
divulgacdo dos eventos. Foi ele o idealizador da grife “Correria”, a qual confecciona
camisetas, calcas e shorts em jeans com design criados por eles do grupo. A grife funciona na
sala da casa da mae do jovem Jabulani, pois ela ¢ a maior incentivadora do grupo e ela € quem
costura para a grife. O nome da grife carrega o nome do CD “Correria”, langado no ano de
2010. Tal iniciativa culmina com a perspectiva de visdo empreendedora dos jovens como
forma de difundir seus produtos no mercado local, ainda que de maneira “caseira”, ¢ uma
proposi¢do ousada para a realidade que convivem, contudo, evidencia a potencialidade e
intensidade deste jovem diante dos seus desejos e sonhos.

Ras sempre demonstrou muita desenvoltura ao tratar de acontecimentos que envolvem
a formac¢ao do grupo, o crescimento ¢ a continuidade das suas atividades e sempre preocupado
com a imagem do grupo. De uma mente fértil para ideias, sempre que me encontrava com ele,
ou falava ao telefone, ou ainda, por redes sociais da internet, me deixava a par de todas as
ideias que o grupo estava construindo para desenvolver na comunidade. Com uma leitura
critica da realidade a qual convive, narrava sobre as situa¢des de violéncias cotidianas,
envolvendo jovens amigos e outros da vila, se mostrando sempre preocupado com as
situagdes de crescimento do trafico de crack, principalmente, na regido que cada dia tem
“devorado” mais jovens. Ele pensa em elaborar musicas e organizar eventos para mediar estas
circunstancias, sem desconhecer a auséncia do papel do Estado nesta ocasido, critica
veemente a caréncia de politicas publicas para eles, que parta de fato da escuta dos seus
anseios, das suas necessidades e angustias, ndo de uma naturalizada condi¢ao de ser jovem em
Teresina-PI, que so tende a homogeneizar a juventude.

Ele declara de modo talhante o descaso do poder publico com as condi¢des de vida
deles (jovens) na zona sul da capital. Fala de uma presente politica da “falta”. Falta lazer e
oportunidades de emprego, ndo s6 para nossos nds (jovens), mas, sobretudo, para pais e maes
de familia das vilas da zona sul. Aqui, abre parénteses, pois sdo analfabetos na sua maioria e

alguns nem sequer conhecem o centro comercial da cidade, nem nunca sairam das vilas, por
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falta de condigdes financeiras sdo desprovidos de condigdes basicas de saneamento (redes de
esgotos, banheiros dentro de casa, rede de energia elétrica legal, sem “gambiarras”,
calcamentos e asfaltos de qualidades). Consciente de todas essas auséncias, Ras ainda acredita
que enquanto jovem que convive com essa realidade pode, mesmo de forma insipiente,
mobilizar outros jovens para fazer o minimo de atividades culturais nas vilas como expressao
de existéncia e mediacdo de conflitos existentes. Reconhece também, que as iniciativas deles
nao resolverdo e que ¢ complexo. Mas, j4 que os contextos de violéncias se inserem em
processos historicos dos quais estes jovens também fazem parte, podemos acreditar numa
mudanca, na qual eles podem ser os protagonistas. Pois, repito, tendo este (contexto das
violéncias), assim como outros problemas sociais, suas razoes em fatos historicos, sdo de
ordem macro, ainda assim, estes jovens nas suas relagdes de micropoderes ja adiantam em
suas praticas culturais muito para que ocorram lentamente as mudangas no contexto micro.

Demonstrando satisfacdo em fazer parte de um grupo de Rap, ser jovem engajado em
causas sociais e crente na positividade das suas agdes, Ras nao desiste de sonhar e de acreditar
e agradece a Deus pelas oportunidades de mudanga de vida que teve até agora como, um
emprego com carteira assinada; conhecimentos adquiridos na pratica de ser Web Designer,
proveniente do contexto onde trabalha; por conhecer pessoas influentes no ambiente de
trabalho, que para ele ¢ sinonimo de aprendizagem e de geragao de oportunidades. Ele
lamenta que seus amigos 14 da Vila ndo possam contar com essas conveniéncias/chances, o
que talvez na sua visdo pudesse ser motivo responsavel para uma grande virada de vida
destes, como aconteceu com a dele.

Nas linhas tecidas a seguir, trago um retrato de cada um dos dois grupos estudados:

Grupo “A Irmandade” e Grupo “Reacao do Gueto”.
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5 CADA UM LE E RELE COM OS OLHOS QUE TEM

5.1 Um retrato dos grupos de Raps estudados

5.1.1 Grupo de Rap “A Irmandade”

O grupo localiza-se na zona sul da cidade de Teresina-PI. Por concentrar um nimero
consideravel de vilas (originadas de ocupagdes), percebe-se um crescimento desordenado, que
tem como consequéncia a falta de infraestrutura basica no tocante a saneamento basico, area
de lazer para as criangas e jovens, tendo certa distancia de acesso para as escolas. Assim, os
jovens sdo as maiores vitimas da narcoeconomia’® (comércio de drogas), pois nessa zona, se
concentram muitas areas de trafico da cidade, lideradas por jovens na sua maioria. O grupo
tem cinco anos de existéncia. Desde sua formacdo, ja conta com outra composicao.
Atualmente ¢ composto por trés jovens: MC Ras, MC Jabulani e o Dj Lindani. Sendo que
conforme ja mencionado, o integrante Ras mora na Vila Santa Cruz, vulgo ‘Afegdo’ e o
Jabulani mora na Vila Sao José, que sdo territdrios vizinhos de linhas ténues, marcados por
condicdes de violéncias que envolvem jovens de ambas as vilas.

Nesse contexto, o grupo ja fotografou cenas de homicidio, dentre outras violéncias,
que ora sdo justificadas pela disputa de territorios e pelos jovens trabalhadores do trdfico na
regido e que ora ¢ explicada pela ‘ociosidades’ da maioria dos que la moram. A criagao do
grupo ¢ idealizada e, recebe o nome de “A Irmandade” como uma forma de media¢ao dos
conflitos que 14 aconteciam entre eles. Dessa forma, de um lado Ras, na Vila Santa Cruz e, do
outro lado Jabulani, na Vila Sdo José, ambas rivais na época. Hoje, ¢ mediada pela fusdo de
ideias através da musica Rap que foi capaz de aliar talentos e desejos de mudanga.

Imbuidos pelo desejo de mediacdo de conflitos entre gangues dos dois territdrios,
movidos pelo desejo de sairem das gangues e por ndo suportarem mais tanta violéncia, esses
jovens ainda mais embebidos pelo estilo musical Rap, se deixaram envolver por este que
passou a ser o ‘combustivel’ propulsor da unido em prol de uma causa social — a
transformacdo de suas realidades. O nome do grupo deve-se a histéria narrada acima, pela

vontade de querer ver acontecer a paz naqueles territorios, de querer unir desejos comuns, de

' Ver Caccia-Bava (2006, p. 62) no seu texto “Sobre as Politicas Piblicas locais de Seguranga para os jovens”.
Revista Politica & Sociedade, n°® 8 — abril de 2006.
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querer repartir sonhos e responsabilidades sociais de convivéncia mais harmoniosa, de criar
contextos de possibilidades e mediagcdo de conflito. A musica, no caso o Rap, passou a ser
mediadora dos conflitos acontecidos na vida desses jovens e, por meio dela, o grupo “A
Irmandade” nasceu. Ou seja, o grupo surgiu do desejo latente desses jovens pela mudanga de
vida.

Ressaltam ainda, que antes de cantarem rap curtiam outro estilo musical — o reggae —
que nos bailes revelavam o motivo pelo qual faziam parte, que era o de se “degladiarem” uns
com os outros, sendo que, ao terminar era sempre muito perigoso voltar para casa ja que
muitos prometiam confusdo. Sublinho que tais atitudes reveladas como violentas e perigosas,
nao se davam pelo estilo musical reggae em si, mas por outros aspectos inerentes as condi¢des
de gangues, conflitos comuns entre territorios os quais faziam parte os jovens.

Pensando nessa situacao e buscando formas de mediagao para os inumeros conflitos e
mortes de muitos dos seus amigos, resolveram se agregar em nome de uma paz “com voz”
entre os dois territorios. Esse propdsito impulsionou os jovens a criarem contextos de paz, de
sociabilidades entre as duas “quebradas”. Dada a sinergia entre eles, os motivos elencados e o
agravante de ja cantarem rap, ou seja, de escolherem o estilo para sua vida, concretizou a
ideia. Dai o nome do grupo ser “A Irmandade”, por ganhar o sentido de unido, de
fraternidade, de familia, como eles atribuem de forma perspicaz sempre que cada um se
reportava a sua historia.

Com a composi¢do atual, os jovens ja lancaram o CD — “A Correia” — com dezesseis
faixas gravadas. Além disso, langaram uma grife cujo nome ¢ o mesmo do CD; iniciaram
fabricagdo de roupas, como camisetas levando a logomarca da banda; gravaram dois clipes
intitulados “SUPERMAN” e “CRIPTONITA”, os quais retratam realidades do seu cotidiano
sobre o uso de drogas como o crack, dentre as varias violéncias que ora sdo vitimas. Sendo os
proprios, atores, os jovens narram através do primeiro clipe, cenas de violéncia policial e as
que ganham destaque dentre outras, cenas explicitas do preconceito sofrido por serem jovens
homens, pobres, na sua maioria negros e moradores de zonas periféricas da cidade. O grupo
construiu um slogan: “A Irmandade ndo para, d4 um tempo”, para dizer que o grupo pode
passar por dificuldades, pode mudar sua composicdo, porém, continua a atuar. Muitas
conquistas ja foram alcangadas e eles consideram que nos Ultimos anos e meses, tém estreado
em espacos publicos, como na midia local, participando de varios eventos na cidade,
programas de TV locais, aberturas de shows como ‘Racionais’ (este, consagrado no cenario
nacional pelo estilo Rap), ainda prestando entrevistas a jornais televisivos e escritos, como

ainda em outras cidades circunvizinhas, tais como, Oeiras (primeira capital do Piaui), a qual
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fica localizada no centro-sul do estado do Piaui, a 300 km da cidade de Teresina-PI e, a cidade
de Beneditinos, localizada na regido norte do mesmo estado.

Todas essas apresentagdes ganham sentido para os jovens e, em especial, para o grupo,
na medida em que o Rap vai entrando em cena, ganhando visibilidade no cenario local, o que
denota um principiar de reconhecimento das bandas locais, mas também, na perspectiva de
cada vez mais o estilo musical Rap ser representado nos palcos dos festivais locais. Pois, os
jovens consideram que o preconceito com o estilo e com os que aderem a ele ainda é muito
forte na cidade. Apesar disso, nos ultimos meses, o referido grupo tem sido procurado pela
midia em geral, tendo em vista a repercussao do seu trabalho através de videos produzidos por
eles e acessados em canais do Youtube, videos que traduzem o real cotidiano de violéncias em
que eles e outros jovens da comunidade sdo vitimas e atores, quando vitimas da agressividade
dos “baculejos” policiais e, também quando atores, atuando entre eles mesmos. Contudo, o
grupo fala a um jornal local impresso sobre a importancia do seu trabalho através da musica
Rap, como uma forma de “protesto” as situagdes de violéncias por eles vivenciadas nas
“quebradas”. Revelam acreditar no poder da musica como poténcia reflexiva, capaz de
proporcionar-lhes mudancas de vida, da musica como mediadora de conflitos entre territorios

e entre eles jovens. O jornal local impresso, “Didrio do Povo”, do dia 26 de junho de 2011, na

sua visao jornalistica traz um pouco das impressoes do grupo.

Figura 01 — Jornal aborda os jovens do grupo “A Irmandade” para falar do
estilo musical Rap.
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A reportagem traz varias questdes. Primeiro, ndo podemos negar a visibilidade do
grupo ¢ a construcdo de uma auto-estima positiva para os jovens, desde o convite pelo
jornalista até a ida dos jornais para consumo de toda a populagdo da cidade, sdo fatos que
denotam uma repercussdo para os jovens em foco, mas também para os jovens que OS
conhecem de outros grupos de Raps locais e, ainda dentro da comunidade onde moram,
marcada nas paginas de jornais muitas vezes de forma negativa. Quando recebi da mao do
jovem Ras o jornal, com ele recebi um sorriso expressivo que traduzi em felicidade por ter
recebido a oportunidade de talvez sair do ‘anonimato’ e entrar para as paginas de um jornal
consideravelmente representado na cidade. Ele disse, “oi Vicelma, muito massa”. Entregou
em minhas maos e pediu que eu lesse, disse que podia levar para casa e, assim o fiz.

Feliz também com a questdo, fui logo devorando as linhas desta pagina. Queria nao
esquecer que ali eu estava diante de um texto jornalistico, por vezes ‘tendencioso’,
‘especulativo’, mas cumprindo seu ‘papel’ de ‘informar’, estes clichés que sempre
reproduzimos ao nos referirmos a midia de massa (seja ela televisiva e/ou impressa) com certa
plausividade muitas vezes, assim fui lendo. Eis que dentre muitas entrelinhas do jornal,
encontrei esse trecho: cantando, os jovens conscientizam outros jovens e deixam de dar
trabalho a policia (linhas 9-12 do primeiro paragrafo). Outro ponto seguido do mesmo
paragrafo segue escrito: Desemprego, drogas, assaltos, homicidios e até violéncia policial
fazem parte do cotidiano dessas comunidades. (linhas 12-16). Logo pensei, serd uma
contradicdo? Uma falta de problematizacdo? Um descuido? Um siléncio? As linhas em
negrito penso que precisam ser problematizadas. Como pode os jovens que dao trabalho a
policia serem os mesmos que sofrem diariamente violéncias desses policiais? No sexto
paragrafo da reportagem, uma voz surge de um dos jovens e elucida a questao acima, quando
ressaltada na interpretacdo do jornalista o seguinte: Para o rapper, todos sabem que o
problema ndo é apenas de policia, faltam escolas atrativas para a juventude, lazer, e
principalmente oportunidade de trabalho para os jovens e para os pais desses jovens. Tal
reflexdo traduz a construcdo politica que o grupo levanta sobre a questdo macro de uma
realidade social da qual fazem parte. Na auséncia de Politicas Publicas de/para/com as
juventudes, ficam os projetos de seguranca publica cumprindo e exercendo esse poder de
policia.

Entretanto, quis falar primeiro de questdes que me inquietaram de inicio nesta
reportagem, por segundo, quis retomar a minha alegria, também manifestada desde a hora que
o jovem me entregou o jornal. Era alegria que ele também sentia naquele momento, ver o

grupo do qual faz parte e poder, de certa forma, falar em poucas linhas de experiéncias vivas e
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continuas, desenvolvidas em suas comunidades através da musica Rap como estilo de vida,
como mediadora de conflitos, produtora de consciéncia politica, a misica como expressao de
“protesto”, como dentncia as mortes de jovens todo dia, toda semana, todo més nestas
comunidades. Dessa forma, a musica potencializa estes corpos juvenis num movimento de
inspiracdo em meio as turbuléncias, ao ‘caos’, fazendo deles novos jovens a cada dia. Pois ¢
sabido e ¢ importante ressaltar, com relagdo a midia, em Teresina-PI, que apesar dessa
especifica abertura para os acontecimentos e empoderamentos de jovens pobres, rappers e de
contextos geograficamente marcados pela discriminagdo, esta (a midia) ainda ndo conseguiu,
de forma mais ampla, um didlogo, no sentido de problematizacdo de noticias oriundas de
outras comunidades como estas e¢ de outros bairros da cidade de forma critica. Quando
noticias dessa ordem surgem de contextos social e geograficamente excluidos e com atores
jovens acima destacados, sempre se apresentam ‘“com um carater ‘folclorico’, isto €, uma
excegdo que deve ser conhecida e apoiada por sua estranheza e raridade”. (LIBANEO, 2009,
p. 126). Mas estranheza e raridade para quem? Por qué?

Cada dia preocupados (no caso, os jovens do grupo em foco) com as situacdes de
violéncias vivenciadas, sejam como vitimas, sejam como atores, pelos jovens na comunidade
onde moram e com a auséncia de espacos de lazer para as criancas e jovens, com 0O
crescimento exagerado de bocas de fumo nestas comunidades, o referido grupo busca no seu
cotidiano, por em pauta estas discussdes através da criatividade e inspiragdo advindas da
produgdo poética-musical Rap, potencializando dias melhores para suas vidas e de outros
jovens que ali vivem. Assim, reinventando a cada instante seus modos de vida, criam
contextos de saberes por meio do estilo, por exemplo: composigdes musicais, elaboragcdo de
CD como meio de empreendedorismo e forma de divulgagdo de seu trabalho, criacao da grife
“Correria”, contam ainda com as habilidades de designs proprios e, criam artes graficas para
confeccdo das roupas. Portanto, penso que o Rap tem potencializado estes a construirem
formas praticas mediatizadoras de conflitos em suas comunidades. Neste caso, a musica entra
em cena (DAYRELL, 2005) e, como afirma o referido autor no titulo de sua obra para
revelar/traduzir/enunciar e anunciar mensagens vividas e sentidas de um/uns contexto(s) de
frequentes violéncias. Musica como insumo mediador de conflitos. Musica como pano de
fundo, como trilha sonora de filmes juvenis didrios e como expressdo sonora de si. Esse fato,
de certo modo, contribui para uma construgdo, pelos jovens em foco, de “uma nova visao de
si mesmo”, por meio da producdo artistica musical, proporcionando a eles um “papel de dar
voz aqules que tradicionalmente foram excluidos das esferas publicas”. (LIBANEO, 2009, p.

125).
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A musica em seus variados géneros (Rap, reggae, funk, pagode, forro, rock, etc.) tem
cruzado fronteiras linguisticas e geograficas, como instrumento capaz de transpor € a0 mesmo
tempo aproximar experiéncias juvenis, vidas. Capaz também de traduzir contextos globais e
locais, ou seja, capaz de se inscrever em corpos juvenis e em suas multiplas realidades. Silva
(1998), ao realizar estudos sobre os jovens rappers paulistas, buscou compreender como, no
Rap, os jovens negros e pobres nos bairros da periferia da cidade de Sdo Paulo apropriam-se
dessa pratica musical para promoverem a leitura da realidade macro e micro. Chegando a
dizer que “o rap revela-se uma entrada poética-musical em um universo marcado pela
experiéncia dificil da discriminacao e da exclusao social”. (SILVA, 1998, p. 10).

Pensando nisso, considero como saberes, como escolhi chamar neste estudo, todas as
atividades construidas pelos grupos estudados, em outras palavras, pelos jovens em questao.
Por exemplo, o jovem Ras trabalha como Web Designer, ele que ¢ o responsavel pela
confeccao dos folders/panfletos de divulgacdo dos eventos e das artes graficas das camisetas
junto com o jovem Jabulani. As figuras abaixo servem de amostra do que neste trabalho
considero de saberes produzidos na pratica de ser rapper, além disso, ser jovem como sujeito
social que constroem saberes em espagos de socializagdo da periferia sul de Teresina-PI a
partir de suas vivéncias na pratica do Rap.

Para contribuir, nesse sentido de reconhecer e valorizar as praticas culturais juvenis
como detentoras de saberes, de ‘logicas proprias’, Adad considera e acredita na possibilidade
de entendermos esses jovens “como instancias de formulagdo de a¢des propositivas, como
interlocutores que constroem codigos proprios de referéncia de mundo, embora de forma
conflituosa e com logicas diversas”. (ADAD, 2006). Com esse ponto de vista, me propus
fazer uma leitura transversal dos jovens rappers, aqui em questdo, a partir do que propde
Adad (2006), com a percepgdo desses sujeitos como atores geradores e inventores de
acontecimentos e nao, esquadrilhando e padronizando-as em referenciais fechados, limitados,
ofuscados que ndo nos deixa ‘olhar o novo’ nessa categoria (jovem/juventude/praticas
culturais). Analisa-los e interpreta-los a partir da sua multiplicidade e potencialidade como
experiéncia e como construgao de saber. Neste momento, realco o que Adad (2011) ao tratar o

jovem como poténcia assevera:

[...] é percebé-los como sujeitos e protagonistas de sua propria historia (como sua
logica propria), contrariando as adversidades a que estdo submetidos. Sio
justamente as maneiras de lidar com as adversidades que os tornam melhores, ao
tomar suas vidas nas maos, resistindo, valorizando e criando oputras formas de vida
capazes, portanto, de romper com a “perspectiva da falta” e as imagens
estigmatizantes que os envolvem. (ADAD, 2011, p.217)
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Com essa logica € que faco a re-leitura da reportagem, entendendo que a atitude destes
jovens revelam a “poténcia” que ha neles e, ainda segundo a mesma autora, vé-los como
“instancia de formulagdo propositivas”, imbuidos de capacidades e intensidades que os
mobiliza a propor/criar/inventar significativamente agcdes que na sua dindmica sdo envergadas
no poder presente na relagdo dialdgica com o Outro, numa propor¢ao de dirimir conflitos e,
nesse sentido contribuir para a ‘solugdo’ de problemas sociais.

Continuando, segue abaixo o que neste estudo considero produgdo de saberes pelos
jovens deste grupo construidos na/pela pratica Rap. Mais, além disso, assisto estes como

modos de ser jovem e de se apresentar re-inventado a cada dia.

Figuras 02 e 03 — Capa do CD “Correria”, langado pelo grupo “A
Irmandade”.
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Fonte: Arquivo particular de Vicelma Maria de Paula Barbosa Sousa. Data:
Fevereiro de 2010. Adquirido em apresentagdo do grupo “A Irmandade”.

Figuras 04, 05 e 06 — Cartazes confeccionados pelo jovem Ras do grupo “A Irmandade” para
divulgacdo dos eventos.
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Figura 07 — Camiseta da grife
“Correria” com o novo design
(logomarca) do grupo “A
Irmandade”.

h'A'd

Fonte: Arquivo pessoal do jovem Ras.

Logo acima estdo as figuras que mostram, além do CD intitulado “Correria”. Ilustrado
nas figuras 2 e 3, estdo também os panfletos produzidos por um dos integrantes (web
designer) da mesma agregacgdo, utilizados para divulgacdo dos eventos que eles realizam
(estes sao as figuras 3,4, 5 e 6). Outro aspecto de destaque do grupo como forma de saberes
construidos por eles e, também, como empreendedorismo, € a criacdo da grife cujo nome leva
o CD, tendo como produtos camisetas (figura 7) e shorts em jeans. Sao manifestacdes e
expressao de si desenhadas nos contextos tremidos de contornos nao institucionalizados — o
‘chdo’ — da periferia da cidade de Teresina-Pl, terreno fértil de tais producdes, criagcdes e
reinvengdes de saberes.

O grupo desenvolve ainda, atividades nas vilas em que moram, na perspectiva de
proporcionar lazer para os outros jovens que ali moram também. No dia das criangas, eles
realizam atividades de lazer, porque declaram nao haver oportunidades de lazer nas suas
comunidades. Realizam ainda, visitas aos “barracos” (casas) dos amigos que, por ventura, se
envolveram no trafico e por isso estdo precisando “trocar ideias” (conversar). Esses momentos
para os jovens sdo considerados importantes, visto que muitas criangas e jovens que habitam
o chao da periferia dessas vilas, ndo conhecem o centro da cidade, ndo tem momentos de
lazer. Isso ¢ a visdo do Ras, unico jovem do grupo que trabalha com carteira assinada, pois os
outros dois, conforme ja destacado, ndo trabalham.

Com sua experiéncia de vida e empregado numa grande empresa de publicidade da
cidade, convive diariamente em outro ambiente, com outras pessoas. Ele ressalta que desejaria
que muitos dos jovens do grupo e da sua “quebrada” (bairro, vila, comunidade) pudessem

experienciar o que ele no momento estd vivendo, pois se considera um jovem de sorte, em
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detrimento de outras realidades juvenis que convive. Esses confrontos de realidades, essas
dicotomias, revelam o que noés habitualmente estamos acostumados a ouvir dizer sobre a
“globalizagdo perversa”, quando a muitos ndo sdo oportunizadas condi¢des de vida
favoraveis, uma minoria carrega o legado de viver condigdes de vida maravilhosa.

Em relagdo ao nivel de escolaridade dos trés jovens que integram o referido grupo,
pode ser visualizado no quadro abaixo e problematizado em infinitas linhas. Sdo questdes que
nao encontramos respostas simples para elas, até mesmo porque se trata de complexidades

macro sociais e historicas.

Quadro 1 — Configuragdo do nivel de escolaridade dos jovens do grupo “A Irmandade”.

Configuragio do nivel de escolaridade dos jovens rappers estudados

Nomes ficticios dos jovens rappers Nivel de escolarizacio
Ras (27 anos) Ensino Médio completo
Jabulani (23 anos) Cursando o 1° Ano do Ensino Médio — supletivo
Lindani (18 anos) Ensino Médio completo

Fonte: Organizado por Vicelma Maria de Paula Barbosa Sousa em 14 de setembro de 2011.

Se pensarmos no fluxo escolar tendo como referencial a distor¢ao idade — série,
perceberemos que o jovem Jabulani estaria nessa condigdo, pois aos 23 anos de idade esta
cursando o primeiro ano do Ensino Médio no formato supletivo (uma série a cada semestre,
resultando em duas séries por ano). O detalhe da questao em relevo passa por uma discussao
macro e por vieses que se entrecruzam num emaranhado de perguntas. Por quais motivos o
jovem nao concluiu o ensino médio no ‘tempo certo’? O que significa para ele terminar essa
modalidade de ensino? Que sentido a escola tem para ele? O que o motivou ter voltado a
estudar no ano 2010?

De outra ordem surgem perguntas em relacdo aos outros dois jovens (Ras e Lindani):
que dificuldades estes encontraram para concluirem o ensino médio? O que mudou em suas
vidas depois? Que sentido teve a escola para eles?

Enfim, sdo perguntas desenhadas agora, talvez sem respostas tnicas, mas com panos
de fundos que oscilam em pixels de qualidades diversas. Estas perguntas podem ser
elucidadas ao dar sentidos para os topicos das multinarrativas dos jovens rappers quando,
tracando linhas sobre cada um deles de forma resumida, falam das suas experiéncias com a
escola. No entanto, este retrato da escola nas vidas (como consequéncias) destes jovens traz
algo que se apresenta comum entre eles e, a primeira vista parece contraditério: eles

atribuiram e sinalizaram a mesma um valor positivo, no sentido de, apesar dela nao
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reconhecer as diferengas existentes no seu epicentro e por isso nao respeitar a
heterogeneidade, estes mesmos jovens veem na escola uma possibilidade de encontro com a
educacdo (cartesiana) que ¢ transmitida 14, como uma das formas de ascensdo social, de uma
possivel mudanga de vida que promova a mobilidade social por meio da aquisi¢do de um bom
trabalho. Dessa forma, a escola e a familia sdo instituigdes sociais que continuam sendo
importantes, particularmente para estes jovens, muito embora, ouvimos frequentemente
arrazoar a sua “faléncia” e/ou “decadéncia” e “crise”. Por fim, pude alinhavar que apesar de
tudo isso, as experiéncias culturais desenvolvidas por estes jovens, seja de forma individual
ou em grupo, sao socializadoras e assoalham que sdo arquitetadas sob a ¢gide da familia, da
escola e do trabalho. Com timida participacao ainda, do didlogo publico por meio das midias e

jornal imprenso.

5.1.2 Grupo de Rap “Reagdo do Gueto”

O grupo nasceu do desejo de um dos integrantes, o jovem Tumaini, que muito antes de
conhecer os parceiros do grupo, declarou que sonhava em ser Dj e/ou ter um grupo de Rap.
Influenciado pelo primo, que tinha um grupo de Rap no bairro, o qual morava antes de se
mudar para o atual, o jovem, ao se mudar para a Santa Maria da Codipi, ndo desistiu do seu
sonho e confessa que antes era sozinho e reconhece a fragilidade de realiza-lo. Dai, ja no atual
bairro, decide manifestar sua vontade de concretizagdo do seu sonho, socializando a ideia
numa pescaria para outro integrante, o Tupac. Nesse dia, discutiram dentre outras coisas, 0
nome do grupo antes idealizado apenas como “Reagdo”. Tupac sugeriu e acrescentou a este
“do Gueto”, influenciado por algumas leituras que havia realizado, a qual remetia a condigao
primeira geografica, do contexto onde vivem — a periferia da cidade de Teresina-PI. Depois,
justifica que através da concretizacdo dessa ideia, seria uma possibilidade de mudanga de vida
para cada um deles, antes vistos pela comunidade apenas como jovens usudrios de drogas na
praca do bairro. Hoje, reconhecem que por meio das atividades que desenvolvem na
comunidade (como eventos na praga, oficinas no Centro de Producdo do bairro e,
principalmente, as produg¢des musicais raps), coadunaram para outra forma de vida, no
sentido de aceitacdo da comunidade numa mudanga de posturas e olhares em relacdo a eles.

O grupo tem dois anos de formagdo, composto por quatro jovens na faixa etaria entre
21 a 26 anos. Nesses dois anos de grupo, os jovens organizam no proprio bairro o evento que,

no ano de 2011, conta com sua segunda edicdo: I e Il Hip Hop Acontece, que nasceu com
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pressupostos de embasamentos para outros jovens e para o proprio grupo, no sentido de
criagdo de contextos de discussdo e problematizacdo de questdes pertinentes a0 movimento na
conjuntura atual, passando pelas dificuldades encontradas por eles na sua trajetoria de ser
jovem rapper ¢ para além dessa identidade, ser sujeito social que interage com o meio social
em que vive, como também, constroem relagcdes que vao se ressignificando a cada dia, na
proporcionalidade /iquida dos tempos p6s-modernos, contemporaneos, etc.

No dia 18 de agosto de 2010, participei do “I Hip Hop Acontece”. Nesse dia era uma
tarde de muita satisfacdo para todos que se fizeram presentes, sobretudo, para a “familia RG —
Reacdo do Gueto”, que se empenhou com ajudas de outros, para que de fato fosse realizada
tal atividade.

O debate do “I Hip Hop Acontece”, deu-se a partir de videos sobre a historicidade do
Movimento Hip Hop, suas repercussdes no cendrio brasileiro, tidas como acontecimentos
marcantes a partir do seu surgimento, a forma, hoje, de se pensar e/ou se vivenciar na cidade
de Teresina-PI o movimento, tendo em vista a representatividade que tem as duas ONGs
locais, Q.I — Questdo Ideoldgico, atuando na zona sul da cidade, bairro Parque Piaui e, MP3 —
Movimento pela Paz na Periferia, atuando na mesma zona, porém, em bairros diferentes. Esta,
no bairro Sao Pedro, sendo a primeira detentora de um estidio, onde os dois grupos
pesquisados gravam seus CD’s, ja que la funciona a referida “Casa do Hip Hop”. Contudo,
segundo as informagdes colhidas nos grupos, eles consideram que o Hip Hop esté
‘enfraquecendo’, ‘esta em crise’, palavras mencionadas por eles. Justificam tal crise, nos
eventuais atritos entre as duas ONGs, por questdes de gestao politica e partidaria. Nao sendo
objetivos do estudo, tais questdes, declaro o ndo aprofundamento, apenas dizer da sua

emergéncia nos discursos.

Figura 08 — Cartaz de divulgagdo do I Hip Hop Acontece,
organizado pelo grupo “Reagdo do Gueto” e confeccionado
pelo jovem Ras do grupo “A Irmandade”.
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Figura 09 — Cartaz confeccionado pelo jovem Bamti do grupo
“Reacdo do Gueto”, para divulgagdo do II Hip Hop Acontece,
realizado dia 28 de agosto de 2011.
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O “Il Hip Hop Acontece" veio com a proposta de dar continuidade ao primeiro, mas
com uma inovacao: o langamento do primeiro CD do grupo, momento de alegria para cada
um dos quatro jovens, que de forma simples e independente produziram desde a ilustracao da
capa até a reprodugao dos CD’s num computador doméstico. Foi muito interessante esse fato
acontecido, pois foi 0 momento em que eu estava mais presente no grupo e, entdo pude
acompanhar de perto todo o entusiasmo dos jovens em relacao a producdo e lancamento do
CD.

Sempre solicitada pelos jovens em minhas opinides, participei diretamente da
elaboracdo de algumas ideias, como a pesquisa e a escolha do papel para impressao ‘caseira’
do encarte do CD e também de sua impressdo e, de reunides para decidir sobre a organizagado
do evento. Tal participacdo, me possibilitou um melhor depuramento de atos/fatos, das
situACOES, quando podia, a cada momento, perceber as microtessituras das relacdes de
emponderamentos dos jovens ao articularem ideias, ao criarem contextos de sociabilidades no
bairro com possibilidades de lazer, mas ao mesmo tempo, a construcdo de contextos
reflexivos de formagdo politica de suas multiplas identidades. Demonstrando a preocupacao
deles, classifiquei-as de preocupagdo com o macro e micro contextos onde se passam as
relagdes sociais.

Era noite, por volta das 20h, quando os jovens montaram o palco da praga da Santa
Maria da Codipi para inaugurarem e coreografarem a noite especial do dia 28 de agosto de

2011. Momentos antes de subirem no palco, enquanto o som era testado, os jovens
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distribuiam simpatia e CD para as poucas pessoas que estavam na praga, autografos também
fizeram parte desse momento. Era contagiante a obviedade da alegria que povoa aqueles
jovens naquela noite. E chegada a hora de apresentarem-se, todos subiram ao palco, alias,
pularam e vibraram. Estavam vestidos com camiseta de cor branca, que por motivos de falta
de tempo, ndo carregava a arte que ilustraria a mesma, “ndo deu tempo de pintar, Vicelma, 6
ia ficar massa”, assim justificaram os jovens, em coro. Surpresa com a desenvoltura de alguns
dos jovens do grupo, no seu modo de cantar, sua postura no palco, a evidéncia de uma voz
antes timida e sufocada pelas demais em outros shows, mas que nesse dia era destaque para
muitos comentarios da noite. Seguem o show, os agradecimentos por aquela concretude de
um sonho. Seguem as batidas de Raps, que traduzem a sensibilidade e vivéncia de cada um
deles. Terminou as 22:30h, como eles diziam: ’muito cedo, mas, uma noite inesquecivel”.

A noite do dia 28 de agosto ficara marcada para os jovens do grupo “Reacdo do
gueto”. Luzes se acendiam na praga do bairro, o palco estava montado, os jovens ansiosos
para se apresentar, ou melhor, apresentar um saber, uma produ¢do musical como resultado de
esfor¢os e sonhos reunidos, era o lancamento do primeiro CD do grupo. Trago abaixo a arte
da capa do CD produzido pelos jovens, desde a foto que apresenta um dos territorios
transitados por eles. A praca ganha sentido maior a frente do trabalho. Vejo caminhos

ziguezagueando entre arvoredos, o olho que capturou esta fotografia foi do jovem Tupac.

Figuras 10 e 11 — Capa do primeiro CD do grupo “Reagdo do Gueto”, langado dia 28 de
agosto de 2011, na praga da Santa Maria da Codipi.
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A praca serve de ponto de encontro para eles. La escreveram historias, desenharam
letras musicais, que traduzem a sonoridade deste local. O CD conta com 15 faixas, sendo que

na [Introdu¢do tem a participagdo de um amigo que escreve poesias rimando os
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agradecimentos pela concretizacdo do sonho. Muitas pessoas, contam os jovens, ajudaram
nesta realizagdo, dai a importancia dessa primeira faixa. Outra faixa que despertou a minha
atengdo — a faixa cinco, O que estd acontecendo, por ter sido ela a responsavel pelo
reconhecimento do grupo na comunidade. Por se tratar de rimar em forma de dentncia e
protesto a ma gestdo do presidente da associagdo de moradores do bairro, que ha 10 anos
estava a frente da liderancga e pouco fazia para satisfazer as necessidades da populagdo. Em
virtude disso, os jovens também sensibilizados com a situacdo em que também eram vitimas,
buscaram inspiracdo e escreveram a letra dessa musica. A populagdo ao redor da praga local
onde os jovens sempre se reunem para ‘curtirem um som’, ‘trocarem ideias’, tomar um vinho,
de tanto eles colocarem na caixa amplificada a musica, essa mesma populagdo ao redor da
praca comecou a ouvir com mais sensibilidade, assim, os jovens revelaram que ficaram
surpresos com a atitude de varios “senhores/senhoras” que ali se reuniam em pedir repetidas
vezes a faixa cinco, resultando num processo de reflexdo da letra, e passaram a concordar com
0 que os jovens se propuseram retratar nela e entendendo a mensagem de forma positiva.

O que provocou na comunidade uma espécie de revolta contra o ja falado presidente
da associacdo de moradores do bairro que, culminando no més de eleicdo para a escolha de
um novo presidente, a populacdo, democraticamente conseguiu eleger outra pessoa. Tal
atitude reverberou a mudanca nessa comunidade, que passou pelo reconhecimento do talento
do grupo de construir uma consciéncia politica diante de fatos/atos do seu cotidiano.

Dos quatro jovens que compdem o grupo ¢ de seu nivel de escolaridade, um ¢
universitario do curso de Letras/Portugués da UESPI (apenas), ¢ dois estdo cursando o
primeiro ano do Ensino Médio com o histérico de repeténcia, um deles abandonou a escola no
inicio do corrente ano (2011), por motivos declarados de desavencas com o diretor. Em
relacdo a condi¢do de empregabilidade, as informagdes apontaram o seguinte: o jovem
universitario, atualmente estd estagiando numa escola do bairro que integra o Projeto Nucleo
Intergeracional — NAI — com uma remuneracdo de R$ 350,00, dois encontram-se
desempregados e, o jovem que se evadiu da escola, ¢ caseiro de um sitio no bairro que mora.
Analisando tal realidade, pude perceber o contexto de exclusdo em que tais sujeitos se
encontram. Contexto este, que reflete e, ao mesmo tempo, ¢ reflexo de uma “globalizacao
perversa”.

Quanto a escola, dos quatro jovens, apenas um ndo estava estudando durante a
pesquisa, por motivos declarados de desavengas com o diretor.

Especificamente nesse grupo e em relagdo ao visto anteriormente, dos sete jovens,

curiosamente apenas um conseguiu chegar a universidade. Tal fato revela o aprego que este
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tem por parte dos outros integrantes. Chegando assim, a uma forma ‘absurda’ de considera-lo,
pela sua condi¢do de jovem universitario (‘na mesma faixa etaria que nds’ palavras de um dos
jovens do grupo), como sendo o mais inteligente dentre eles. No que diz respeito ao processo
de escolarizagdo, podemos perceber o fluxo escolar e nos questionarmos sobre tais situagdes,
apresentadas no quadro abaixo.

A realidade acima sinaliza para aspectos que dizem respeito a um contexto macro, o
qual poe os jovens urbanos, no caso deste estudo, mas todos os jovens brasileiros, piauienses,
teresinenses, a nao partilharem da heranca economica do pais, do estado, da cidade e,
portanto, desprovidos da prote¢do estatal e do direito constitucional que os assegura uma
educagdo de qualidade para todos, que se quer dizer democratica. Desse modo, quando o
estudo denota o fato de apenas um dos sete jovens ter alcangcado a condi¢dao de universitario, o
que dizer da educacao de qualidade para todos, da democracia que se prega no nosso pais?
Para alguns poucos ou para todos? E os jovens de classe popular, alijados do processo acima
descrito?

A complexidade que envolve esta discussdo enseja questdes diversas, as quais se
ocupariam de um outro trabalho mais minucioso e especifico. Mas, reservo ainda algumas
linhas deste estudo para dizer que muitos dos Programas estatais de incentivo ao ingresso no
ensino superior, como Programa “Universidade para Todos” — PROUNI, Cotas para alunas/os
de escolas publicas, vem somente asseverar a falta de compromisso das engrenagens estatais
com a educagdo publica de qualidade para todos. Ao passo, que também fortalecem a alianca
destas com o poder privado, ou seja, com a expansao do ensino superior privado. Isso
dificulta a construcao da no¢ao de equidade tao pregada em Lei. Enquanto isso, muitos jovens
como estes do referido estudo, perdem a oportunidade de cursarem uma universidade publica
de qualidade, tendo em vista também, que s3o oriundos de processos de escolarizagcdo de
baixa qualidade, quando muitos tem de trabalhar para assumir necessidades precoces, por
exemplo, a de ser pai.

O quadro abaixo traz uma configuracdo do nivel de escolarizagdo dos quatro jovens do
grupo “Reacdo do Gueto” para ilustrar a realidade da educacdo destes, mas também, de tantos
outros jovens que como eles ndo gozam de direitos basicos no nosso pais, como a educagdo de
qualidade, que os possibilitem vivenciar de forma digna os processos de escolarizagdo. O que
o estudo vem denunciar, por meio das multinarrativas destes jovens, resumindo, ¢ a falta de
qualidade das Politicas Publicas, quando tracadas de forma vertical e universal, ndo

conseguem contemplar e assistir as miltiplas juventudes nas suas diferengas.
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Quadro 2 — Configuragio do nivel de escolaridade dos jovens do grupo “Reacdo do Gueto”.

Configuragio do nivel de escolaridade dos jovens rappers estudados

Nomes ficticios dos jovens rappers Nivel de escolarizagdo
Bamti (21 anos) Universitario do 5° periodo do curso Letras/Portugués-
UESPI
Tumaini (23 anos) Ha quatro anos esta no 1° Ano do Ensino Médio
Tupac (25 anos) Cursando o 1° Ano do Ensino Médio
Aswad (26 anos) Nao esta estudando — abandonou o 1° Ano do Ensino
Médio no inicio do ano de 2011

Fonte: Organizado por Vicelma Maria de Paula Barbosa Sousa em 14 de setembro de 2011.

Ao longo do processo de movimento na pesquisa, através da escuta de muitas e
diferentes narrativas que os jovens do referido grupo contavam sobre suas experiéncias
com/na escola, fui me convencendo de que a escola ocupa muito mais do que um espago
geografico na comunidade onde moram. A sua presenca remonta para a maioria deles um
espaco praticado de socializacio de saberes e experiéncias que extravasam a sua
intencionalidade conteudista. Entretanto, ndo descartam a sua importancia para o desenrolar
de um bom emprego, como também, um espago que os possibilite “abrir a mente”, quer dizer,
potencializa-los na construgdo de pensamentos mais criticos. Apenas o jovem Aswad
demonstrou a sua falta de esperanga em relagao a essa mesma escola, chegando a declarar até
que nao ‘enxergava’ a possibilidade de se formar um dia.

Por que s6 um dos jovens acima referidos conseguiu chegar ao ensino superior? O que
explica a situacdo de repeténcia quatro vezes seguidas do jovem Tumaini? Que papel a escola
assume na vida desses jovens? Escola para qué? Escola para quem? Que escola temos? Que
escola almejamos?

Estas reflexdes surgem em terreno movedi¢o de contradi¢des, de friccdo entre o que se
torna “clichés” (a ideia e sentido da escola para alguns jovens pobres, que apresenta uma
experiéncia com a escola de forma negativa) e o que realmente eles pensam dela, que sentido
e/ou relevancia atribuem a ela? Ficou evidente que entre as contradigdes inerentes ao processo
de escolarizagdo dos sujeitos, esses jovens também reconhecem a importancia da escola como
uma forma de ascensdo social, como melhoramento de vida, como possibilidade de “abrir a
mente”, ampliar o espectro das possibilidades de ser outro, no sentido de pensar diferente, de
questionar situacdes e condigdes da realidade e do nivel da razdo dos fatos histdricos, como
por exemplo, sua condicdo de ser jovem pobre e sem escolarizagdo suficiente, dai sem

emprego, em situacdo de vulnerabilidade social, desprovido de condicdes minimas de exercer
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sua cidadania, ou seja, desprovido da condi¢do de ser humano. Entdo, contraditoriamente, ao
que muitas vezes pensamos sobre o sentido da escola (negativo) para estes jovens, eles vem
sinalizando e lhe conferindo relevancia.

Assim, das duas reflexdes a seguir, qual a que faz sentido vir primeiro? O que pensa a
escola destes jovens estudados? O que eles pensam dela? De que precisa a escola, ou de que
precisa estes jovens para que ambos construam relagdes e didlogos que promovam e
reconhecam o quao ¢ importante o espetaculo da DIFERENCA?

Portanto, alinhavo ainda, outras reflexdes a respeito da visao dos jovens deste grupo
em relacdo ao saber (produzido) da escola, j4 que neste grupo o fato do jovem Bamti ser o
unico universitario e, por isso, ganhar a referéncia pelos demais de “mais inteligente”, assim
me inquietou: o que dizem as falas destes jovens? E suas praticas? O que eles valorizam de
fato? Por exemplo, pareceu haver uma relagdo muito estreita do ponto de vista deles em
relacdo aos saberes construidos na/pela/com a escola com os construidos na pratica cultural
Rap e seus projetos de vida (individual e coletivo).

Desenhando o movimento a seguir, apresento uma discussdao sobre os sentidos

produzidos pelos jovens rappers na pratica Rap.
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6 “CADA UM COMPREENDE E INTERPRETA A PARTIR DO MUNDO QUE
HABITA”

6.1 Sentidos atribuidos a pratica do RAP: contracenando em meio a complexidade

Ao longo de todo um percurso historico da humanidade, através da construcdo de
percepgdes sobre o que ¢ educacdo, ocorreram diversas transformagdes que possibilitaram o
desenvolvimento de posturas diferentes sobre as varias finalidades que a educagdo foi
assumindo, como ainda, os compromissos de acordo com cada periodo histérico em que
esteve imersa.

Assim, cada autor, cada pessoa, cada época histérica tem sua propria definigdo sobre
educagdo que sao desenhadas baseadas nas suas crencas, ideologias e perspectivas.

Entendendo aqui a educacdo numa perspectiva mais complexa, devido as suas
multiplicidades de configuragdes e sujeitos que estdo envolvidos no processo, dessa maneira
temos a educacao como um processo que se desenvolve e compreende o “movimento de uma
praxis”, a qual visa a constru¢do de saberes tanto no campo cientifico, quanto na posse de
saberes nos campos cultural e social.

Na contemporaneidade seria impossivel pensar a educagdo apenas numa dimensao: a
escolar. Cientes da sua complexidade e da sua abrangéncia, a presenga da educagdo em nossas
vidas passa pelo que Brandao (1993) nos chama a atengdo: nos estamos a todo instante e em

“comunhdo”, nos educando, de tal forma que.

Ninguém escapa da educac¢do. Em casa, na rua na igreja ou na escola, de um modo
ou de muitos todos nods envolvemos pedacos da vida com ela: para aprender, para
ensinar, para aprender e ensinar. Para saber, para fazer, para ser ou para conviver,
todos os dias misturamos a vida com a educacio. (BRANDAO, 1993, p. 7)

Desse modo, precisamos de uma educacdo que se paute numa agdo transformadora,
que forme consciéncias criticas, que rompa com a realidade cartesiana, com os padrdes
elitistas e dominantes de um sistema perverso — ‘globalizacdo perversa’ — que terminam por
‘engessar’ e reproduzir (pre)conceitos sobre determinadas categorias sociais, como as
juventudes. Precisamos de uma educacdo que retrate e dé visibilidade e dizibilidade as

realidades juvenis, j& que sabemos, a realidade de uns ndo ¢ a de outros. Destarte, buscamos
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compreender as multifacetas formas de expressdo de si que dao origem as miultiplas
configuragdes do aprender e ensinar, pois, ndo hd uma Unica forma, assim como acreditamos
que também ndo ha um unico lugar onde acontece esse processo de aprendizagem e
construcdo de saberes, no caso a escola, ndo ¢ o unico lugar. Entendendo dessa forma, Paulo
Freire (1996) mais adiante, no sentido de ndo corrermos o risco de hierarquizarmos e/ou ainda
desconsiderarmos ¢ inferiorizar outros tipos de saberes e lugares onde acontece a construcao

de aprendizagens de cunho ndo cientifico, porém validos.

Por isso mesmo pensar certo coloca ao professor ou, mais amplamente a escola, o
dever de ndo so respeitar os saberes com que os educandos, sobretudo os das classes
populares, chegam a ela saberes socialmente construidos na pratica comunitaria.
(FREIRE, 1996, p. 30)

Pensando nessa perspectiva e comungando de tais ideias, ¢ que o estudo sobre os
jovens rappers em Teresina-PI, suas praticas de socializagdo e constru¢do de saberes, por
meio da musica, aqui especificamente, mas também de outras formas de expressdo, vem
consagrar a importancia de compreender e ampliar os contextos (espacos-tempos) que nao se
resumem somente a escola como espacos potentes de construcao de saberes juvenis.

Silva (2006), ao realizar estudos sobre as juventudes em Floriandpolis no ambito dos
cyberespacos/cyberculturas, numa indissocidvel relacdo entre o mundo hiper-real, virtual e
como sinonimo de atual, traz discussdes pertinentes aos jovens que, por meio destes espagos,
constroem contextos de interagdo e dialogam sobre sua condi¢ao de ser jovem.

A mesma autora discute a partir de autores como Lévy (1996), Baudrillard (1997) e
Bauman (2005) questdes sobre a complexidade das teias de relacionamentos juvenis que sao
constitutivas de suas multiplas identidades. Nessa perspectiva, ela assevera, que diante das
investigacdes encontradas atualmente, as juventudes, atravessadas pelas tecnologias de
comunica¢do estdo vivendo no que chamou de “cultura do excesso” (grifo da autora),
traduzindo a complexidade e exagero de informagdes construidas e materializadas nas
corporeIDADES das juventudes. Vivendo nesse cendrio em meio ao “caos” e encaradas, ora
como “‘problema social”, ou ainda, como “risco social” enfrenta no seu cotidiano a escassez
de politicas publicas que partam do seu “ouvir, sentir”, das entranhas das necessidades
singulares de cada juventude, sem universaliza-las.

Denunciando a falta de verdadeiras politicas publicas que de fato cumpram e
reconhecam as juventudes detentoras de direitos e autonomia nas suas decisodes, SILVA apud,

OLIVEIRA (2001, p. 137), ressalta ainda a citada autora, que varios fatores contribuem para
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essa “cultura do excesso”: ‘a caréncia de autoridade de pais e maes diante dos filhos, que
implica na dificuldade de impor limites, regras, horarios’; o papel que a escola vem
desempenhando frente a essas juventudes contemporaneas, o que se traduz num ciclo vicioso
de “realidade de expulsodes, reprovagdes, abandonos e trocas de escola, etc.”. Assim, a autora
deixa subentendido que a escola, dessa forma, afirma a sua incapacidade de promover espagos
de alteridade e de didlogo que possibilite assim, o desenvolvimento dos jovens tanto em nivel

profissional, quanto no tocante ao processo de formagado cidaddo do mesmo.

A escola surge, entdo, burlando a regra, promovendo um jogo do faz-de-conta,
plenamente aceito pelos adultos e pela sociedade como um todo, legitimando assim
a sua insignificincia no imaginario juvenil, tanto para capacitar “de verdade” para
um exercicio profissional quanto participe do processo de formagdo dos jovens.
(SILVA, 2006, p. 140-141)

Foi possivel perceber nos grupos estudados, em relacdo a escola, que cada jovem ao se
referir a esta, no seu imagindrio era reconhecida mais como um espaco de sociabilidades, para
conhecerem amigos, fortalecer vinculos grupais, do que mesmo a sua intencionalidade de
espaco de constru¢do de conhecimentos. Em relacdo a familia, esta carrega um grande
significado para cada um dos jovens estudados. E ela, uma espécie de ancora, de porto seguro,
de onde eles retiram toda a for¢a, ‘combustdo’ para seguirem e persistirem no sonho de ser
jovem rapper, no tracado de seus planos individuais e no coletivo do grupo, nos eventos que
realizam. A familia é o ingrediente principal, assim afirmam os jovens. Perambulando pelo
“entre” do cotidiano desses dois coletivos, sinto muito forte o desejo de crescimento e
companheirismo entre os dois, uma vontade de unir forgas e juntos construirem “paradas”
legais nas suas respectivas “quebradas”, como formas de divulgagdo dos seus trabalhos mas
também, como possibilidades de lazer, diversao, troca de experiéncias, de idéias, deixando
para ‘mandar’ um som, uma mensagem para outros jovens e para toda a comunidade.

Os didlogos entre eles do mesmo grupo e, entre os integrantes dos dois grupos quando
se reuniam tratavam na sua maioria de tracarem planos, projetos de como promover eventos
na Cidade, alias, sobretudo, na suas “quebradas”. Outro sentido, que atravessa o coletivo dos
dois grupos, ¢ o sentimento muito forte de pertencimento a “quebrada”, um ‘pedago’ da
cidade que para esses jovens em foco ganha uma espessura, na medida em que cada instante
vivido por eles pode ser rimado numa letra de Rap. Esses saberes, essas experiéncias juvenis
construidas em multiplos espacos-tempos de socializacdo, sendo esses reais, virtuais, hiper-
reais, atuais, 0s jovens experimentam sensacdes indubitdveis que, segundo Silva, se

traduziveis, podem retratar que “certamente, novos significados estdo sendo gestados para as
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realidades do que seja amadurecer, relacionar-se com o outro, perceber-se a si proprio”.
(SILVA, 2006, p.150).

Pais (2006), ao tratar do cotidiano juvenil e de suas variadas expressdes performativas
por meio das “realidades virtuais”, ou por meio do estilo musical, no caso, o Rap, em
contraste com as incertezas do mundo real do que ele concebe ser “vida verdadeira”, ao
contrario de Silva, ndo permite aos jovens, na sua proporcionalidade menor, serem
protagonistas. Isto ocorre na medida em que o computador dotado de toda capacidade
tecnoldgica de proporcionar em maior escala um “poder performativo”, através de jogos,
videos, redes sociais, hackers, etc. potencializa os jovens a uma “cultura de facanha, desafios,
descobertas, sem esquecer a possibilidade de derrubarem os sistemas de seguranga das redes
informaticas”. (PAIS, 2006, p. 12-13)

Pensando nessa perspectiva, o mesmo autor chama atengdo para a importancia de se
“desvendar as sensibilidades performativas das culturas juvenis em vez de nos aprisionarmos
a modelos prescritivos com os quais os jovens ndo se identificam”. (PAIS, 2006). Dai, por
exemplo, vem o motivo que o faz considerar a cultura hip hop e seus elementos (rap, break,
Dj, grafite), como exemplos de cultura performativa. Acrescenta ainda, que o rap como
elemento musical, “cultiva uma sensibilidade justiceira, ao denunciar situagdes de injustica,
para anunciar outros futuros”, quando na elaboragdo de suas letras, carregam uma linguagem
soletrada, de forma transgressora, por trabalhar com palavrdes que, de acordo com Pais,

remontam a uma espécie do que ele chama de “semiotica de rua”, traduzindo assim, em:

Palavras que sdo voz de consciéncia, que se vestem de queixumes, que se revestem
de revolta. Voz singular (a de vocalista) que contagia, que se transforma num
coletivo (nds, os do movimento) que se insurge contrra eles (que ndo nos entendem).
(PAIS, 2006, p. 13)

Muitas vezes, as escolhas juvenis em relacdo ao estilo musical, ao estilo de vestuario,
acessoOrios, os grupos, as galeras que se aglutinam para trocar ideia, para bolar um som, para
fazer as correrias no cotidiano da periferia das cidades, usar drogas, sdo formas criadas por
eles como “rotas de rupturas”, “desvios”, desvaos, sdo riscos que correm, no sentido de se
auto-afirmarem, mas também, como forma de “filtro hermenéutico”, ratificando o que Pais
afirma, que “correr um risco ¢ também fazer correr a capacidade de correr esse risco porque o
risco € portador de um poder que valoriza o jovem que se confronta com ele”. (PAIS, 2006,

p-12). E ainda, uma forma de resisténcia ao poder instituido e, escapar a essa conformidade ¢
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transgredi-la nas mais variadas maneiras de expressdo de si e do outro numa relacdo
imbricada de sensagoes.

Na plasticidade das relagdes sociais vistas na contemporaneidade, os jovens ao
exercitarem suas potencialidades nas formas variadas de estar-sendo no mundo com-os-outros
como seres vivido/vivente. A perspectiva de Araujo (2008), traz questdes interessantes no
amago da compreensao polifonica da sensibilidade, como uma forma possivel de estarmos no
mundo e em relagdo com os outros, de maneira que possamos nos permitir “mais ¢ melhor
apreender, compreender e vivenciar a dinamicidade dos fluxos do universo, os ritmos do
existir, das coisas. Assim, mais podemos cultivar nossas potencialidades ad-mirantes, mirando
com despojamento e implicagdo, com vivacidade e alumbramento”. (ARAUJO, 2008, p. 39).

O mesmo autor acredita também que essa dis-posi¢do de nossa Sensibilidade, nos

Proporciona uma percepgdo penetrante da porosidade, dos ritmos, das ranhuras, das
texturas, das espessuras, das dobras, da pulsacdo, das expressodes viscerais do que ¢
vivo, dos recurvamentos e das ambigiiidades dos fenomenos, do existir, em seus
estados de vibragdo e de movéncia. (ARAUJO, 2008, p. 43)

Penso que nesse intersticio de ser pesquisador/a e ator/atriz social de uma pesquisa,
essa relacdo indissocidvel passa por um exercicio do que o autor acima propde. Agugar 0s
nossos perceptos para uma escuta sensivel dos siléncios e ruidos dos contextos onde serao
desenvolvidos os estudos faz-se imprescindivel, assim como também trabalharmos com os
Sentidos da Sensibilidade. Ja que, a todo momento, o processo do ser/estar pesquisador/a na
sua relagdo direta e intrinsecamente com o ator social exige de nos hoje ressignificacao dos
atos/fatos sociais.

Em relacdo aos jovens rappers dos dois grupos estudados, foi percebido que desde os
territorios de sentidos, local de pertencimento fisico, onde moram, até a pratica cultural que
desenvolvem através da produ¢do de letras musicas — Rap — sdo atravessadas de Sentidos, na
medida em que eles conseguem atribuir 8 mudanca de vida que a pratica trouxe para cada
historia de vida (individual), mas também, para o grupo (coletivo).

No tocante aos territdrios de con-vivéncia transitados por eles (grupo), no caso, a
periferia da cidade, carrega um Sentido de pertencimento, ao passo que serve de insumo para
a inspiracdo e, para a constru¢do das letras dos Raps. Mas também, mesmo imersos
geograficamente ao nascer (na periferia, com toda sorte de exclusdo social, desprovidos de

condigdes minimas de cidadania) numa zona de “caos” instalado, esses jovens encontram
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linhas de fuga, para protagonizarem o seu cotidiano, através da musica como expressao de si e
dos outros, revelando assim, manifestagdes do ser-sendo-no-mundo-com-os-outros.

A trajetoria dos dois grupos de Rap estudados, no caso os sete jovens, ao narrarem
suas historias, elas chegam a se confundir com a da formagao do grupo, uma parece nao se
desvincular da outra; isso mostra que estes, em grupo, reelaboram identidades coletivas, ao
passo que reinventam a partir da vivéncia do estilo, constroem imaginarios simbolicos de
como ser jovem rapper, pobre, negro, ja que muitos se autorreconhecem assim.

Posso dizer também, que em relagdo a escolha do estilo Rap pelos jovens dos dois
grupos, se deu na adolescéncia quando ainda eram consumidores desse género musical e/ou
integrantes assiduos dos pontos de Hip Hop que exist(em)iam na cidade, por exemplo, “Vida
P” (Vida na Periferia) que hoje nao existe mais; o MP3 (Movimento pela Paz na Periferia) e
atualmente o Q.I (Questdo Ideoldgica), sendo que, atualmente, os dois ultimos atuam no
cenario local no formato de ONGs e também como referéncia na Cultura hip hop teresinense.

Desse modo, aderem ao movimento, sobretudo como forma de fuga aos contextos de
violéncias que vivenciam, as situagdes de envolvimento com drogas, na busca pela mudanga
de vida para refazerem sua historia antes marcada pelas vivéncias em gangues, essas foram
algumas das explicacdes que ouvi. Ressalto que existe dentre estas a questao da identificacao
pessoal com o estilo, através das letras de grupos nacionais, que tratam de realidades
semelhantes aos dos contextos sociais das periferias das cidades, tornando-se um marcador de
identificagao muito forte para a escolha do estilo.

Nessa perspectiva, € interessante perceber que a construcao do estilo Rap como ‘estilo
de vida’ vai se refazendo continuamente num movimento de temporalidades ziguezagueantes
no cotidiano da pratica cultural. Nao obstante, a falta de recursos, as discriminagdes de varias
ordens, racial, de género, classe social, etc. que se evidenciou entre os jovens de ambos os
grupos, representou uma vitalidade, um impulso que move desejos, sonhos e planos numa
dinamica de criatividade potencializada e que culturalmente se expressa na promocao e
organizacdo dos bailes, eventos, radios comunitarias, producdo musical — CD, na criagcdo de
grifes propria e na confeccdo de artes graficas — elaboragdo de panfletos que servem para
divulgar os eventos que promovem. Essa capacidade que os jovens tém, expressa uma
transformacao sublimadora de energias coletivas que ressoa na criatividade tanto individual,
quanto coletiva, pois a producdo dos saberes se da de forma coletiva.

Uma caracteristica que carrega um significado muito forte ¢ a constru¢do das
identidades desses jovens. Por exemplo, o rap tem proporcionado a eles um meio de se

encontrarem nas suas diferencas e similitudes, de construirem identidades juvenis, de género
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(Ja que sdo na maioria homens), identidade étnico-racial (pois, em sua maioria sao negros e se
auto-reconhecem assim) e, como pobre (ja que todos sdo oriundos de contextos da periferia da
cidade, de camadas populares). Isso tudo através das suas experi€éncias no grupo musical
como sendo um espaco raro ¢ onde podem se sentirem a vontade, ficar ‘sossegado’, falar de
si, expressar e compartilhar opinides, construir rimas, porque na comunhdo de ideias eles ‘se
entendem’, mas também porque no rap declararam poder vivenciar e experimentar condi¢des
de ser jovem. Dentre as enunciacOes caracteristicas acima elucidadas sobre os jovens
estudados, trago um em relevo na fala de dois deles, sobre o ser jovem afrodescendente no

contexto do rap.

Aswad: [...] Me considero um jovem negro, e to 14 (no grupo, no palco) pra falar
dela (cor da pele);

Jabulani: [...] A importancia de ser negro, ¢ ser um revolucionario, s6 em esta
sendo visto como rapper ou mc. Com o movimento (hip hop) eu aprendi o que a
escola ndo me ensinou: a ter orgulho de ser negro, de ser o que eu sou, de lutar pela
minha liberdade e falar o que eu sinto ¢ vivo na comunidade.

Reforcando tal questao Dayrell (2005) acredita que a musica:

[...] também € uma narrativa da auto-identidade, ndo s6 nas letras quanto na postura
no palco, sendo exercicio de auto-reflexdo. E a concretizagio do estilo de vida.
Grande parte deles (jovens) se identifica como rappers, na medida em que assumem
a “missdo” de problematizar a realidade em que vivem, através das musicas que
cantam, com a pretensdo de conscientizar “os caras” dos problemas e riscos que o

meio social lhes impde. (DAYRELL, 2005, p. 106)

O autor evidencia alguns aspectos que fazem parte da pratica musical Rap e que
contribuem diretamente para a construcdo de identidades, ao passo que considera a musica
como uma narrativa da auto-identidade. Os jovens produzem sentidos em relagdo a musica

quando expressam que por meio dela desenvolvem responsabilidades, a encaram como

29 ¢

“missdo”, “religido”.

Bamti: /[...] como uma missdo (o rap) maior, espalhar informagdo, né? Querendo
ou ndo, a gente é uma referéncia pra algumas pessoas, alguns moleques da
quebrada, tal. [...] Com o tempo vai dando um peso maior, tem que ser mais
consciente, tem que passar a mensagem mais forte.

Tupac: /...] cantando esses raps [...] a gente sempre vai quebrando barreiras pra
poder num deixar se abater, num deixar se omitir (pausa demorada) ao sistema,
porque é isso que eles querem, que a gente se omita e ficar vendo as coisas e ficar
calado. E acho que a gente num pega bem com isso ai, ai se a gente ver as coisas a
gente vai falar, se expressar até onde der.

Tumaini: O cara ser um rapper mesmo é, tem que ter responsabilidade, né? Pra ser
um rapper, num é sO pegar um microfone aqui e cantar, ndo, tem que ter
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responsabilidade e saber o que vocé vai escrever na sua musica, né? Num é so
pegar aqui e tal, tal, ndo. Vocé tem que dar sentido pra sua musica.

Lindani: /[..] ¢ (ser um jovem rapper) como se fosse uma demonstra¢do de
libertagdo, tipo assim, mostrar o que é que eu sinto, falar da minha vida, os caras
da vida deles la, porque la (Teresina) ja é outra realidade, aqui (Angical cidade
onde mora) também é outra.

Aswad: [...] o que mais me motiva a td fazendo isso (cantando rap), ¢ me amostrar,
mostrar falando nas rimas, o que a gente encontra nas ruas, viver como rebelde nas
ruas, num respeitar pai e a mde, num é muito bom ndo, porque as ruas tem varias
coisas ruins, do munddo, as ruas do munddo, tipo como drogas, todas essas coisas
assim, oferecidas aos jovens. Al eu quero passar isso, pra muitos deles num se
envolverem no que eu me envolvi antigamente, porque sabe, né? Sistema (pausa)
num investe em outra coisa, num investe na educagdo, num investe na saude, sO
nessas coisas ruins pra matar cada vez mais nossa juventude ai, vejo ai meninos de
10 anos nas ruas fumando cigarro, carteira, onde é que a gente tamo chegando, né?
Mas, é assim, ai tamo la, vou e falo e chego pros caras e falo rapaz eu fiz isso e
aquilo, mas, pra vocés num fazer, muitos deles seguem, alguns deles pegam essas
coisas assim que a gente fala, muitos ndo, num tdo nem ai, num respeitam nem pai e
nem mde, mas, a gente tamo ai, nossa ideia ta langcada e é assim, tem que continuar.
Jabulani: o rap salva, ndo so a religido salva, o rap pra mim é uma ‘religido’.
O rap me incentivou a ser mais positivo, a ‘trocar ideia’, ter idéias, pensar mais na
vida.

Os depoimentos acima traduzem expressdes de sentidos e saberes construidos por eles
na pratica de escrever letras musicais Rap, nos modos de coexistir € conviver a vida jovem.
Apontam também, sentidos de mudancga a partir da inser¢ao na pratica. O que mudou e muda
a cada dia na vida destes jovens rappers, reflete a reinvengdo de si potencializada pelo rap. E
através do estilo musical que retroalimentam esperancgas, sonhos, desejos, constroem projetos

de vida, ‘imprimem’ estilos de vida. Quero elucidar a nogdo de estilo com as linhas abaixo:

“Imprimir estilo a seu carater” é imprimir unidade a uma multiplicidade,
apropriando-se das circunstancias fortuitas para elaborar um equilibrio temporario.
Dito de outro modo: o estilo é o que retne essa multiplicidade, o que faz com que
essas circunstancias e acidentes caibam todos em um mesmo plano, criando uma
unidade (sempre aberta e provisoria, porque em constante devir). [...] O estilo é
aquilo que nos permite reunir as circunstancias fortuitas de uma vida e denomina-las
um eu. Nesse sentido, a vida tem um carater sempre aberto e provisorio. Viver é
reescrever constantemente sua historia, lancando um olhar que reinterpreta
permanentemente o passado segundo a perspectiva do presente. (ROCHA, 2007,
p-299)

Os depoimentos também demonstram que os jovens ndo escolhem o estilo pelo estilo,
mas passa por uma dimensdo macro das praticas e das relagdes sociais construidas pela
condi¢do juvenil que lhe atravessa, mostrando uma capacidade de congregar aquilo que lhe
acontece como, seus atos € modos de afirma¢do da vida, as circunstancias, as provisoriedades
dos acasos num movimento que faz parte de uma unidade citada pela autora acima e

entendida na sua multiplicidade.



135

Na continuidade dos esforcos em entender os saberes construidos e que constituem o
ser jovem rapper na pratica politico-cultural do Rap, desenho linhas que seguem em aportes

teoricos para dizer que, no estudo, trata-se de saberes.

6.2 Entrecruzando saberes na pratica Rap

Assistimos nos ultimos anos, uma discussdo veemente em torno de questionamentos
sobre os processos de constru¢do da ciéncia moderna. Em decorréncia de toda esta discussao
(uma “virada epistemologica”) presenciamos lacunas historicas em relacdo a producdo do
monoculturalismo autoritario (o qual ndo reconhece a existéncia de outras culturas e
historias) que desconhece e nega a existéncia da pluralidade de modos de conhecimento. Esta
crise assenta na proposi¢cdo em que ndo se pode hoje conceber as ciéncias sociais enquanto
area de producao de conhecimentos que se apropria somente de técnicas, teorias € categorias
engessadas, em outras palavras, de metodologias de pesquisa que de forma reducionista,
procura descrever, explicar, interpretar o mundo, as relagdes e praticas sociais complexas pelo
viés de uma Unica produgdo epistemologica pautada apenas na versao eurocéntrica
(“sociedades modernas do norte”), negando e silenciando todo um arcabougo histérico e
heterogéneo que a maioria das sociedades (por exemplo, do sul) apresenta. Isso revela a
auséncia de reconhecimento das primeiras (sociedades modernas ocidentais/norte) em relagao
a segunda (sociedades do sul), no sentido de desprezar toda a construgdo propria de
conhecimento desta, que envolve suas experiéncias sociais, culturais, econdmicas, politicas e,
historicas, que podem contribuir de forma significante para o saber cientifico.

Desta maneira, vivenciamos hoje uma crise epistemoldgica da ciéncia moderna da
qual Santos (2010) e outros estudiosos hd muito ja4 apontam nos seus estudos e discussdo, a
necessidade de uma “virada epistemologica”. Para Santos (2010), esta crise ndo se explica
apenas pelo fato do ndo reconhecimento por parte do saber hegemonico de que ha
conhecimento para além do conhecimento cientifico, mas que, a questdo ¢ mais ampla, no

sentido de abranger a seguinte proposicao:

Ela (a crise epistemoldgica) resulta do desenvolvimento na prépria dindmica interna
da ciéncia e, em particular, no reconhecimento da disjun¢do crescente entre
modeliza¢do e previsdo. A capacidade de prever através da “domesticacdo” da
natureza e do mundo social por via da constru¢do de modelos fundados teoricamente
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e assentes, frequentemente, nos resultados de investigacdo empiricas conduzidas nos
ambientes confinados e controlados de laboratérios tem sido posta em causa pela
dificuldade em lidar com situa¢des e processos caracterizados pela complexidade e
pela impossibilidade de identificar e de controlar todas as varidveis com influéncia
sobre essas situagdes ou processos. (SANTOS, 2010, p. 23-24)

Esta justificativa do autor para a crise epistemologica atual da luz as nossas escolhas
quando refletimos sobre, por exemplo, para que pesquisar? Como pesquisar? Quem
pesquisar? Por que pesquisar? Que caminhos desenhar? Que pesquisador quero ser? Para
mim, o que ¢ produc¢do de conhecimento? Que meios/instrumentos me aproprio para realizar
pesquisa? Qual a minha visdo (cosmovisoes) em relagdo a producao de conhecimentos? Eu
acredito na possibilidade da existéncia de epistemologia ou epistemologias? E qual a
implicacdo deste acreditar para mim (pesquisador, educadora, pessoa humana, mulher e
afrodescendente)? Além disso, ndo da para se reter a toda complexidade de varidveis que
envolvem o ser pesquisador(a) e os contextos cientificos sociais onde acontecem as
inseparaveis interrelagdes entre natureza-homem.

Na proposi¢ao deste estudo procurei desenhar e caminhar meu olhar nessa perspectiva
de entender e reconhecer a diversidade epistemoldgica que coaduna na contemporaneidade
quando se pretende investigar uma pequena parte da complexidade social. Entendendo que a
reflexdo deve pautar-se na compreensao da necessidade de uma critica a0 monoculturalismo,
a qual possibilite um encontro deste com o relativismo, no sentido de nao afirmar a igualdade
entre as culturas, mas de trabalhar na perspectiva de uma politica multiculturalista, que
permita reconhecer as diferengas culturais e as outras formas de conhecimentos, numa
dinamica de respeito as diversidades e que construa, ao mesmo tempo, de forma democratica
as hierarquias entre estas. Assim, Santos (2010) alerta para a necessidade, hoje, de um
“retorno a uma atitude de questionamento ¢ debate permanente e aberto sobre o sentido ¢ a
aplicagdo dos diferentes saberes [...]” (SANTOS, 2010), de forma urgente.

Neste sentido, tal compreensao para Santos (2010) esté direcionada:

Uns e outros podem, também, ser avaliados e narrados a partir de posi¢des distintas
e de experiéncias historicas diferentes — do cientista e do leigo, do colonizador e do
colonizado. A recuperagdo ou construgdo dessas “outras” versdes da historia da
ciéncia ¢ hoje indispensavel para que esta deixe de ser a histéria da emergéncia e
expansdo da ciéncia ocidental moderna e passe a abrir novos caminhos para historias
globais e multiculturais do conhecimento, superando assim o que tem sido
designado por colonialidade do saber. (SANTOS, 2010, p. 25)
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Pensar assim ¢ lembrar a nigeriana contadora de historias, Chimamanda Adichie®,
quando em video intitulado O perigo de uma historia unica, alerta-nos para o perigo de
historias que durante séculos e, ainda hoje nos ¢ contada (de forma impositiva) numa unica
versdo tida como absoluta. Dessa maneira, passamos a acreditar € a propagar a mesma versao,
sem ao menos refletir sobre nossa condigdo de subalterno, desconsiderando as possibilidades
multiplas de constru¢do de caminhos que levassem a outras formas de expressdo de si e do
outro, por meio das contagdes de nossas proprias historias, ricas de significados, que
poderiam ser acrescidas e somadas numa espécie de articulagdes com o conhecimento
cientifico. Assim, buscamos no limite dos saberes construidos historicamente por um
povo/sociedade/grupo social as possibilidades de articulagdo entre estes e os produzidos nos
canones da elite académica (na universidade, por exemplo), eliminando o risco de uma
hierarquizacao absoluta de saberes, que reduza de forma negativa/inferior um em detrimento
de outro, mas pelo contrario que “permita o reconhecimento da existéncia de sistemas de
saberes plurais, alternativos a ciéncia moderna ou que com esta se articulam em novas
configuragdes de conhecimentos” (SANTOS, 2010, p. 52). Pergunto-me: que historias
ouvimos sobre os jovens rappers? O que dizemos sobre elas? Nos permitimos conhecé-los?

Na tentativa de versar sobre estes saberes implicados na relacdo de processos de
autoconhecimento que perfilam os contextos sociais, culturais e historicos mais amplos que
terminam por explicar as desigualdades de varias ordens (€tnico-raciais, de classes, de género,
etc.), percebo que essas desigualdades persistem com todas suas nuances € geram no interior
das relagdes sociais/grupos uma forte resisténcia contra elas. O referido autor, antes citado,
contribui com esta questdo a todo instante quando ndo se cansa de refletir o que segue, no

sentido da auto-reflexividade subalterna:

[...] porque sdo todos os conhecimentos ndo-cientificos considerados locais,
tradicionais, alternativos ou periféricos? Porque permanece a relacdo de dominagio
apesar de mudarem as ideologias que a justificam (progresso, civilizagio,
desenvolvimento, modernizagdo, globalizagdo)? As metamorfoses da hierarquia
entre o cientifico e o ndo-cientifico tém sido, pois, variadas, e incluem dicotomias
monocultural/multicultural e moderno/tradicional,; global/local;
desenvolvido/subdesenvolvido; avangado/atrasado, etc. cada uma delas revela uma
dimensdo da dominagdo. (SANTOS, 2005, p. 53)

Imbuida por estes questionamentos do autor, percebi que eles atravessavam e se

aproximavam da proposicdo de discussdo a qual se assentou o objeto estudado. Assim,

19 Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=06mbjTEsD58. Chimamanda Adichie: O perigo de uma tinica
historia. Acesso em: 10 de jan. de 2012.
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perfilando a discussao que, a luz do pensamento de Santos (2010), também se propde a um
desafio de luta contra a monocultura que restringe e descredibiliza a existéncia de outros
saberes, parto do principio do multiculturalismo emancipatorio. Este, por sua vez acredita e
acastela no reconhecimento da presenca da diversidade e pluralidade de conhecimentos como
dimensao infinita. Pois, para o0 mesmo autor, isso se deve ao fato de todos os conhecimentos
serem contextuais, dai ele falar de “constelagdes de conhecimentos”. Destarte, 0 mesmo
assevera que o ndo reconhecimento dessa pluralidade epistemoldgica, proporciona um
empobrecimento das experiéncias sociais e culturais, ocasionada pela sobreposicdo da
monocultura do saber em detrimento da ecologia de saberes, sendo esta reduzida a condicao

de subalternidade em relacao a outra. Entao, de forma resumida ele ratifica nas linhas abaixo:

A diversidade epistemologica do mundo ¢ potencialmente infinita; todos os
conhecimentos sdo contextuais e tanto o sdo quanto se arrogam ndo sé-lo. Todas as
praticas sociais envolvem conhecimento. Produzir conhecimento é, em si mesmo,
uma pratica social, e o que a distingue de outras praticas sociais € pensar ou refletir
sobre os atores, as acdes e as suas conseqiiéncias nos contextos em que uns e outras
tém lugar. (SANTOS, 2005, p. 97)

A partir desta compreensao, podemos falar da implicagdao positiva do pluralismo
epistemoldgico numa perspectiva de viabilidade (de um comego) para a democratizagdo
interna da ciéncia. E aqui que compete falar de ecologia de saberes. Esta presungio assenta
de forma positiva no sentido de iniciar a possibilidade de se pensar na probabilidade de
descolonizagdo da ciéncia que, por conseguinte, acarretara na criacdo de novos tipos/modos
de relacionamento entre os saberes cientificos e outros saberes. Isso podera conduzir para a
constru¢do de uma sociedade mais democratica e justa e, na relagdo desta com a natureza,
acredita Santos (2005, 2010) quando discute essas ideias ao longo de décadas. Claro que esta
transicao entre a monocultura e a multicultura, traz em si mesma, seus desafios e dificuldades
tipicas de um processo de ruptura epistemoldgica que ndo se arroga somente nesta, mas €
mais abrangente, envolvendo outros aspectos como: sociais, econdmicos e politicos.

Tal transi¢do, segundo o mesmo autor, requer alguns entendimentos no balear de
substituigdes de conhecimentos antes aportados na concepcdo da modernidade ocidental,
sendo este constituido na base de duas epistemologias, que Santos (2010) assim designou: o
primeiro diz respeito ao conhecimento-regulagdo, entendido, segundo ele, com o reconhecer
que “a ignorancia ¢ concebida como caos e o saber como ordem (SANTOS, 2010); ja no
segundo, o conhecimento-emancipagdo, a ignorancia ¢ concebida como colonialismo e o

saber como solidariedade”. (SANTOS, 2010, p. 155).
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Isso teve implicagdes na forma como a ci€ncia moderna convertida num conhecimento
absoluto, uno e universal trata de forma marginal, sem credibilidade, reducionista as outras
formas de conhecimentos ndo cientificos que para ela eram designados como alternativos.
Esse feito se consagra para Santos (2010) no epistemicidio, quer dizer, a “matanga”
(simbolicamente falando) de outros saberes perfilados pelas praticas de saberes ndo
cientificos. Devemos desconsiderar a possibilidade de trabalhd-los numa hierarquia
horizontal, dito de outra forma, aliando aos limites de cada um destes saberes (cientificos e
ndo cientificos) na probabilidade de articulagdo/didlogo entre ambos, sem com isso sobrepor
valores entre eles, que venham a inferioriza-los ou supervalorizar um em detrimento de outro.
E nesta perspectiva que o mesmo autor elaborou as teses sobre a proposta da ecologia de
saberes. Das dezessete teses propostas por Santos (2010), para que se pense uma ecologia de

saberes, escolhi algumas teses e listo abaixo como sendo elas mais pertinentes para costurar

entendimentos a cerca do estudo em foco.

a) Terceira — Nao ha conhecimento que nao seja conhecido por alguém para alguns
objectivos. Todos os conhecimentos sustentam praticas e constituem sujeitos.
(SANTOS, 2010, p. 158);

b) Quarta — Todos os conhecimentos tém limites internos e limites externos.
(SANTOS, 2010, p. 158);

c) Sexta — A ecologia de saberes ¢ uma epistemologia simultaneamente construtivista
e realista. (p. 158);

d) Sétima — A ecologia de saberes centra-se nas relagdes entre saberes, nas hierarquias
e poderes que se geram entre eles. (p. 159);

e) Décima — A ecologia dos saberes exerce-se pela busca de convergéncias entre
conhecimentos multiplos. (p. 161);

f) Trigésima — A ecologia de saberes ocupa-se da fenomenologia dos momentos ou
tipos de relagdes. (p. 163);

g) Trigésima quarta — A construcdo epistemologica da ecologia de saberes suscita
trés questionamentos sobre a identificagdo dos saberes, sobre os procedimentos
para o relacionamento entre eles, sobre a natureza e avaliacdo das intervengdes no
real. (p. 1163);

h) Trigésima quinta — E proprio da epistemologia da ecologia de saberes nio
conceber os conhecimentos fora das praticas de saberes e estas fora das

intervengdes no real que elas permitem ou impedem. (p. 164);
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1) Trigésima sexta — A ecologia de saberes visa facilitar a constituicdo de sujeitos
individuais e colectivos que combinam a maior sobriedade na andlise dos factos

com a intensificacdo da vontade da luta contra a opressdo. (p. 164).

A luz destas teses, que configuram a necessidade e possibilidade de se pensar uma
ecologia de saberes como perspectiva multicultural que viabilize trabalhar o reconhecimento
da existéncia de outros saberes ndo cientificos como validos e propositivos, no sentido de
desenhar uma articulacdo dialdgica entre estes e os cientificos, ¢ que Santos (2010) propos
explicar a relacdo sujeito/objeto (esta em especial) e sociedade/praticas sociais como
constitutivas de conhecimento, a0 mesmo tempo em que constituem os sujeitos. Isso
certamente se d4 numa condi¢do de limites, no caso designado pelo autor, de limites internos
e externos que configuram a constru¢ao dos conhecimentos, sejam eles cientificos ou ndo.
Especificando que limites sdo estes e, como a ci€éncia moderna tem se apropriado deles para
impor sua condigdo hegemoOnica. O mesmo autor explicita que esta se detém apenas dos
limites internos para justificar e explicar os limites de intervengcdo no real, assim, o
conhecimento contra-hegemonico vai além, e defende um trabalho paralelo ente ambos os
limites, pois justifica que s6 outras formas alternativas (limites externos) que reconhegam
outros conhecimentos e praticas sao possiveis quando se pensa em ecologia de saberes.

O conhecimento nesta perspectiva ¢ entendido como intervengdo no real € ndo como
representacdo do real. Isso se explica, quando a ecologia de saberes prima pelos valores
cognitivos e valores éticos-politicos para avaliar as intervengdes no real. Portanto, quando a
ciéncia moderna, com seu aporte tecnologico intervém no real, ndo se utiliza dos valores
ético-politicos para questionar no sentido dos seus empreendimentos, apenas o faz.
Desconsiderando portanto, a possibilidade de valorizagdo de outras formas de intervengoes,
que outros conhecimentos podem capacitar. Obrigo-me a refletir: como explicar a riqueza das
tradicdes orais como fontes de saberes para a constru¢do da memoria viva e auto-estima de
um povo? Como explicar também a elaboragdo de modos de expressdo de jovens pobres que
aderem a culturas hegemodnicas ou contra-hegemonicas como forma de resisténcia as
situagdes de exclusdo histdricas que vivenciam? Como se justifica a preservagao das culturas
(modos de vida, universos simbdlicos, informagdes valiosas para a concretizacao de seculares
estudos) de povos indigenas, africanos e afrodescendentes?

E sabido que a proposicdo de uma ecologia de sabres ¢ aliada e indissociavel de
hierarquias de poderes, esta proposta ndo desconsidera estas hierarquias, apenas propde uma

horizontalidade entre os saberes que combata as hierarquias e formas de poderes universais e
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abstratos, naturalizados, engessados, epistemologias reducionistas, que ‘invizibilizam’ outras
formas de saberes, tornando-os inferiores. Assim, a ecologia de saberes defende que a partir
da valorizacdo de intervengdes no real, articuladas com outras formas de intervengdes de
conhecimento, haja a hierarquizagdo que possibilitem ndo a inferiorizagdo de uma em
detrimento da outra, mas que a situe entre os saberes, ainda que seja propria do processo a
complementaridade e/ou contradicdo, desde que estas se pautem e sejam mediadas pelos
valores ético-politicos € ndo somente pelos valores cognitivos de um sobre os outros.

No momento em que a ecologia de saberes ndo tem o propdsito de responder a todas
as perguntas constantes que emergem das relagdes entre os saberes, restando respostas sempre
incompletas para estas, € que se justifica a sua caracteristica de comnhecimento prudente.
(Santos, 2010, p. 164).

Tal caracteristica explica para o autor que entre praticas sociais € sujeitos sociais, estas
relacdes se dao num espectro de poder/ignorancia/subjetividade/vontades/desejos que sdo
responsaveis pela multiplicidade de formas de ler as realidades (“leitura polifonica da
realidade”) sendo esta outra especificidade propria da ecologia de saberes.

Portanto, ¢ por estas lentes de proposi¢ao da ecologia de saberes que o estudo tentou
se desenhar. Aqui trago a construcdo de saberes de ordem objetiva como, os saberes
“técnicos” oriundos da pratica de agregacdo aos dois grupos de Rap cartografados, tais:
producdo musical diversa (arranjos/bases musicais), publicidade visual (confeccdo de
cartazes, logomarcas, para divulgacdo de eventos e confec¢do de artes para grife “Correria”
do grupo “A Irmandade”, criagdo das artes da capa de CD’s), arte grafica, design, produgado de
eventos nas comunidades onde moram e em outras, empreendedorismo no caso da grife,
habilidades digitais, o computador que tem sido o instrumento a servigo da tecnologia de
producdo deles, por exemplo, criam paginas (home) e comunidades nas redes sociais e
confeccionam videos para divulgarem virtualmente seu trabalho, saberes como
rimar/narrar/compor/cantar/poetizar e assim, através da linguagem (verbal, ndo-verbal,
corporal) desenvolvem o poder de comunicagao.

De outra ordem, vem a produgdo de saberes, como: o exercicio do senso critico, ao
elaborarem letras de protesto, de denuncia a critica social vigente e excludente, demonstrando
assim, o potencial de participagdo politica deles (jovens) na parceria com outros grupos de
Rap da cidade, tanto na mesma cidade, quanto em outras cidades, revelando a empatia, a
convivéncia com jovens diferentes (aprendendo sobre si e sobre os outros), o cultivo da
humildade, da solidariedade, proporcionando, desse modo, o amadurecimento, aprendendo a

se conhecer como tal, a ter orgulho de ser o que ¢, por exemplo, afrodescendente; o respeito, a
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luta, a resisténcia, o protagonismo em suas comunidades, quando promovem e se preocupam
com as questdes sociais das quais sdo “vitimas”, aprendem a socializarem-se € a conviverem
em familia. Essas enumeradas formas de construcdo de saberes por estes jovens na pratica de
ser rapper, ndo s6 por essa identidade e sim, por serem jovens, sdo saberes que oS
potencializam e servem de combustivel para lidar cotidianamente nas vilas e bairros em que
moram.

Estas concretizacdes de potencialidades nascem e se desenvolvem pela experiéncia,
mas nao qualquer experiéncia e, sim, uma experiéncia que prima pela profundidade de existir,

sendo assim, uma experiéncia de sujeito que, segundo Larrosa (2002) assevera:

O sujeito da experiéncia [...] € um sujeito alcangado, tombado, derrubado. Nao um
sujeito que permanece sempre em pé, ereto, erguido e seguro de si mesmo; ndo um
sujeito que alcanca aquilo que se propde ou que se apodera daquilo que quer; nao
um sujeito definido por seus sucessos ou por seus poderes, mas um sujeito que perde
seus poderes precisamente porque aquilo de que faz experiéncia dele se apodera. Em
contrapartida, o sujeito da experiéncia é também um sujeito sofredor, padecente,
receptivo, aceitante, interpelado, submetido. Seu contrério, o sujeito incapaz de
experiéncia, seria um sujeito firme, forte, impavido, inatingivel, erguido,
anestesiado, apatico, autodeterminado, definido por seu saber, por seu poder e por
sua vontade. (LARROSA, 2002, p. 25)

O que podemos ler destas linhas de Larrosa, fazendo conexdes com os jovens rappers,
¢ justamente perceber que através do poder das experiéncias vivenciadas por eles,
acontecendo num cotidiano “excessivo” das dificuldades. Eles sdo brindados com um
componente fundamental da experiéncia: a capacidade de formar transformar. Porque ao
experienciarem situagodes, coisas, pessoas, algo acontece com eles que “se passa”, os tocam e,
ao passo disso, os transformam, ja que eles narraram estarem abertos as transformacgdes que a
musica os possibilita.

Quero elucidar que a nogao de experiéncia do autor em questao, prima por uma ordem
epistemoldgica e ética, a qual trata de um saber que o distingue do saber cientifico, o trabalho
da técnica, mas prima por uma nog¢ao de saber que dé conta de uma dimensao maior — saber
de experiéncia — que se da na relagdo entre o conhecimento e a vida humana (sem estes,
conhecimento e vida se detiveram ao significado mercadoldgico ou biolégico). O saber de
experiéncia com o qual o estudo dialoga ¢ um saber que se vale e se adquire no modo como os
jovens rappers respondem ao que lhes acontece no transcurso da vida cotidiana, ou seja, no
modo como eles vao dando sentido aos acontecimentos que os atravessam. Sem com iSSO
priorizar verdades, mas com a elaboracdo dos sentidos e dos ndo-sentidos que os acontecem.

Dai, o saber da experiéncia para além do saber sobre algumas coisas, das informagdes que
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antes ndo existiam e hoje existem sobre algo. Ele ultrapassa tudo isso na medida em que ¢é
compreendido como um saber que, a0 mesmo tempo, ¢ singular, pessoal e ndo esta fora de
nds, como o conhecimento cientifico defende, mas sim, dentro de nds, como o modo o qual
estamos com o outro no mundo, mas também, como eticamente nos conduzimos €, como
esteticamente optamos por um estilo e ndo outro.

Portanto, o saber da experiéncia aqui no referido estudo, valeu-se da nogao de Larrosa,
para dizer que, ao contrario de um saber previsto, pré-determinado, finito, estatico, ¢ um saber
em movimento que ruma ao desconhecido e que potencializa estes jovens.

Nesta perspectiva, foi que o pensamento do autor contribuiu na miragem de apreender
e analisar os saberes e sentidos produzidos por jovens rappers nos seus respectivos grupos de
Rap da cidade de Teresina-PI, oriundos de contextos de segregagdo social, de racismo a
brasileira®® (pela cor da pele, pelo estilo de se vestir, usar o penteado do cabelo rastafari, ser
pobre). Suas historias muitas vezes sdo narradas pelas vozes do preconceito (podemos
perguntar, quem sao essas vozes?). Desse modo, prima pela negacao das suas potencialidades
enquanto jovem rapper, produtor musical, ser politico (que reivindica por melhores condi¢des
de vida, seus direitos de cidaddo, protesta ao seu modo contra as situagdes de exclusdo, por
meio de expressodes artisticas como, o rap) e pobre. Nessa perspectiva, me alvitrei a refletir:
esses jovens estao construindo saberes para quem? Para todos nds (elite académica, alheia a
eles, sociedade em geral?) ou para apenas algumas pessoas? Ou ainda, para as suas proprias
sobrevivéncias?

Nas andlises dos dados, como elucidacdo de saber da experiéncia, os jovens
demonstraram que o que os liga enquanto jovens na labuta cotidiana, de sonhar, projetar,
realizar, construir saberes e sentidos para o existir, de como se constituem enquanto rappers,
agente social, missiondrio, revolucionario, ao propagarem informag¢do, experiéncias nas suas
comunidades, ¢ a misica Rap que os liga — como poténcia do corpo guerreiro — como
socializadora de experiéncias/vivéncias revoluciondrias entre os jovens, instrumento/elemento
de poder e saber, agente transformadora de vidas jovens, mediadora de conflitos, mensageira
de informagao — palavras bom exemplo, agente problematizadora (de condi¢des e situacdes)
de praticas cidadas, como construtora de saberes e sentidos para a vida de cada jovem, como
missdo e como religido.

Os liga também, os desejos/sonhos de mudanga de vida, alinhando musica a reflexdo

das condicdes (precérias e violentas) de vida, das quais eles sdo vitimas e atores, quando

*%Ver Roberto DaMatta, Relativizando: uma introdugiio a antropologia social, 1987.
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juntos, desenvolvem projetos de atividades sociais nas comunidades, como saidas as varias
situacdes de auséncias e caréncias que as assolam, devido ao descaso das engrenagens
Estatais.

Sublinho ainda, sobre as analises das categorias grafadas em negrito acima (corpo
guerreiro e palavras bom exemplo) para dizer o quanto estes jovens em meio as dificuldades
de ser e tornar-se jovem a cada dia, construiram sentido para tais categorias elucidadas nas
suas narrativas. Entdo, o que vem a ser o corpo guerreiro? Palavras, bons exemplos?

O tempo liguido que os envolve enquanto individuo e grupo, a0 mesmo tempo se
confunde desse modo, com o trabalho social (por exemplo, com adolescentes com oficinas de
percussdo, de danca, Hip Hop Acontece — com debates) que o grupo realiza na comunidade,
pois constitui saberes que os jovens/grupos constroem na relacdo com os outros jovens da
comunidade e com seus pares. Sio momentos que se constituem em sociabilidades que por
vezes extrapola o bairro, chegando/possibilitando encontros com outros grupos da cidade/de
outros bairros — configurando-se numa diaspora juvenil que os potencializam para juntos
trocarem ideias e compartilharem experiéncias.

A constituicdo do ser jovem rapper, consagra um tipo de saber/ de Pedagogia, ao
passo que para tornar-se o que se ¢, neste caso, rapper, ¢ necessario desenvolver habilidades
de “guerreiro”, que por sua vez justifica a coragem para vivenciar e realizar sem muita
estrutura (financeira) o que eles, enquanto jovens pobres, sem apoio publico, sem incentivo
financeiro e “s6 com a cara e a coragem” viabilizam, concretizam nas suas comunidades. Ser
jovem rapper ¢ sindbnimo de ser “guerreiro”, ser “sabio” e “forte”, porque mesmo vivendo
com a falta de muitas coisas materiais, a coragem ¢ a vontade de fazer, de ver os sonhos e
desejos se realizarem, se tornam potentes para criarem modos de si em meio a tantas
dificuldades. O jovem guerreiro tem medo, mas paradoxalmente, ndo se abate, ndo permite
ficar omisso, pois esta em “bando’/ “coletivo”.

Diante das dificuldades este corpo guerreiro de nascenca (¢ um corpo potente, forte,
que faz um “movimento louco”, de ndo se calar, de ndo ficar passivo, omisso, de produzir
rimas) produz, dos seus modos, saberes em movimento. Esse mesmo corpo guerreiro de
nascenga se des-potencializa/des-territorializa ao mesmo tempo numa repeticdo
ziguezagueante de producdo de saberes e sentidos para o seu existir. O que se denota neste
estudo e na minha relagdo com os grupos ¢ o que chamo de Pedagogia em Movimento, por
perceber o intenso fluxo que atravessam o constituir-se/o tornar-se jovem rapper. Outra forma
de saber em movimento, ¢ a capacidade que os dois grupos tem de se articular com outros na

cidade, denotando assim, uma parceria saudavel, um transito legal. Isso demonstra a
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possibilidade de constru¢do do processo de sociabilidade em redes, em conexdes, dai perceber
que os saberes em movimento se ddo também em conexdes. Estas conexdes hoje entre os
jovens se dao em espagos-tempos (ciberespagos), sejam da internet (das redes sociais, virtual
com sentido de atual, e ndo de irreal), sejam fisicos (dos espagos/territorios/pontos de
encontros deles nos bairros).

Quero aqui retomar a no¢do do corpo guerreiro nas palavras de Deleuze, para melhor

compreender esta categoria.

A vida do guerreiro é, em esséncia, uma vida noémade. Suas relagdes nao se
estabelecem da mesma forma que as de um homem comum; sua vida esta longe de
ter a seguranga daqueles que exercem profissdes sedentarias. Mas quem sdo
exatamente os nomades, para Deleuze? Sdo grupos que vivem a parte das leis e das
convengdes do Estado? Sdo bandos que vagueiam rotineiramente em busca de
melhores condi¢des de existéncia — sem, no entanto, jamais tomarem para si
territorios com fins de organizagdo e de producdo estaveis? Certamente, ninguém
poderia negar que essas sdo algumas das defini¢cdes possiveis par os ndmades; ndo
obstante, Deleuze pretende mostrar que também a maquina de guerra ¢€
essencialmente némade — o que significa dizer que sob um mesmo céu e num
mesmo territorio tém convivido, ha milénios, duas forgas diametralmente contrarias.
(SCHOPKE, 2004, p. 168)

As lembrangas, que faz o corpo guerreiro de nascenga, reportam ao ser jovem rapper
teresinense, nordestino, pobre, afrodescendente, “morador de gueto”, mas também reportam a
coragem e vontade de mudanca que atravessa esse corpo. Penso que sdo essas lembrancas
(por exemplo, de como o grupo foi criado, como se pensou no nome do grupo, como cada
jovem que o integra se tornou o que se €) que nas palavras deles, em sua maioria, revelam
uma construcao de um saber dentro do grupo no sentido de aprender a negociar opinides, ou
seja, conviver com as diferengas e desejos de ser e fazer as coisas acontecerem, independente
das inimeras dificuldades.

Portanto, sdo de varias ordens as motivagdes que levaram os jovens a se constituirem
enquanto grupo de Rap, ou seja, ser um rapper, desde a preliminar preferéncia pelo estilo
musical, passando pelo desejo/sonho de ser MC (mestre de cerimdnia) e/ou rapper e, Dj, tudo
isso aliado a vontade de unir-se aos ‘““caras” para criarem modos de se expressar, de rimar o
seu cotidiano, de se apoderar do poder da palavra e, dai “ser exemplo”, através dela, pois,
como individuo sozinho, uns ndo se consideram exemplo, devido o seu passado, marcado pelo
uso de drogas e rebeldia.

Desse modo, eles acreditam que o Rap (a musica) os potencializa para este papel de

mensageiro da palavra exemplo. Por ndo se reconhecer como exemplo, o jovem utiliza-se da
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palavra como dispositivo/arma/instrumento potente de forca que a torna capaz de ser o
exemplo e, ndo ele (pessoa, jovem). Isso revela uma questdo moral a qual denuncia certo
determinismo do que venha a ser modelo de bom e/ou ruim, de quem detém valores morais ou
ndo para ser exemplo na nossa sociedade contemporanea; quando o meu passado decide de
forma determinante e inica o que devo ser/falar/pensar.

As palavras bom exemplo (“porque nio é o que faz e sim, ¢ o que fala no rap”, ndo é
o jovem que um dia usou e até hoje usa droga, ¢ a ‘ideia boa’/a palavra que ele fala) denotam
responsabilidade, porque elas dizem o papel do jovem rapper e sua postura. Elas significam
ainda, “abrir a mente das pessoas”. Desta feita, ser jovem rapper, para um dos jovens € isso,
responsabilidade ao transmitir as palavras bom exemplo, pois elas sdo detentoras de um poder
historicamente ligado a moral, ao cultural, do ponto de vista da dicotomia, certo/errado,
bom/ruim, exemplo/mau exemplo, que por vezes, inferioriza e discrimina, exclui, segrega,
desumaniza, julga e, assim, desconsidera outros modos de ver as pessoas e as coisas de uma
outra forma, a positiva. Para acentuar essa discussdo, Larrosa ratifica que “as palavras
produzem sentido, criam realidades e, as vezes, funcionam como potentes mecanismos de
subjetivagao” (LARROSA, 2002, p. 21). Mais adiante ele ainda retoma essa ideia,

acrescentando que:

Quando fazemos coisas com as palavras, do que se trata ¢ de como damos sentido ao
que somos € ao que nos acontece, de como correlacionamos as palavras e as coisas,
de como nomeamos o que vemos ou o que sentimos e de como vemos ou sentimos o
que nomeamos. (LARROSA, 2002, p. 21)

Assim, no momento em que o jovem diz que suas palavras sdo exemplos para outros,
tal nocao remete ao sentido atribuido a elas, ao que acontece, num movimento relacional de
construgdo de sentidos para as coisas, realidades e experiéncias vividas por ele.

Os saberes em movimento construidos pelos jovens nas atividades que desenvolvem
em suas comunidades demonstram o quanto sdo importantes para eles mesmos, no tocante a
autoestima positiva, ao estimulo de continuar acreditando na possibilidade de acontecimento
mesmo em meio ao “caos”, a “desordem”. E possivel, apesar de [...], é possivel inventar
outras saidas, ¢ possivel criar outros modos de si, positivos. Outras possibilidades de
COmegos.

Dentro dos grupos, existe uma partilha coletiva que coaduna nos momentos de
reconhecimento das qualidades de cada integrante. Por exemplo, grupo para eles, se confunde

com cada um deles, ao passo que sdo “mentes” que dialogam e que aprendem a negociar
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ideias as vezes confusas e contraditorias, egos diferentes, por meio da conversa. Mas, que
tudo isso, ¢ que faz de cada um, grupo, e do grupo, cada um.

Sobre as narrativas/historias que contam, em relacdo ao comego dos grupos ¢
interessante perceber que cada um dos jovens se reporta ao seu modo. Dessa maneira, sdo
historias de lembrangas que sinalizam a existéncia de possibilidades de comego, por ndo
existir origens, € sim, comegos possiveis.

As praticas sociais desenvolvidas nas comunidades por iniciativa propria deles, sem
apoio do Estado, apontam possibilidades de oportunizar a outros jovens da comunidade
espécies de lazer, trocas de experiéncias (troca de ideias), levantamento de informagdes
através da musica como expressao de si. S3o estas as manifestagdes vivas de construgdao de
saberes e sentidos para o existir de cada um deles.

Outros aspectos importantes que ficaram elucidados nas narrativas dos jovens e que de
maneira breve destaco sdo, por exemplo, a valorizacao das instituigdes escola e familia, como
sendo estas responsaveis e fundamentais para a constituicdo do ser jovem hoje.

A seguir ‘com o proposito de fazer parte de um dos objetivos especificos, nas linhas

desenhadas abaixo, trago a no¢ao de Territorios Sentidos neste estudo.

6.3 Territorios Sentidos: o chao da “quebrada” como espaco “falante” de socializaciao e

saberes juvenis

Buscando realizar uma espécie de “cartografia do chdo™' dos territérios de con-
vivéncia dos jovens rappers e, por sugestdo deles mesmos, fiz um passeio pela “quebrada”,
conhecendo cada “pedaco” desse “chdo”, através de fotografias e filmagens construi imagens
que chamo de “Territérios Sentidos”. Nas linhas invisiveis eu caminhava o meu olhar que, a
principio, s6 estranhava, mas, continuava a caminhar e os relatos sobre aqueles “chios” eu
sentia, ora com os ouvidos € ora com os olhos. A sensagdo era de algo parecido com o que

Diogenes (1998, p. 14) sentiu ao estudar e adentrar as gangues em Fortaleza-CE “‘antes de

*10 referido conceito foi deslocado da artista plastica Sylvia Amélia, obra estudada por Alencar ¢ Melo no seu
texto “Enunciagdes espaciais: cartografias, territorios e invasdes estéticas. In: BARROS, José Marcio. As
mediacdes da cultura: arte, processos e cidadania, (2009).
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estranhar as gangues, eu me estranhava” uma sensacdo experimentada e descrita por ela se
aproximou do que senti [...] experimentava profundos processos de des-territorializagdo [...].

O que trago nas linhas acima reporta ao convite dos jovens Ras e Jabulani do grupo “A
Irmandade” para realizamos um “rol¢” pela “quebrada”. Os jovens queriam apresentar-me o
‘chdo’ o qual pisavam, de onde confessam tirar toda a inspiragdo para escrever as letras de
Raps do grupo. As fotos que seguem apresentam esses territorios transitados pelos jovens
deste grupo. Trata-se de cada ‘pedago do chdo’ da ‘quebrada’ que traz em si momentos
significativos para os jovens € para o grupo, pois serviu de cenario dos dois clipes produzidos
por eles, porque agrega valores de infincia e lembrangas boas, mas também de violénciais,
retratadas nos clips “Superman” o qual aborda cenas de violéncia policial, descaso publico
com as comunidades, criancas con-vivendo em meio ao ‘caos’. Outro clipe ¢ “Criptonita”,
que retrata cenas reais de jovens usuarios de crack, outros em situacao de trafico, em resumo,
sdo os amigos de infancia, outros que ainda estdo presos nas conhecidas e precarias “fabricas”
prisionais. Contracenando essa realidade com a vida de vérios jovens teresinenses imersos
nessas realidades, os jovens do grupo veem na musica, uma forma consciente de
problematizar a questao.

Com a expressao Territorios Sentidos, entendo os espacos de con-vivéncia como
ponto de encontro, de lazer, espagos onde o grupo grava clipes, espagos de inspiracao para
construg¢do das letras musicais, onde moram, onde corpo/sujeitos produzem a si mesmo na
relagdo com os outros e com os territérios, de forma acentuada evidenciam o sentimento de
pertencimento a estes. Esses Territorios ganham Sentidos na medida em que sdo habitados e
transitados pelos jovens, praticados por eles. Sdo ainda, Territorios atravessados por uma
geografia nao-definida, pois sdo eles mesmos que constroem, re-inventam seus trajetos, seus
“rolés” como costumam falar ao referir-se a dar uma volta.

Quero aqui falar de uma cartografia do ‘chdo’ da zona sul e norte, com destaque para a
primeira, pois suscitou em mim uma invasao maior de sentidos por ter pisado em terra, alias,
em lama firme como forma de expressar tamanha afetacdo. Andei primeiro la e a zona norte
foi onde tive maior contato no inicio da pesquisa. Na zona norte e na cidade de Angical pisei
em terra firme de ‘asfalto’, calcamento e, na zona sul trilhei também por ‘chdos’, mas o que
marcou foi a primeira caminhada pelos amontoados de vilas que compunham o Bairro Santo
Antonio, nesta zona. Os relatos dos jovens do grupo “A Irmandade” expressam o sentimento
de pertencimento muito forte as vilas da regido, onde desde a infancia, convivem ali. Depois
da formacdo do grupo, os jovens passaram a ser vistos na comunidade de uma forma mais

positiva, pois como declarou Jabulani, antes era dificil, por sua historia de vida e da sua
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familia na comunidade. Isso demonstra que a pratica cultural Rap possibilitou ao grupo iniciar
o processo de emponderamento. Como jovem rapper, confere-lhe uma nova co-existéncia na
comunidade, uma certa inclusdo na coletividade, ultrapassando barreiras simbolicas e
r : oy A : . 2 . ~ 4
geograficas, tendo assim, um “transito livre”, coisa que antes do grupo nao era possivel.
Criar enuncia¢des a partir dos espacos e dos territérios ao caminhar, traduz a
cartografia do chdo como nogao de espaco praticado de Certeau (2008) que contradiz a nogao

instituida de lugar quando propde que:

O espaco estaria para o lugar como a palavra quando falada, isto é, quando é
percebida na ambigiiidade de uma efetuacdo, mudada em um termo que depende de
multiplas conveng¢des, colocadas como um ato de um presente (ou de um tempo), e
modificado pelas transformacdes devidas a proximidades sucessivas. Diversamente
do lugar, ndo tem, portanto nem a univocidade nem a estabilidade de um ‘proprio’.
Em suma, o espaco ¢ um lugar praticado. (CERTEAU, 2008, p. 202)

Foi buscando extrapolar a no¢do meramente de uma cartografia geografica, embasada
numa racionalidade urbanistica, que o autor corrobora neste momento ao considerar o espaco
(aqui o territdrio) como um espago praticado para traduzir os sentidos, que se constroem ao
caminhar por estes e como o autor ainda considera, passa através, transgride a geografia
cartesiana das linhas lineares, perpendiculares. Isso os jovens conseguem fazer, através de
linhas multidirecionais, heterogéneas, difusas, in-visiveis, as vezes aos olhos viciados em nao
querer enxerga-los, fazem isso na medida em que, como passantes constroem caminhos,

reinventam multiplas saidas, para situagdes cotidianas.

Fotografia 06 — Entrada da cidade de Angical, a 129
Km de Teresina-PI, local onde mora o Dj Lindani
do grupo ““ A Irmandade”.

Fonte: Arquivo particular de Vicelma Maria de
Paula Barbosa Sousa. Data: 17 de junho de 2011.
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Fotografia 07 — Vila Santa Cruz (vulgo “Afegdo”), zona sul da
cidade de Teresina-PI - territorio onde mora o jovem rapper Ras do
grupo “A Irmandade”.

Fonte: Arquivo pessoal Vicelma Maria de Paula Barbosa Sousa.
Data: 17 de junho de 2011.

Fotografia 08 — Zona sul, territério Sentido dos jovens do grupo “A
IrmpadagleArquivo pessoal de Vicelma Maria de Paula Barbosa

Fonte: Arquivo particular de Vicelma Maria de Paula Barbosa Sousa. Data:
29 de maio de 2011.

Fotografia 09 — Zona sul, territério Sentido dos jovens do grupo “A Irmandade”.

Fonte: Arquivo pessoal Vicelma Maria de Paula Barbosa Sousa. Data: 29 de
maio de 2011.



Fotografia 10 — “Barraco” em que se passa cenas do clipe “Criptonita” do Grupo “A
Trmandade”.

Fotografia 11 — Cenario em que se passa o clipe “Criptonita” do grupo “A

Irmandade”.

Fonte: Arquivo particular de Vicelma Maria de Paula Barbosa Sousa. Data: 29 de
maio de 2011.
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Fotografia 12 — Primeiro palco onde estreou o grupo “Reagdo do Gueto”,
localizado na praga da Santa Maria da Codipi, zona norte da cidade de
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Fonte: Arquivo pessoal Vicelma Maria de Paula Barbosa Sousa. Data: 12 de
maio de 2011.

Fotografia 13 — Territério Sentido de inspiragdo e ponto de encontro dos jovens do

grupo “Reacgdo do Gueto” - esquina do Santuario Pai Jodo Aruanda — zona norte,
hairera Qanta Maria da (Cading

Fonte: Arquivo pessoal de Vicelma Maria de Paula Barbosa Sousa. Data: 12 de junho
de 2011.
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Fotografia 14 — Centro de Producdo do bairro Santa Maria da Codipi, zona
norte da cidade de Teresina-PI, atual ponto de encontro do grupo ‘“Reagdo do
Gueto”, local da realizac¢@o das oficinas de rima, percussdo, ensaios do grupo,

Fonte: Arquivo pessoal de Vicelma Maria de Paula Barbosa Sousa. Data: 12
de junho de 2011.

Fotografia 15 — Baile Rap ‘“Noite Negra”, no bairro Primavera, zona norte da cidade
de Teresina-PI, atracdo principal da noite: o grupo “A Irmandade”.

Fonte: Arquivo particular de Vicelma Maria de Paula Barbosa. Data: 16 de abril de 2011.
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Fotografia 16 — Programa de radio intitulado “De Gueto a Gueto”, apresentado
aos domingos, pelo grupo “Reacdo do Gueto” com trés meses de duragdo, na
radio Principal FM 100.7, localizada no bairro Santa Maria da Codipi, dentro do
Centro Espirita “Casa da Sopa”.

Fonte: Arquivo particular de Vicelma Maria de Paula Barbosa. 22 de maio de

Fotografia 17 — Participagdo do grupo “Reagdo do Gueto” no Festival local

“Chapadao”, o grupo concorreu na categoria Estudante, ganhando o terceiro lugar. Dia
23/05/2011.

Fonte: Arquivo particular de Vicelma Maria de Paula Barbosa. Data: 23 de maio de 2011.
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Fotografia 18 — I Hip Hop Acontece, evento organizado pelo grupo “Reagdo do
Gueto”, no Centro de Produgdo da Santa Maria da Codipi, zona norte da cidade de
Teresina-PI.

Fonte: Arquivo particular de Fleibert. Data: 18 de agosto de 2010.

Destarte, o estudo se desenhou numa condigdo de cartografia espacial (DIOGENES,
1999, p.3) ja que traz a baila o percurso que eu fiz de casa para os bairros (vilas) da zona sul e
norte da cidade de Teresina-PI, paradas de onibus, bailes de Rap, encontros nas pragas € na
coroa do Rio Parnaiba. Em outras palavras, as minhas andancas e os encontros aos finais de
semana com os jovens em seus territérios’”, serviram de fio condutor para mapear
simbolicamente uma inusitada cartografia. De tal modo, que os lugares por onde eu
perambulei com os jovens durante a pesquisa, os quais eles fizeram questao de me apresentar,
seja como ponto de encontros deles, seja como lugar de memoria de historias vividas na
infancia e que marcaram a origem dos grupos, estao carregados de sentidos. Ao adentrar nos
territorios de con-vivéncia deles, pude sentir o quanto as intensidades das suas experiéncias
se dissolviam num misto de sentidos para eles. O que queria dizer ndo ser apenas um lugar
geograficamente racional, mas se configuravam no que denominei de territorios sentidos.
Observei que nestes espacos os acontecimentos se davam numa intensidade que faziam deles
potentes diante de muitos conflitos 14 existentes. Outro aspecto bem marcante, era o forte

sentimento de pertencga a estes territorios.

2Faz-se necessario trazer o refor¢o da diferenciagio entre a nogio de territorio e espago que (Didgenes apud
Raffestain, 1993, p. 143) desloca de para dizer que “é essencial compreender bem que espago ¢ anterior ao
territdrio. O territorio se forma a partir do espago, € resultado de uma agdo conduzida por um ator sintagmatico
(ator que realiza um programa) em qualquer nivel”. Didgenes acrescenta, que “nessa perspectiva, na medida em
que o espago passa a ser vivido, “tomado por uma relacdo social de comunicag@o” e representado pelo ator, ndo é
mais espago, mas a imagem do espago, ou melhor o territorio.
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Dessa maneira ¢ que o estudo trabalhou com a noc¢do de territorio sentido, porque
este “ao assumir uma dimensdo de comunicagdo e representacdo, encenado por seus atores,
ele pode ser conduzido através de imagens, atos e palavras, ele movimenta-se por um outro
territorio: o corpo”. (DIOGENES, 1999, p. 5). Por exemplo, trago as fotografias como
imagens (textos) que fazem a leitura destes territorios sentidos.

Nos estudos da mesma autora, com as gangues em Fortaleza-CE, ela encontra na
dindmica juvenil das gangues, galeras e torcidas de futebol organizadas, um “modo de
normatizar marcas territoriais para pontos diversos da cidade”. Ao lembrar disso, o estudo
com jovens rappers da zona sul e norte de Teresina-PI, me mostrou algo semelhante ao
trabalho da autora: “o territorio se institui como marca que cada um carrega para onde va,
marca que cada um carrega dentro de si, cujo terreno cartografico ¢, fundamentalmente, o
corpo, o territorio das gangues é movedico” (DIOGENES, 1999, p. 5), pois, quando os jovens
levam consigo o forte sentimento de pertenga a “periferia”, a “favela”, este sentimento ¢
atravessado de sentidos bem arraigados nos seus corpos que, por onde passam e aonde vao
carregam na sua linguagem corporal e verbal o ser jovem da “periferia”, o ser jovem
“favelado” — como eles costumam falar.

Mas, vem outra questdo: quem os chamam e os veem assim? Serd que eles
desenvolveram esses discursos sozinhos? Que implicagdes tem esse discurso para eles? E para
a sociedade? Eles sao periferia de onde? Para quem eles sdo periferia? Se eles sdo periferia,
quem esta no centro?

Em Alencar & Melo (2009), trago a contribuigdo delas para esse estudo, no momento
em que as autoras ao se ‘empoderarem’ de suas sensibilidades, trouxeram para o leitor estudos
sobre a cidade. Como pensar a cidade na sua complexidade, a partir dos seus processos de
urbanizagdo, que por sua vez carregam e arrolam experiéncias artisticas? O cotidiano citadino,
pelas lentes do “olhar estrangeiro”, inaugura a andlise das producdes estéticas
contemporaneas, que, segundo as autoras, a luz de obras analisadas “cartografias do chdo” da
artista plastica Sylvia Amélia e o livro “Eles eram muitos cavalos” de Luiz Ruffato, estas,
configuram a estética urbana que confere ao “olhar estrangeiro” um outro modo de vé-las,
senti-las, oferecendo assim, “novos e ordindrios significados para o texto da cidade”
(ALENCAR & MELO, 2009, p. 16) . Nessa logica, trago a aproximagado deste trabalho para
me ajudar a caminhar com o meu “olhar estrangeiro” para os jovens rappers € as suas
“ordindrias” praticas artisticas (por exemplo, fazer Rap) na cidade de Teresina-PI.

Desse modo, ha coincidéncias bastante pertinentes quando hé possibilidades de olhar e

pensar a cidade nas suas variadas e multifacetadas formas de se apresentar: nas suas fissuras,
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na sua porosidade e no seu entre. Esta (a cidade), na contemporaneidade, pode ser re-lida pela
metafora da fluidez e liquidez de Bauman (2001) quando propde esses dois conceitos para
referir-se & Modernidade liquida. Pois, ao contrario do sujeito universal e anénimo
certeauniano da modernidade, a cidade contemporanea rescinde a noc¢do de sujeito para
apresentar outra, que reconhece o sujeito na sua producdo heterogénea e que se faz ao circular
a cidade. Dai, concordo e acredito nessa perspectiva de sujeito contemporaneo, defendida nos
aportes acima e onde, nas analises dos sete jovens estudados, pude perceber que este sujeito
contemporaneo nao se exime da condigdo humana de contradigdo, mas se constroi na relagao
intrinseca com ela. E, por isso, nessa mobilidade das circunstincias com o Outro, vao
desenhando seus tempos e espacos sem fixarem e se prenderem a nenhum.

Portanto, analiso os modos de expressdao dos jovens rappers na cidade de Teresina-PlI,
como cartografias de saberes, ao passo que, ao visibilizd-los neste estudo, acredito
possibilitar des-ver a verdade unica (vistos muitas vezes, pela sociedade, apenas como jovens
pobres, “vagabundos”, “bandidos”, “maloqueiros”, ‘“ordindrios”) projetada sobre eles na
cidade. Deslocando estes esteredtipos através de um “olhar estrangeiro”, curioso e atento
sobre estes jovens, procurei ressaltar seus modos de re-inventar e produzir sentidos para suas
vidas. Outro aspecto do trabalho de Alencar & Melo (2009, p. 16-24) que inspirou o meu
caminhar nesta pesquisa, tendo como cenario (/ocus) a cidade de Teresina-PI, mais
especificamente as zonas sul e norte, foi quando as autoras, ao escolherem duas obras para
analisar, tiveram como ponto de partida as expressdes artisticas manifestadas na cidade
contemporanea, sendo a palavra, operadora de sentidos que literalmente desenham as
construgdes das imagens na cidade. E através das palavras que configuram imagens da cidade,
as autoras capturaram a “multiplicidade e os deslocamentos que formam a enunciagdes
espaciais e as cartografias em constantes deslocamentos [...]”.

E, pois, com esse propdsito de capturar nas porosidades, nas fissuras, nas tessituras do
ser jovem rapper € nos seus territorios de con-vivéncia ¢ que o estudo se aproxima da
experiéncia das autoras citadas, ao analisarem as enunciacdes artisticas das obras citadas
como expressao estética do ordinario na cidade contemporanea.

A cartografia como conceito epistemologico, aqui neste estudo, dimana de Rolnik
(2007), quando alude a diferenca significativa do que seria cartografia para gedgrafos e a

cartografia psicossocial.

Para os gedgrafos, a cartografia — diferentemente do mapa: representacdo de um
todo estatico — ¢ um desenho que acompanha e se faz a0 mesmo tempo que os
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movimentos de transformagdo da paisagem. Paisagens psicossociais também sao
cartografias. A cartografia, nesse caso, acompanha e se faz a0 mesmo tempo que o
desemanchamento de certos mundos — sua perda de sentido — e a formacao de outros
mundos que se criam para expressar afetos contemporaneos, em relagdo aos quais os
universos vigentes tornaram-se obsoletos. (ROLNIK, 2007, p. 23)

Com essa sensibilidade, a definicio da leitura da autora sobre cartografias
psicossociais, foi que o estudo se desenvolveu sem perder de vista a tarefa do cartografo que,
de acordo com a mesma autora, ¢ de “mergulhar nas intensidades de seu tempo e que, atento
as linguagens que encontra, devore as que lhe parecerem elementos possiveis para a
composi¢cdo das cartografias que se fazem necessarias”. (ROLNIK, 2007, p. 23). Assim,
seguindo estes rastros fui devorando, na medida do possivel, cada movimento vivenciado em
campo com os jovens estudados — numa espécie de “antropofago”.

Outra coisa interessante nesta proposicdo dos estudos cartograficos apontados por
Rolnik € que, para o cartdografo, pouco importa as referéncias teoricas, porque a cartografia
em si € a teoria que, aliada a paisagem compde o trabalho de um cartéografo. Este, ndo trabalha
na linha da seletividade, pois acredita que tudo enseja e alimenta o desejo, serve de matéria-
prima para a construgdo ¢ ao movimento da criacao de sentidos e saberes. Entdo, as fontes que
o cartografo se apropria para cunhar elementos para seus estudos sdo de variadas formas:
escritas, fotograficas, nem sé teorica e nem sé escritas. O que desperta o desejo do cartografo
sdo as intensidades como busca de expressdes, dai querer “mergulhar na geografia dos afetos
€, a0 mesmo tempo, inverter pontes para fazer sua travessia: pontes de linguagens” (ROLNIK,
2007, p. 66).

Quando faco analogia do estudo em foco e das suposigdes de Rolnik sobre o que ¢
cartografia e a tarefa do cartdgrafo, € porque em todos os momentos da pesquisa agi como um
“antrop6fago” a devorar, a expropriar movida por afetos e desejos de “captar o estado das
coisas e seu clima” para criar sentidos. Desse modo, o referido estudo se desenhou como
cartografia, porque tentei “mergulhar” nos contextos de con-vivéncia das praticas culturais de
jovens rappers, seus modos de produzirem saberes e sentidos para sua vida — modos de
existéncia como jovens na cidade de Teresina-PI. Por isso, assim como para o cartografo ndo
interessa e, portanto, ndo ¢ problema a questdao do “falso-ou-verdadeiro, nem o do tedrico-ou-
empirico, mas sim o do vitalizante-ou-destrutivo, ativo-ou-reativo”. (ROLNIK, 2007, p. 66),
para este estudo ndo interessava comprovar as experiéncias vividas e sentidas pelos jovens,
seus modos de expressdo e suas narrativas de vida, porque as intensidades de tudo isso eram
construidas e configuradas em mapas de afetos onde pesquisadora e sujeitos da pesquisa eram

ao mesmo tempo afetados.
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6.4 TerritoriaIDADES, CorporiCIDADES? ‘falantes’: a “quebrada” como cenario

Adentrar nos comodos do des-conhecido, do inaudivel, do silenciado, do
estigmatizado, do favelado, do perigoso, do que nio serve mais para a sociedade e do sem
jeito. Assim, por muitas vezes ouvi tudo isso, sobre os jovens rappers, jovens negros, pobres
e homens na sua maioria. O que me fazia voltar a curiosidade de conhecé-los, de compreender
suas praticas, seus Sentidos, de acreditar que na periferia de Teresina-PI sdo produzidas
aprendizagens. O que chamo de saberes durante todo o trabalho?

Deleitando-me em Carrano (2003) encontro, na sua Sensibilidade de pesquisador
social, o desenho da cidade e seus atores (sujeitos) juvenis praticantes de espacos/contextos
nao institucionalizados de producao de praticas educativas. Foi assim, que encontrei substrato
ainda maior para acreditar nas juventudes que praticam in-tensivamente cada desvao das
cidades, como multiplas formas de estar-sendo-no-com-o-mundo-com-os-outros, numa
interagdo polifonica e poliss€émica. Sdo nesses espacos/tempos de socializagdo onde sao
construidos saberes que a escola desconhece e ‘invibiliza’, silencia, hierarquiza e inferioriza.

A andlise dos sentidos e saberes produzidos pelos jovens rappers na pratica Rap, nos
seus contextos e territorios de con-vivéncia na periferia da cidade de Teresina-PI passa pelo
entendimento da expressao corporicidades do autor citado, quando evidencia que as andlises
dos processos culturais de relacionamento entre corpos/sujeitos nas cidades ao longo da
histéria indica como as prdticas sociais sdo efetivamente educadoras. E nesse sentido que
penso os jovens rappers (corpos/sujeitos) na sua relacdo com o grupo € nas suas atividades
como praticas culturais e sociais detentoras e produtoras ao mesmo tempo de saberes.

Assim, a periferia serve de cenario teatro, de palco, onde a cada dia os atores sociais
(jovens rappers em estudo) possam, sem roteiros pré-estabelecidos e sem diregdo,
contracenam suas tramas e seus dramas, constroem suas multiplas identidades juvenis
atravessadas de Sentidos. A proposta de estudo aqui sugerida coaduna-se as ideias de Carrano
(2003), quando propde a necessidade de educadores reconhecerem outros contextos e
dindmicas sociais geradoras de aprendizagens significativas, que podem e devem interagir
com as praticas institucionais escolares. E, de acordo com a proposta estudada, acredito

também nos pressupostos de Santos (2010) quando, ao discutir as diferentes epistemologias

“Esta expressio deslocada de (CARRANO, 2003, p. 41) ¢ entendida por ele como o processo instituido pelo
conjunto das praticas humanas que se evidenciam em relagdes politicas de influéncia reciproca, entre
corpos/sujeitos e os complexos sociais urbanos que chamamos de cidade.
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existentes e a pluralidade de saberes existentes no mundo, fala-se de ecologias do saber,
como possibilidade limite de compreensdo do que um dado tipo de saber permite conhecer
sobre uma dada experiéncia humana e, esta, decorre de ser também conhecida por outros
saberes que esse saber ignora. Tal proposi¢do, se junta a ousada tarefa do estudo em foco na
academia, quando se sabe que ainda enseja principios hegemoOnicos de conhecimentos
absolutos validados sob a otica ocidental de construcao deles mesmo.

A esta logica, Santos (2010) denomina de fascismo epistemologico, recorrendo a uma
justificativa plausivel para dizer que, pensar assim, € negar a existéncia da pluralidade de
saberes e sua imbricada relacdo. Assim, a maxima ignordncia dos saberes hegemonicos chega
a declarar a inexisténcia de outros saberes. Como por exemplo, os saberes construidos pelos
movimentos sociais, tais sejam: feminista, de orientagdo sexual, de género, raga e etnia —
afrodescendentes, juvenis, etc. Portanto, o autor acima corrobora quando acredita no limite e

na possibilidade de cruzamento de saberes como:

Sendo infinita, a pluralidade de saberes existentes no mundo ¢ inatingivel enquanto
tal, j4 que cada saber s6 da conta dela parcialmente, a partir da sua especifica
perspectiva. Mas, por outro lado, como saber so existe nessa pluralidade infinita de
sabres, nenhum deles se pode compreender a si proprio sem se referir aos outros
saberes. (SANTOS, 2010, p. 543)

Analisando esta perspectiva ¢ que trago a periferia da cidade de Teresina-PI, como
territorio “falante” de desejos, sonhos, saberes, praticas educativas, experiéncias e vivéncias
de juvenis, especificamente neste estudo com jovens rappers. Muitas vezes, sem

b

intencionalidade, as praticas desenvolvidas no ‘“chdao” da periferia, pelos jovens nas suas
encenagdes, insinuagdes € enunciagdes, carregam cotidianamente efeitos educativos.
Destituidas dessa intencionalidade, as cidades e seus atores jovens vao construindo relagdes
de poder quando estas, segundo Carrano (2003), sdo importantes no sentido de agregarem
Sentidos e possibilitarem, a partir da dimensdo humana que as integra, compreendermos pela
esfera educacional mais ampla, ao passo que processam no intersticio da heterogeneidade das
relagcdes, como ainda dos espacos-tempos sociais praticados.

Portanto, trabalhar com essa nocdo de educagdo, ¢ acreditar que a pluralidade que
atravessa as pessoas, os fatos, os atos e, as acgdes nas suas complexas relagdes, estdo
embutidas de Sentidos, por isso anunciam uma melhor percepcdo da complexidade que
compde os processos de educacdo social do qual trata acima.

No instante que admitirmos que os territorios, os lugares, os espagos de con-vivéncia

desses jovens na cidade sdo praticados e atravessados por suas multiplicidades e, nestes
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territorios coexistem, simultaneamente, praticas sociais diversas, marcando estes ndo como
um dado, mas como uma relagdo social, as praticas culturais desenvolvidas pelos jovens
rappers como produtoras de saberes e sentidos, se ddo através dos corpos e em relagdo com
eles. Esta logica contribui para uma compreensdo macro de processos educacionais como
acontecimentos dinamicos, complexos, de descontinuidades cotidianas.

Praticando territorios de pertencimento, esses jovens demonstraram que constroem
Sentidos para eles, ao passo que trazem na memoria historias que sempre se remetem a cada
um deles. Mas também, revelaram que ao produzirem Sentidos para eles, estdo construindo
provisorias e cambiantes identidades.

Trazendo o cenario do estudo, penso que este se traduziu num labirinto, por varios
motivos: primeiro, ao entender que labirinto € um espago em constante movimento, por que
me permite dangar (perdia para me achar nos sinuosos territoérios que perambulei) por entre os
meandros, chegava a ouvir e desenhar musica para, ao invés de andar pelos becos,
“quebradas” das comunidades, eu poder dangar nos espagos em movimento. Como diz
Jacques, “o labirinto implica o aprendizado da danca”. (JACQUES 2003, p. 85), o que denota
que este nem sempre ¢ um espago seguro, mas ao contrario, ¢ desordenado. Portanto, sendo a
no¢ao de labirinto a que o estudo se refere, reflete o labirinto como uma imagem em
movimento, impossivel de capta-la totalmente, ja que se encontra em movimento, pois este ¢
um lugar de vida, de devir, de surpresa. Dessa forma, as comunidades por onde perambulei,
serviram de fio e de repeticdo dos movimentos diferentes nos caminhos percorridos, pois
muitas vezes retornei nesses caminhos, porque sendo o labirinto sensorial, eu fui afetada
diversas vezes por meus sentidos, quando adentrava os meandros do campo estudado.

No transcurso desse estudo fui percebendo que a ideia de labirinto traduziu-se mais
sob a logica da minha experiéncia (subjetiva), do que da 6tica do objeto estudado, apesar de
reconhecer a relacdo inevitavel que os liga.

Tecendo algumas linhas (in) conclusivas, desenho o sétimo movimento que segue.
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7 “CADA PONTO DE VISTA E A VISTA DE UM PONTO” - ALGUNS
QUESTIONAMENTOS E APONTAMENTOS DE UMA PESQUISA NOMADE

A aranha tece

Puxando o fio da teia

A ciéncia da abeia

Da aranha e a minha
Muita gente desconhece

(Jodo do Vale)

Para além das evidéncias comeco dizendo da dificil tarefa de escrever linhas que se
querem dizer conclusivas. Penso que ao desenhar estas linhas, muitas outras linhas se entre-
cruzam. Muitos acordes e vozes compdem estas linhas em diferentes diregdes. Este trabalho
realizado por muitas ‘maos’, revela-se como ‘estilhacos’ de um macro contexto envolto por
suas complexidades. Dai, cada ponto de vista ser a vista de um ponto como forma de
justificar as inimeras maneiras de caminhar o nosso olhar (seja de pesquisador/a, seja de
leitor/a) para a questao estudada.

Como forma de retomar as inquietagdes que serviram de fio condutor do estudo, trago-
as como parede da memoria. Como os sete jovens rappers constroem sentidos na pratica do
Rap? Que perfis tem estes jovens e, quem sao estes jovens, estes atores sociais? Que saberes
sdo construidos na pratica politico-cultural Rap? Que territorios transitam e con-vivem, onde
moram ¢ que sentidos desenham para estes? Talvez, de forma bem diluida, nas linhas que
desenharam este estudo, algumas possibilidades de respostas para estas questdes possam
apontar diregdes e/ou suscitar outras possiveis re-leituras, por meio de novos estudos e a partir
das suas lacunas. A intencdo ¢ valida, porém, a visibilidade que o estudo traz das
potencialidades destes jovens como agentes e atores sociais capazes de, em movimento,
produzirem sentidos para seu existir, ja € prova de resisténcia ao sistema capitalista, ou seja,
as condigdes precdrias de ser jovem hoje posto por ele mesmo.

Assim, as justificativas e motivagdes anunciadas para a concretude deste trabalho sdo
reveladoras da sua importancia. Penso também que as transformagdes acontecidas em mim,
enquanto pessoa e, por conseguinte nos sujeitos jovens estudados, se deram na dimensdo

humana da relacdo construida nesses um ano e meio de encontro. Tudo isso me possibilitou
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compreender e ratificar que entre ser/estar pesquisadora e sujeitos sdo momentos que se
misturam numa in-tensa producgdo e ressignificacdo de sentidos e modos de ser, agir e pensar.
Momentos estes de constru¢do mutua de aprendizagens, pois, no instante primeiro que me
inseri nos territorios Sentidos destes jovens — fui des-territorializando para me permitir
conhecer o até entdo desconhecido e, para me conhecer, estranhando para ser estranhada. E
nesse transito, penso que o movimento se deu na mao e na contra mao. Na medida em que a
minha presenca no meio ja modificava os modos dos jovens (numa possibilidade de
ressignificagdo entre nds) praticarem aquele meio e, assim, na contra mao, eles me
modificavam também quando minhas im-pressdes primeiras em relacao a eles, de entdo por
diante, j& ndo era e ndo sou a mesma. Nesse fluxo, re-desenhei mapas sociais, formas de
caminhar meu olhar, sempre procurando multidiregdes num exercicio dificil.

Entretanto, quero registrar que dos meus objetivos em curso, algumas consideragdes
que precisam ser ponderadas, algumas aproximagdes e alguns questionamentos se fazem
imprescindiveis.

O cotidiano dos jovens rappers estudados ¢ atravessado de Sentidos que vao na
fluidez do espaco/tempo de con-vivéncia, sendo ressignificados por praticas culturais
mediadoras de conflitos entre eles e seus Territorios Sentidos de inspiragdo. O cenario
geografico que se desenrola este cotidiano ¢ a periferia da cidade e a qual carrega um
sentimento de pertencimento muito intenso. E neste cenario que eles desenham sonhos e
desejos, buscam inspiragdo para escrever musicas, estreiam a cada dia uma peca teatral nova,
montam palcos para se apresentarem a comunidade como jovens potencializados pelos seus
multiplos modos de ser.

Assim, demonstram construir Sentidos e Significados a pratica Rap, que vao desde as
mudangas no ambito pessoal de refletir sobre a condicdo de ser jovem hoje, nas questdes
sociais, politicas e econdmicas, que estdo envoltas da sua condi¢do juvenil, que podem ser
explicadas, mas também numa relacdo de poder, apropriam-se do estilo musical como estilo
de vida numa perspectiva de re-inventar a si mesmo. Percebe-se ainda, que ao atribuirem
Sentidos e Significados a pratica cultural Rap, os jovens vao desenhando modos diferentes
para o ser/estar jovem rapper, por exemplo, quando consideram que ser jovem rapper € a
afirmacdo de ser a0 mesmo tempo um agente social na busca por uma transformacao e poder
ajudar outros jovens que, assim como eles, vivenciaram e vivenciam cenas de exclusio.
Quando perceberam que ser jovem rapper era um sonho, traduziram o desejo e a
Sensibilidade de poder criar possibilidades e de se fazer entre os outros, pois narram que

sozinhos esse sonho ndo seria tdo facil de realizar. Falar de si, por meio da musica Rap,
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também significa para eles ser um guerreiro, na medida em que narram o seu cotidiano
periférico através de uma linguagem propria, de ‘rua’ — semiodtica de rua — como expressao de
processos educativos e enunciagdes de saberes construidos num cotidiano marcado pelas
diferencas: de género, raga, cor, classe social, espaco geografico, etc.

Por outro lado, esses jovens encontram no Rap um simbolo de resisténcia para
denunciar, protestar, anunciar e problematizar estas condi¢des excludentes. Constroem
Territorios Sentidos que servem de trincheiras para protagonizarem em meio ao poder
instituido ao poder hegemdnico. Atribuem sentidos a ‘pedagos’ das vilas do bairro que servem
de ponto de encontro, onde constroem historias, projetos de vida, onde trazem a memoria de
um ‘comeco’ do grupo. Estes ganham Sentidos diferentes para eles e ja ndo € s6 uma esquina,
¢ uma esquina do Santuario “Pai Jodo de Aruanda”, j4 ndo ¢ s6 uma ou duas e outros
tantos amontoados de vilas na zona sul de Teresina-PI, sao Territorios Sentidos para os
jovens que 14 o praticam de forma singular, 1a idealizam sonhos, trazem na memoria historias
que os possibilitaram mudar de vida. Portanto, ao construirem Sentidos e Significados para
ser/estar-com-os-outros-no-mundo os jovens estudados produziram processos educativos e
construiram saberes destituidos de uma especialidade em outros processos produzidos nos
espacos institucionalizados — a escola, por exemplo.

Ao elaborarem escrita para compor uma letra de Rap, desenvolvem habilidades
criticas, sensibilidades sdo afloradas e entram em cena por meio das poesias e ritmos, as quais
nao se pautam em papéis planos, em linhas retilineas, porém, transcendem este plano do
papel, esta superficie lisa e passam para as suas dobras, num movimento de desvendar os
Sentidos produzidos pelas sonoridades dos seus corpos. Ao cantar estas letras anunciam
emogdo, especulam interesses de serem reconhecido, de ganharem visibilidade. Criam
contextos de sociabilidades, no instante que se agrupam para idealizarem projetos e
concretizarem sonhos: o de gravar um CD, de realizar um baile/show, de poder estar
fisicamente, mas mais que isso, simbolicamente, estar em um palco e cantar para uma ‘galera
14 em baixo’. Isso tudo demonstra o quanto ser/estar jovem rapper ganha Sentidos diferentes
para cada um. Todo o planejamento para a realizacdo de um evento, desde as reunides para
distribuir atividades entre cada um (pedir patrocinio, confeccionar cartazes, contratar o som,
arrumar o palco, o roteiro da programacao, etc.), traduz situagdes de interativas e formas de
negociacdo entre eles, que coadunam em processos educativos, num fazer coletivo de
construgdo de saberes individuais. Sendo estes processos constituidos de varias pedagogias.

Nos intersticios de ser/estar jovem rapper, entra em cena um elemento imprescindivel

e que também carrega sentidos e saberes para cada um deles, que ¢ o corpo. Eis que essa
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‘tecnologia’ ¢ usada pelos jovens rappers e ganha varios sentidos: corpo intera¢ao; corpo
dominio do espaco; corpo palco; corpo empolgacio; corpo postura boa; corpo
movimento; corpo inspiracido; corpo miusica; corpo batida; corpo expressio; corpo
atuacio; corpo interpretacio; corpo presenca de palco; corpo agitacio; corpo convite;
corpo linguagem nao-verbal; corpo gesto; corpo transmissdo de ideia; corpo estilo
proprio.

Algumas categorias durante as analises foram se evidenciando e, por serem pertinentes
ao contexto do estudo (2 condicdo juvenil em questdo), ressalto uma delas, a saber: a
diaspora juvenil, que diante das minhas vivéncias entre/com os jovens rappers, €, sobretudo,
nas entrevistas se fez presente as narrativas de recortes que traduziam as mudangas de bairros
das familias dos jovens, principalmente do grupo “Reacdo do Gueto” para o atual bairro —
Santa Maria da Codipi, zona norte da cidade de Teresina-PI. Tal evento chamou a minha
atencdo ao suscitarem questionamentos como: quais motivos levaram a mudanca de todos os
jovens deste grupo do local onde nasceram? Dai, surgiram pistas que foram dando varias
explicagdes.

A diaspora juvenil teve diferentes motivos na questdo da urbaniza¢dao da cidade e,
que podem ser re-destacados a partir do momento em que a familia do jovem Tumaini teve
que sair (processo de desapropriacdo) para que os shoppings da cidade fossem construidos na
regido leste da cidade, que hoje ¢ considerada uma area/zona nobre, o que denota uma
segregacdo territorial na cidade. Outros motivos, explicitos, no caso do jovem Aswad e
Tupac, deveu-se as constantes situacdes de enchentes que sua familia passava por morar em
area baixa e cercada por lagoas no bairro Sao Joaquim, na zona norte. Em relacao ao jovem
Bamti, a mudanga foi motivada pela separagdo de seus pais e pela morte de seu avo,
resultando na venda da casa localizada no centro da cidade, para dai repartir a heranca e haja
vista que ele ja tinha uma tia morando no atual bairro, o que so facilitou a mudanga. Uma
problematica se evidencia: que implicagdo na vida de cada um destes jovens a diaspora
proporcionou? O que ela teria a ver com as condi¢des juvenis atuais deles? O que mudou na
vida deles?

Penso que do lugar de onde os referidos jovens hoje atuam nas suas comunidades,
demonstram certa preocupacao com as situacdes que vivenciam, de caréncias de empregos, de
prestacdo de servigos publicos de qualidade como, hospitais, escolas, servicos de bancos,
loterias. Isso implica em atuagdes politico-culturais que eles desenvolvem e sonham para suas

comunidades.
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Outro aspecto que ganha relevo nas narrativas dos jovens ¢ a relacdo que eles
estabelecem entre trabalho e escola, no sentido de associarem diretamente a importancia e
garantia de um melhor emprego a condi¢do de escolaridade. Tal evento trouxe uma surpresa,
quando senti o pensamento de muitos adultos sobre eles, seus sonhos, expectativas, e,
sobretudo, suas capacidades reflexivas sobre a realidade. A escola aparece nas falas como ora
sendo um espaco-tempo fisico e simbolico de encontros — sociabilidades — como possibilidade
e contexto de construgdo de novos amigos, novas ideias, como ambiente hostil (para Aswad),
mas para os demais, apareceu como oportunidade de concretude/busca de uma melhor
condi¢do/ascensao social.

A valorizacdo dessa instituicdo ratifica neste estudo a importancia de seu papel
(formagdo cidadd) junto a estes jovens, na construcdo e problematizacdo de suas condi¢des
hoje. O conhecimento, ainda que cartesiano e “ortopédico”, que dela se origina ¢, para eles,
substrato de, por exemplo, melhora na escrita das letras através das aulas de Portugués, mas
também, de outras disciplinas como Historia, a qual ¢ destaque para uns. Os conhecimentos
morais socialmente construidos também adquirem importancia para a mudanga de vida, tanto
profissional, quanto pessoal, assim foi percebido.

Sublinho a importancia da familia para a constituicdo do ser jovem rapper como
apoio, ancora, pois eles a citam em varios momentos de suas narrativas, sua relevancia para a
continuagio do grupo. E revelada a figura materna, que se configura em um acreditar neles e
no potencial que cada um tem para pensar a transformagao de suas realidades por meio da
musica, por exemplo. A forma como eles consideram a familia serve de “combustivel” para
que possam acreditar em suas potencialidades e na possibilidade de poderem seguir adiante
nos seus sonhos e projetos de vida.

Constituir-se enquanto jovem rapper ¢ um saber de experiéncia, que na sua dinamica ¢
construido na relacdo com a familia, com os pares (no grupo), nas diferencas. Cada um dentro
do grupo tem suas qualidades, importancias, possibilidades, finalidades que se misturam. Isso
reflete nas motivacdes que os levaram a formar um grupo de Rap, no desejo de se
expressarem por meio da musica, sendo este estilo o que se aproximava com as suas
realidades de ser um rapper, Dj, mas também, de mudanca de vida, de transformagdo que
pudesse e levasse eles a refletirem sobre o que os colocam nesta condi¢do juvenil e ndo em
outra. Dai, muitos acreditarem ser/ter sido o Rap uma religido (entendem que salva), ou
mesmo uma missao (agente social, ser capaz de realizar atividades politico-culturais nas suas

comunidades).
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Ao se constituirem jovens rappers e, para além desta identidade, tornar-se sujeito
social, os jovens em foco demonstraram através da musica Rap, a capacidade de agregarem e
construirem outras possibilidades e contextos de sociabilidades, os quais sdo detentores e
potencialmente formadores de saberes (de experiéncia), que, por conseguinte s3o
aglutinadores de sentidos que os possibilitam sonharem, ainda que as dificuldades em
ser/tornar-se o que se ¢ seja marcada por situacdes de exclusdes.

Estes sete jovens (Bamti, Tupac, Aswad, Tumaini, Ras, Jabulani e Lindani), sdo
jovens que, a partir do saber da experiéncia, constroem sentidos para seu existir no mundo,
consigo mesmo € com O0s outros, sempre em movimentos, sempre em conexdoes € sempre
potencializados pelo desejo de transformacgao.

Portanto, estes jovens sdo considerados intermindveis na construgdo de suas
identidades, na constru¢do de saberes e sentidos para o seu existir, porque potencializados
pelo desejo de viver criam/inventam em todo instante novos modos de se apresentarem, numa
dinamicidade que neste estudo acredita-se ser uma Pedagogia do Movimento. Pois, os
saberes sdo construidos com seus pares nos mais variados espagos de sociabilidades da

cidade, do bairro, da praga, da esquina, etc.
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roo 24
Glossario

Bacana: esta legal, tudo tranqiiilo

Barraco: casa

Beleza: uma forma de cumprimentar; de dizer que esta tudo bem ou ndo.
Bolado: com raiva, cismado, revoltado

Botei fé: acreditei, considerei

Broca: fome

Colado com nos: junto, apoio

Correria: ir atras de alguma coisa; correr atras de algo; fazer os corres
Corres: ir atras de algo

Deixar rolar: deixa fluir

Firmeza: tudo certo

Manjado: repetido, acostumado a ver

Mandar um som: colocar uma musica

Marcar presenca: comparecer, nao faltar

Nas antigas: hd muito tempo atras

Panos: roupas

Paradas: situacgoes vividas

Parceiro/chegado/irmao: colega, amigo

Pedaco: referente ao lugar onde moram, ou de outras pessoas

Pela ordem: se est4 tudo bem

Quebrada: local onde os jovens moram; vilas da periferia da cidade
Rolé: dar uma volta, sair por ai

Salve: um al6, um abrago para a galera

** Glossario elaborado com os sujeitos Ras, Jabulani com as ‘girias’ mais utilizadas entre eles. Uma linguagem
que segundo Pais (2006, p.13) configura-se numa semiotica de rua.



Se ligar: ficar atento, esperto

Se tromba: se encontrar em algum lugar
Soltando as bases: bases musicais; melodias
T4 ligado: prestando atengao

Trampo: trabalho
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APENDICE A - CARTA CONVITE PARA CONCESSAO DE ENTREVISTA

PROJETO: “RAP DE QUEBRADA?”: construcio de saberes e sentidos pelos grupos de rap em
Teresina-PI

INSTITUICAO: Universidade Federal do Piaui (UFPI) - Mestrado em Educagio
ORIENTADORA: Prof. Dra. Maria do Carmo Alves do Bomfim
ENTREVISTADORA: Vicelma Maria de Paula Barbosa Sousa (mestranda)

CARTA CONVITE PARA CONCESSAO DE ENTREVISTA

IIm°® Sr.

Estou desenvolvendo Projeto de Pesquisa sobre a pesquisa “RAP DE QUEBRADA”:
construcao de sentidos e saberes juvenis pelos grupos de rap em Teresina-PI, para tanto necessito
de algumas informagdes fornecidas pelos integrantes do grupo de rap:

e Grupo I: “A Irmandade” — localizado no bairro Areias, zona sul de Teresina-PI

e Grupo II: “Reagdo do Gueto” — localizado no bairro Santa Maria da Codipi, zona norte

de Teresina-PI

Tendo em vista que o grupo faz parte do cenario juvenil da cidade de Teresina-PI com sua

pratica musical, solicito, encarecidamente, ao grupo a gentileza de participar da Entrevista que segue :

Agradecimento e pedido de permissdo para a utilizagdo da entrevista.
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APENDICE B - ROTEIRO DA ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA

PROJETO: “RAP DE QUEBRADA”: construcio de saberes e sentidos pelos grupos de rap em
Teresina-PI

INSTITUICAO: Universidade Federal do Piaui (UFPI) - Mestrado em Educagio

ORIENTADORA: Prof. Dra. Maria do Carmo Alves do Bomfim

ENTREVISTADORA: Vicelma Maria de Paula Barbosa Sousa (mestranda)

Em virtude de estd desenvolvendo uma pesquisa no Mestrado em Educac¢ao do Programa de
Pos-Graduagdo da Universidade Federal do Piaui que tem por objetivos — geral: Analisar os sentidos
atribuidos ao rap, como construcdo de saberes pelos jovens rappers de Teresina-PI. E, como objetivos
especificos: a) Tracar o perfil dos jovens rappers; b) Identificar os territdrios de (con)vivéncias dos
jovens rappers; ¢) Apreender a construgdo de saberes nos grupos pesquisados. Solicito sua colaboragao
em responder e permitir a gravagdo desta entrevista.

1° MOMENTO
e Registrar data e local da entrevista
e Apresentacao

2° MOMENTO
1. PERFIL DOS JOVENS RAPPERS E DO GRUPO

Seu nome completo

Data de Nascimento

Idade

Local de nascimento

Se ndo nasceu na comunidade atual que mora, quanto tempo estd morando na mesma e
por que a escolheu

Sua escolaridade e Profissao/Ocupagdo Atual

Nome do grupo ao qual pertence

Quanto tempo tem o grupo

Como nasceu do grupo

10.Quanto tempo estd no grupo

11.Que determinante(s) o(s) motivaram escolher fazer parte de um grupo de rap?

12.Pra vocé o que ¢ ser jovem rapper?

13.Quais dificuldades sdo/foram encontradas pelo grupo na sua trajetéria de existéncia;

sucessos alcangados e desafios a superarem

A

LeXAS

2. TERRITORIOS TRANSITADOS E HABITADOS PELO GRUPO - sentidos
atribuidos ao rap e ao “ser jovem rapper”

[S
.

Que territdrios de (con)vivéncia sao transitados/habitados por vocés jovens rappers?

2. Como vocé percebe a cidade de Teresina-PI (como um todo, sua comunidade e as
demais)? E, como vocé considera que a cidade lhes percebem?

3. Que implicagdes/impactos refletem na sua vida, por ser um jovem rapper e morar
geograficamente na periferia?

4. Qual sentido vocé atribui a pratica de fazer rap?
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3. SABERES CONSTRUIDOS PELOS GRUPOS

1. Que saberes (novos) vocé considera ter construido na pratica Rap/em grupo?
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APENDICE C - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo do projeto: “Rap de Quebrada”: construcdo de saberes e sentidos pelos grupos de rap de
Teresina-Pl

Pesquisador responsavel: Prof* Dr* Maria do Carmo Alves do Bomfim
Instituicio/Departamento: Universidade Federal do Piaui-UFPI
Pesquisadora participante: Vicelma Maria de Paula Barbosa Sousa
Telefones para contato: (86) 8816-4066/ (86) 8825-5604

Local da coleta de dados:

Na comunidade de origem do grupo de rap na cidade de Teresina-PI

e Grupo 1 a ser pesquisado “A Irmandade” - Zona sul de Teresina, situado no Bairro Areias
(Vila Santa Cruz; Vila Sao José — vulgo Afegdo).
e Grupo 2 “Reacdo do Gueto” — Zona Norte de Teresina, Bairro Santa Maria da Codipi.

Vocé esta sendo convidado (a) para participar, como voluntario, em uma pesquisa. Leia
cuidadosamente o que se segue e pergunte ao responsavel pelo estudo qualquer davida que vocé tiver.
Apods ser esclarecido (a) sobre as informagdes a seguir, no caso de aceitar fazer parte do estudo, assine
ao final deste documento, que esta em duas vias. Uma delas é sua ¢ a outra é do pesquisador

responsavel. Em caso de recusa vocé€ ndo sera penalizado (a) de forma alguma.

A pesquisa serd embasada nos seguintes objetivos — geral: Analisar os sentidos atribuidos ao
rap, como constru¢ao de saberes pelos jovens rappers de Teresina-PI. E, como objetivos especificos:
a) Tracar o perfil dos jovens rappers; b) Identificar os territdrios de (con)vivéncias dos jovens rappers;
C) Apreender a construcdo de saberes nos grupos pesquisados. Tendo em vista tais objetivos a
pesquisa buscara compreender a pratica cultural — rap — como elemento atravessado de sentidos e
significados, e as manifestagdes juvenis carregada de saberes. Visando a exeqiiibilidade dos objetivos
acima propostos, serdo utilizados dois instrumentos de coleta de dados no ambito da abordagem
qualitativa: observagdo direta, entrevista semi-estruturadal, por meio desses, captar os saberes, os

sentidos construidos pelos jovens rappers na sua pratica, seu perfil, suas trajetorias de vida.

Vocé sera entrevistado, onde a mesma sera gravada / filmada e o que vocé disser sera
registrado para posterior estudo. H4 beneficio direto para o participante, tendo em vista que sua
colaboracdo contribuird para uma maior visibilidade do trabalho, constru¢ao de uma literatura acerca
da tematica em estudo, como também trazer para a academia novas formas de pensar a tal segmento
social. Vocé tera acesso aos profissionais responsaveis pela pesquisa para esclarecimento de eventuais

duvidas. Ha garantia de sigilo Se vocé concordar em participar do estudo, seu nome e identidade serdo
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mantidos em sigilo. A menos que requerido por lei ou por sua solicitagdo, somente o pesquisador, a
equipe do estudo, a Pro-reitoria de Pés-Graduagio da UFPI, Comité de Etica (quando necessario) terdo

acesso a suas informagdes para verificar as informagdes do estudo.

Consentimento da participacao da pessoa como sujeito
Eu, ,representante

,RG n.° , abaixo

assinado, concordo em participar da pesquisa -“Rap de Quebrada”: construcdo de saberes e
sentidos pelos grupos de rap de Teresina-PI , como interlocutor(a) desta pesquisa,respondendo a
entrevista semi-estruturada. Discuti com a Prof*. Dra. Maria do Carmo Alves do Bomfim, sobre a
minha decisdo em participar nesse estudo. Por se tratar de pesquisa de natureza qualitativa cujos dados
dependem da credibilidade de quem os relata, autorizo a indicacdo da autoria das informagdes que
forneci bem como a minha imagem. Ficaram claros para mim quais sdo os propositos do estudo, os
procedimentos a serem utilizados e as garantias de confidencialidade e de esclarecimentos
permanentes. Ficou claro também que minha participacdo ¢ isenta de despesas e que tenho garantia do
acesso a informacdo sobre a pesquisa quando necessario. Concordo voluntariamente em participar
deste estudo e poderei retirar 0 meu consentimento a qualquer momento, antes ou durante 0 mesmo,

sem penalidades ou prejuizos ou perda de qualquer beneficio que eu possa ter adquirido.

Local:

Data:

Nome e Assinatura do sujeito ou responsavel:

Presenciamos a solicitacido de consentimento, esclarecimentos sobre a pesquisa e aceite do sujeito
em participar do estudo “Rap de Quebrada”: construcio de saberes e sentidos pelos grupos de
rap de Teresina-PI.

Observacoes complementares

Se vocé tiver alguma consideragdo ou duvida sobre a ética da pesquisa, entre em contato:
Comité de Etica em Pesquisa — UFPI - Campus Universitario Ministro Petronio Portella - Bairro
Ininga

Centro de Convivéncia L09 e 10 - CEP: 64.049-550 - Teresina - PI

tel.: (86) 3215-5734 - email: cep.ufpi@ufpi.br web: www.ufpi.br/cep.

Testemunhas (ndo ligadas a equipe de pesquisadores):

Nome:

RG:
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Assinatura:

Nome:

RG:

Assinatura:

Declaro que obtive de forma apropriada e voluntaria o Consentimento Livre e Esclarecido

deste sujeito de pesquisa ou representante legal para a participagdo neste estudo.

Teresina, de de

Assinatura do pesquisador responsavel
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ANEXO A — Projeto Encontro de formagao da cultura Hip-Hop, Santa Maria

1. APRESENTACAO

A comunidade Santa Maria da Codipi, é uma comunidade localizada no extremo norte da
cidade de Teresina, com aproximadamente 25 anos, € oriunda de ocupagdo urbana e sua populagdo
enfrenta problemas caracteristicos de outras periferias, como desemprego, drogas, falta de saneamento
basico, desassisténcia do poder publico, entre outros.

A juventude da regido vem sendo interpelada de forma intensa por alguns desses problemas,
e como nao ha agdo por parte do poder publico, alguns grupos vicinais vem se propondo a desenvolver
acgoes que modifiquem esse cenario, entre eles: Grupo Ragas, Grupo Aba , Tigers, Monte Verde Crew
¢ muitos outros grupos de RAP.

Com o passar do tempo, muitos outros problemas foram se assolando na comunidade, ¢ as
liderangas das diversas comunidades do bairro Santa Rosa (popularmente Santa Maria da Codipi) ndo
ficaram paradas e se uniram juntamente, com as Entidades e outros movimentos para reivindicar
melhorias para as comunidades e propor e realizar algumas agdes de abrangéncia local, ora com
recursos proprios , ora com uma ajuda do poder publico .

Precocemente, as Criangas, Adolescentes e Jovens buscam o espago da rua para
desenvolverem atividades que lhes possibilitem contribuir para o aumento da renda e¢ o sustento do
grupo familiar, trazendo sérios problemas para o seu desenvolvimento social e individual.

A auséncia ou mesmo a oferta irregular de atividades educacionais, culturais, esportivas e de
lazer contribui para que Criangas e Adolescentes sejam expostas a situagdes que ameacam, ou
efetivamente, violem a sua dignidade de pessoa em desenvolvimento e sujeito de direitos.

As comunidades da Grande Santa Maria da Codipi por ndo possuirem uma produgao cultural
intensa e constante, que englobe todas as categorias distintamente voltada para a cultura local, as
comunidades sofrem uma forte influéncia externa de outros modelos culturais que nem sempre

corresponde com os interesses da populacao.

2. JUSTIFICATIVA

O publico de onde este projeto surge e para onde se destina retne caracteristicas da
diversidade encontrada na periferia urbana de todas as cidades médias e grandes do Pais, sob um olhar
generalizado e verificavel nas estatisticas disponiveis, quando os aspectos se referem as limitagdes
para o acesso aos servigos de educagdo e ao tipo de educacdo e de ensino-aprendizagem, ofertas de

postos de trabalho formal, criatividade para a economia informal, profissionalizagdo da juventude para
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a diversificacdo desses mercados, bem como as questdoes dos valores e da subjetividade que cria,
abriga e sustenta todos esses aspectos da vida humana social.

Logo, a interven¢ao constituinte da intencionalidade do projeto prevé o desenvolvimento de
curso de formagdo tedrica sobre aspectos do modo de sentir, de pensar e de viver e agir no mundo, a
partir de elementos histdricos, culturais etc que fundamentam as formas de ver e de sentir o mundo
intervindo nele a partir da visdo de mundo e de agdo de mundo do movimento hip-hop de Teresina.
Isto se constituira no elemento-ancora da subjetividade para coesdo dos grupos socioculturais e
econdmicos. Com isto, espera-se reconstruir/tecer um ambiente intersubjetivo com tecido sociocultural
que lhe da identidade ligada sua formacdo cultural e contextualizada aos acontecimentos pos-
modernos em curso, com uma sintese de valores que inspire uma visao positiva de futuro.

O movimento hip hop “nasceu” no final dos anos sessenta, com o objetivo de mediar os
conflitos de gangues do Bronx (bairro da periferia de Nova lorque, nos EUA). Este movimento (e nele
estdo inseridos os rappers que cantam a musica rap) ndo € constituido apenas por grupos musicais no
sentido estrito, mas parte de um movimento estético-politico surgido no final dos anos 60, nos EUA,
composto majoritariamente por jovens pobres e negros, que se utilizavam da esfera cultural para
exprimir suas agruras com relagdo a realidade em que viviam e as realidades com que partilhavam,

como também apresentar e propor alternativas a ela.

Ao longo desses mais de trinta anos, somaram-se a linguagem artistica apoiada na musica
(rap), na danga (break) e na pintura (grafite), preocupacdes de cunho politico, econémico e social. O
hip hop passou entdo a fazer parte das manifestacGes politicas e culturais dos setores sociais
desassistidos nos Estados Unidos. Este movimento juvenil possibilitou uma critica social a respeito
das questdes vivenciadas no cotidiano das periferias, como a desigualdade sdcio-econdmica, a
discriminagdo racial e a violéncia fisica, representada pelas a¢des de entes institucionais (como a
policia), bem como a violéncia simbolica quando ¢ apresentada a realidade fisica dos lugares das
narrativas, bem como os seus personagens, tomando a arte como instrumento de engajamento politico
capaz de re-elaborar o cotidiano e permitir a re-constru¢do de uma identidade em estado de exclusdo

ou vulnerabilidade social.

Ao procurar identificar a origem do rap, muitos estudiosos elegem os EUA como os
criadores deste estilo musical. Entretanto, outros autores afirmam que sua origem remete ao canto
falado africano, adaptado a musica jamaicana da década de 1950 e influenciado pela cultura negra dos
guetos americanos no periodo pos-guerra.

Apesar de supostamente ter suas raizes no canto falado africano, o rap adquiriu formato
semelhante ao atual nas periferias de Nova lorque, mediante a acdo dos DJ's, MC's, b-boys e
grafiteiros integrantes do movimento hip hop, conferiu-lhe esse formato. A consolida¢do do rap
aconteceu como fruto de um momento histérico marcado pelo embate entre a segregacdo racial e o

movimento de luta pelos direitos civis dos negros, desencadeado a partir da década de 1960, nos EUA,
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e disseminado para varios paises do mundo, enfrentando, em cada novo pais, os embates e os
preconceitos de uma expressdo que nasce ¢ se desenvolve como discurso contra hegemonico, € mais
ainda, composto ¢ difundido em sua maioria por jovens pobres e em situacdes de vulnerabilidades
diversas.

Em suas estruturas, no ambito das rela¢des internas de poder (ou micropoderes), os MCs
(“mestres de cerimonia”, cantores) ou rappers ocupam lugar de destaque, pois tém a funcdo de
construir ¢ manipular os discursos. Em outras palavras, eles “t€ém o microfone na mao”. Os raps (letras
de musica) recebem acompanhamento musical produzido por DIJs (“especialistas” em musica
eletronica). Os b-boys e b-girls sdo dancarinos e dangarinas e formam, ao lado dos grafiteiros e
grafiteiras, a “plebe do hip hop”, ou seja, ocupam lugares de menor destaque nessa “hierarquia
funcional”. Ha também desavencas (ou “tretas”) entre grupos rivais que disputam entre si e, dentre
outras coisas, a “aten¢do” do Estado (institucionalizagdo) — caracteristica fortemente presente no
Brasil.

O rap chegou ao Brasil no inicio dos anos 80 ¢ se caracterizou como auténtica trilha sonora
da periferia, sendo escolhida pela juventude pobre e afro-descendente como representante de suas
idéias. J. C. G. Silva (1999) cita que as letras de rap sdo permeadas por expressoes locais e exprimem
o universo da periferia sempre a partir de uma perspectiva pessoal, de forma tal que toma a condigdo
de exclusdo como objeto de dentncia e reflexdo. Segundo este autor, os rappers brasileiros realizaram
uma critica ao mito da democracia racial, denunciaram o racismo ¢ a marginaliza¢do da populagdo
negra e pobre, procurando re-elaborar a identidade negra e periferica, de forma positiva. Por isso, o
rap ¢ concebido neste estudo como um instrumento politico de uma juventude excluida (ANDRADE,
1999), um manifesto, que penetra no cotidiano dos excluidos para descrever com poesia aquilo que ¢é
aparentemente desprovido dela. No rap, "a poesia brota do concreto em forma de rima" (VIANA,
2005, p. 20), pois, segundo Rocha (2003, p. 137): “¢ por meio de atividades culturais e artisticas, que

os jovens sdo levados a refletir sobre sua condigdo e tentar resolvé-la”.

O movimento Aip hop é considerado um dos mais atuantes movimentos sociais urbanos no
Brasil. E importante observar o interesse de pesquisadores das mais variadas areas de conhecimento
em destacar aspectos socialmente reconhecidos como relevantes, no que diz respeito, por exemplo, a

certa politizagcdo, massificacdo e glamorizacdo do movimento no Brasil.

Micael Herschmann (2000), por exemplo, analisa em sua pesquisa o Aip hop carioca a partir
dos anos oitenta e suas semelhancas (e diferencas, € claro) com o funk, numa espécie de didlogo entre
o discurso midiatico e sua “investigacdo antropolodgica” que desconstroi certos mitos criados para

rotular essas manifestagcdes, associadas geralmente a violéncia e & marginalidade.

Em se tratando de Brasil, o movimento 4ip hop adquiriu um carater preponderantemente
politizado e contestador, apoiado nas diversas e complexas realidades locais. Elaine Nunes Andrade

(1999) observa que existe, por parte da juventude negra brasileira, um desejo pela educacao, e que isso
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nao acontece (pelo menos tdo acentuadamente) nos Estados Unidos. Nesse sentido, vale ressaltar que
uma das fortes “bandeiras” do hip hop no Brasil é a valorizagdo da negritude. “O hip hop americano
desvaloriza a universidade. Para eles, ler ¢ coisa de branco. No Brasil, o movimento A4ip hop valoriza o
estudo como alternativa para os jovens pobres e negros da periferia sairem da exclusdo” (Ibidem, p.
17). Esse talvez seja um dos motivos que tornam o movimento Aip hop, enquanto articulador de um

discurso libertario, tdo atraente.

Nesse sentido, a importancia dessa intervengdo mora no sentido, de que ha na comunidades
do Santa Maria da Codipi, grupos de RAP com abrangéncia e possibilidade de intervengdo com essa

acdo de formagdo em um dia como se estabelece essa proposta.

3. METAS

e Executar cinco oficinas nas tematicas.

e Abrangéncia de pelo menos 100 pessoas nessas cinco oficinas.

e Realizagdo de um evento a noite para apresentagdo dos grupos de Rap locais e alguns
outros convidados, bem como para a socializagdo dos encaminhamentos das oficinas
realizadas durante a tarde.

e Abrangéncia de pelo menos 30° pessoas nesse evento cultural e artistico.

4. METODOLOGIA

A construgdo de um saber coletivo e socialmente compartilhado orienta-se por um método
que articule, necessariamente, teoria e pratica ou a dimensao dos pensamentos ¢ dos sentimentos que
refletem o vivido e o vivenciado como expressdo do pensar, do sentir e do agir no mundo, seja no
mundo dito “concreto”, seja no mundo das sonhos, dos devires, das crengas, dos mitos, dos
significados das manifestacdes culturais de cada grupo ou povo que se permite com a intengcdo de

construir saberes e historia.

O evento se desenvolvera em um tnico dia, a partir das 14 horas no Centro Social Urbano, e
realizar-se-a em formas de oficinas que terdo uma carga horaria de trés horas e logo depois um evento
que apresentard para as comunidade o resultado dessa tarde, e encerrar-se-a com um evento de carater

cultural e artistico musical.
Realizagdo de cinco oficinas, quais sejam :

Historia do hip-hop(Zeus brito)

Grupo de discussao : Troca de experiéncias sobre o hip-hop no nordeste
Oficina de grafite

Oficina de breack



Oficina de Rap- vocalizagdo

5. ORCAMENTO

6. PARCEIROS

CREWS

CSU

RACA

RADIOS COMUNITARIAS
PERIFERIA +
SASC

SEMJUV

CDHJ

GRUPOS DE RAP
SEDUC

FUNDAC
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ANEXO B — Musica “Criptonita” Grupo “A Irmandade”

- E ai JUnior?
- E ai maluco? Ta bacana. Vamo levando ai.

- A quebrada mudou. Eu tava até pensando aqui como a quebrada mudou. Os irmdozinhos tudo
violento, os irmdozinhos tudo se matando. Vocé viu parceiro aquele cara que morreu ali ontem?

- Cara fiquei sabendo bicho. Fiquei sabendo disso ai.
- Pois ¢ irméo, pegou trés tiros e o pior que era tudo amigo de infancia.
- Pra vocé vé, né?

Realidade déi, como doéi ta vendo? / A pedra crescendo, o veneno cem por cento, / fuma e ndo
consegue parar, lombra do capeta no ar. / Agonia vou atras da grana, se ndo mostrar ndo vou curtir
essa lombra. / Vou caminhando, ja ndo mais o que eu fago, / essa droga me perturba, ta complicado. /
To desesperado, noiado, esse € meu caso, / to afim de roubar e ndo encontrei nada, / se aparecer topo
qualquer parada, / meu sangue ta fervendo, to me sentindo estranho, sem fome, ilusdo dominando, / to
de bico naquele maluco, vou passar o pano, / ndo to mais nem ai pra quem ta me olhando, / ja ndo sei
mais o que eu faco, / parece que o mundo esta se acabando, / a pedra esta me matando. / ... / Ja € sete
horas, to naquela, / to ficando louco e ndo encontro essa pedra, / ndo tenho mais nada, acabei com
tudo: filhos, familia, até meu orgulho. / Ninguém ndao me conhece mais, / to sozinho jogado pra
cobras, / ninguém se preocupa comigo, / cadé meus pais nessas horas? Sofreram demais, foram
embora. / Sera que Deus existe mesmo? / Por que ndo olha pra mim? A situa¢do eu to vivendo? /
Olhem pra mim, eu estou morrendo, / to desesperado, é forte o arrependimento. / Tanta dor, é s6
lamento, / eu ndo agiiento mais, / tire logo minha vida, / pedra me deixa em paz. / Meu corpo esta
apodrecendo, estou enfraquecendo, / ndo da mais, eu estou descendo. / ... / O negdcio ¢ o seguinte, O:
eu ndo sei nem o que eu posso te falar, ta ligado? / Varios irmdos na quebrada, campana de cabega
erguida, ta ligado? / Vocé preferiu esse outro mundo, / eu te falei desde o inicio que esse ai ndo era o
caminho, / que isso ia trazer a desgraca pra quebrada, / voc€ ndo quis acreditar, ja era né? / Segura as
conseqiiéncias, as conseqiiéncias, as conseqiiéncias irmao. / A pedra mata (15 x), / a pedra mata, a
pedra mata...
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ANEXO C — Mtsica “O que ta acontecendo” Grupo “Reacgido do Gueto”

Giria cabulosa que vem do gueto

Universo periférico faz parte do conceito
Reagdo do gueto ¢ firma forte

Hip hop do nordeste que vem da zona norte
Aqui na Codipi ta meio embasado

O presidente da associagdo anda disfarcado
Na forma de um Laranja chamado seu P...
Mas todo mundo sabe quem manda por aqui
E aquele otario que tem um carro novim

E gosta de fazer campanha “’por favor, vote em mim”
Ha mais de 10 anos que ele ta na presidéncia
Varios mandatos de pura incompeténcia

E vossa exceléncia a verdade doi

Perdeu a consciéncia se aliou aos boy

Cadé o dinheiro que vem pra ca

As ruas sdo de calcamento faltam asfaltar
S6 sabe fazer campeonato no campao

E mal organizado s6 rola confusio

S6 pra disfazar pra chamar a atencao

Pra niguem se ligar na corrupg¢ao

O que ta acontecendo na Santa Maria
S6 rola pilantragem, s6 rola covardia
Cadé o dinheiro que vem pra ca

Pensa bem antes de votar

CPI da codipi vai entrar em agdo
Mostra pra todo mundo que vocé € um vacildo

Nao existe democracia, ndo existe elei¢do



O Mang ta ai pela sua indicagao

Esse cara ai € s6 marionete

Um dia vacilou quase caia na internet

Se liga seu bundio vocé enganou o povo

Nao adianta mais se candidatar de novo
Ninguém acredita mais na sua conversa fiada
S6 abe falar demais, mas de bom nunca fez nada
Nao vem dizer que tem boa intengdo

Eu sei que sua mente ¢ movida por cifrdo
Vocé se omitiu por medo ou por dinheiro

Nao suou a camisa, ndo lutou pelo gueto

Mas pode ficar esperto pode ficar ligado

Eu prevejo que ta perto o fim do seu mandado
Sai fora dai, vocé e sua turminha

Um bando de imbecis que s6 fazem picuinha

O que ta acontecendo na Santa Maria
S6 rola pilantragem, s6 rola covardia
Cadé o dinheiro que vem pra ca

Pensa bem antes de votar

Em troca de dinheiro enganou a sua gente
Em tempo de eleicao ver vocé é deprimente
Na rua atras de voto oferecendo recompensa
Os cara vao e vende achando que compensa
Essa associacao trabalha pra uma vereadora
Que se elegeu dizendo ser trabalhadora

De 4 em 4 anos ela aparece por aqui

E s6 conversa fiada p6 povo se iludir, ai

Se liga ai, esses politico sdo da zona nobre da cidade
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Nao sabe o que se passa na nossa comunidade
La na chapadinha, tinha um doutor

Se cansou da medicina quis ser vereador
Tentou algumas vezes e agora conseguiu
Entrou pra politica nojenta do Brasil

Igual seu irmao que se candidatou também
Nao se elegeu, mas virou suplente de alguém ?
Esses e outros politicos que vem pra zona norte
s0 nos ddo migalhas e nos entregam a sorte
Reagdo do gueto no comando

Ta convocando os forte

O que ta acontecendo na Santa Maria
S6 rola pilantragem, s6 rola covardia
Cadé o dinheiro que vem pra ca

Pensa bem antes de votar
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