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COM A PORTA ABERTA

0 que é que vai ser

quando o samba abrir uma fenda

bem no meio da sinfonia?

com’¢ que vai ficar, compadre

guando a macumba

entrar na sacristia?

e quando a pureza da cultura abrir as pernas
e mostrar pra todo mundo

gue nunca teve cabaco

a danca de terreiro

rasgar terno e gravata

a ginga der meia-lua-de-compasso na compostura
a gente puder falar

sem algema ou atadura

a verdade

partir a cara da hipocrisia

0 péo for repartido na marra?

nédo adianta fechar a cara

nem se fazer de besta

qu’Exu vai rir na abertura da festa

e Cristo vai gargalhar pela primeira vez na historia
e viva o pagode

da memodria liberta

e do futuro concebido

com a porta aberta!

(Luiz Silva Cuti — “Negroesia”).
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APRESENTACAO

Atraveés desta investigagcdo busco compreender, de forma
critica e reflexiva, discursos e praticas ligados a educacdo da
cultura afrodescendente brasileira, especificamente no que
chamo de arte afrodescendente, em consonéancia com as Leis
10.639/2003 e 11.645/2008. Para responder ao problema que
versa sobre quais interpretacbes sdo feitas (vivenciadas,
experienciadas) por trés educadoras(es) sobre arte
afrodescendente, em Teresina-Pl, sendo estes sujeitos participes
ou ndo do Movimento Negro e formados ou ndo em
Licenciatura em Arte. Trés mulheres professoras, que s&o
referéncias nessa cidade, nos espacos aqui delimitados como
escola e como grupo cultural afro.

Trabalhamos numa perspectiva de desvelar estas
experiéncias como olhares que se desdobram em praticas
educativas em arte afrodescendente ou a falta de reflexdo sobre
esta. E, para isso, fizemos uso da entrevista semiestruturada, da
observacao livre, das anotacbes em campo e das descrigcdes
destas experiéncias ditas e ou vivenciadas pelas participes da
investigagcdo. Nos sustentamos teoricamente em pensamentos
como o da descolonialidade de poder e de saber contemporanea,

da pedagogia da diferenca, da experiéncia estética e dos
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processos identitarios como fator de suma importancia para as
discussoes tecidas.

Autores como Antonacci (2009), Barbosa (2005),
Boakari (2006), Cunha Junior (2005), Freire (2005), Geertz
(2008), Mignolo (2010), Morin (2003), Santos & Meneses
(2010), fizeram parte desta conversa cientifica. Tentamos fazer
uma escuta sensivel ao descrever as falas das participes da
investigacdo, pontuando questdes que consideramos urgentes
sobre a educacdo contemporanea em sua diversidade cultural.
Por fim, nos deparamos com a possibilidade de cruzar ou
confrontar os dados (as experiéncias faladas e vividas) com a
literatura estudada e a minha experiéncia como investigadora
deste projeto.

Percebemos que ha ainda muitas inquietacGes referentes
as experiéncias educativas escolares em relacdo a arte
afrodescendente e que ha uma profunda ligacdo dessa préatica
artistica com a educacdo social de criancas e jovens que
vivenciam a danca afro em grupos culturais afros teresinenses.
Dentre outras questbes que vieram a baila, pensamos 0s
processos identitarios e a formacéo profissional das educadoras,
bem como 0 nosso proprio.

Em 2022, passamos pela experiéncia da Pandemia da
COVID-19, o ensino de Arte também teve que se refazer com o

trabalho remoto. Agora, ja voltamos as escolas novamente, mas

. | o8
Arte afrodescendente a partir de trés olhares de educadoras em Teresina ~ ' /6%
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os desafios sdo novos também. Entdo, acreditamos que as
questdes aqui trazidas, bem como suas respostas, precisam ser
refeitas ao observarmos esta nova realidade. Mas, ainda ha uma
questdo inteiramente valida: o fosso estrutural do racismo, da
discriminacdo ainda fazem parte do nosso ensino e da realidade
de milhares de criancas e adolescentes do nosso municipio.
Basta que percebamos, abrindo um pouco os nossos olhos
criticos, a vida cotidiana e quais 0s grupos populacionais mais
ficaram vulneraveis a esse virus e suas variantes, bem como, a
dengue e outros males ainda ndo superados na nossa sociedade.
A arte-educacdo tem a ver com esta realidade e ndo pode se
negar a observa-la. E, ainda mais: precisamos observar e fazer
uma educacdo em arte atenta as nossas afrodescendéncias. Para
isso temos muito material: nosso cotidiano e as pessoas que
somos e fazemos acontecer a arte nesse cotidiano. Ndo podemos
mais  desperdicar  nossas  riquezas,  ancestralidades,
ressignificacdes e conexdes culturais diversas.

Uma educacdo e uma cidade que se alimenta de sua
cultura de maneira consciente e licida, ter& mais chances de

vencer seus desafios e entraves.

Francilene Brito da Silva.
Teresina, outono, 12 de junho de 2022.

. | o8
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PREFACIO:
PESQUISAR ARTE, FAZER-PENSAR-
SENTIR AFRODESCENDENCIA

Prof. Pés-Ph.D. Francis Musa Boakari

Esta obra foi motivada pela necessidade exigua de
pesquisar e elaborar uma dissertacdo de mestrado académico
visando parcialmente cumprir com as exigéncias de um
programa de pds-graduacdo em educagdo duma instituicdo de
ensino superior brasileira. E um trabalho cientifico. Tem as
caracteristicas esperadas de uma investigacdo de cunho tedrico-
metodoldgico vigente. Obedecendo a postura questionadora do
trabalho, a sua sinopse é composta de questionamentos cujas
respostas ajudam certificar a sua cientificidade. Sofreu o crivo
avaliativo de um corpo de especialistas com experiéncias e
estudos criticos de temas orientadores das atividades
desenvolvidas com carinho, criticidade, humanidade e
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esperancas pela pesquisadora-professora-educadora-sabia das
rotas e caminhos das participantes que alimentaram a discussédo
desenvolvida pela autora, Professora, agora Doutora, Francilene
Brito da Silva.

Prefaciar esta producdo € privilégio académico. Ler a
mesma € desafio prazeroso. Refletir sobre as provocacbes da
autora incentiva coragem para construir questionamentos fora
das caixas das nossas epistemologias reprodutoras e
desumanizantes. Socializar as discussdes desenvolvidas no livro
é uma prestacdo de servico cidaddo. Entender as mensagens,
especialmente nas entrelinhas da escrita desta obra por pessoas
interessadas em viabilizar uma sociedade cada vez mais
inclusiva de todas-es-o0s, € uma responsabilidade que ndo deve
ser esquecida. O texto faz chamamentos de preocupacdes
voltadas as artes, afrodescendéncia e educacdo nas suas diversas
modalidades em contextos diferentes a partir de perspectivas
multiplas.

A autora, com muita propriedade, inicia o texto com o
poema de Luiz Silva Cuti, “Com a porta aberta” — e se referindo
a populacdo brasileira de descendéncia africana, ndo ha como
escapar guestionamentos do tipo — “Quem fez abrir esta porta?
Como foi realizada esta abertura portal? Quando esta abertura
foi feita realidade?” Com esta abertura, trés educadoras e a

pesquisadora, todas de origem africana no mundo da Arte

. | o8
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afrodescendente — as vezes, ndo perceptivelmente publicizada
assim —, conseguem ajudar chegar as seguintes linhas finais de

uma producéo de narrativas de vivéncias refletidas —

Nessa Optica, o tema em realce, ou seja, a arte
afrodescendente em seus processos formativos
necessita de wuma pratica formativa que
contemple a pedagogia da diferenga atrelada a
ética do convivio identitario/alteritario/poético a
fim de minimizarmos as lacunas, 0s
espelhamentos estereotipados, mantenedores das
estruturas colonialistas de poder e de saber (p.
236).

No espaco entre estas duas colocagdes para reflexdes
continuadas sobre a Arte Afrodescendente em algumas de suas
dimensdes multidimensionadas, a autora discute, com a
colaboracdo de suas interlocutoras, categorias como pProcessos
identitarios, formacdo institucionalizada, compreensdes da arte
afrodescendente, educagdo escolar sobre esta arte e seus
contextos variados. Com estas categorias a Professora
Francilene também, estimula pensamentos criticos em torno das
identidades dos povos do continente africano, possibilitando
conexdes entre estes e as suas participacdes ativas e continuadas
no construir do Brasil e na construcdo de sua cultura. O que
levantam as ‘quatro investigadoras sobre a arte’ terminam
trazendo a tona algumas outras questdes no que tange a

populacdo afrodescendente brasileira. Deste modo, indagacdes

. | o8
Arte afrodescendente a partir de trés olhares de educadoras em Teresina ~ ' /6%



16

como as que seguem fazem parte das implicacdes das narrativas
desenvolvidas nesse trabalho — A arte afrodescendente é
ensinada por quem, para quem e onde? Quais 0s objetivos deste
projeto socioeducativo? A Arte Afrodescendente precisa ser
nomeada assim para que? O que essa arte tem a ver com as
questdes identitarias da populacao brasileira de descendéncia de
povos africanos e brasileiras/os de outras descendéncias? A
estudiosa tinha uma mensagem especial no fato de que o estudo
envolveu somente mulheres? E ja pensou 0 que poderia ter
conseguido se tivesse envolvido educadores desta mesma
tematica? O que as discussdes desenvolvidas na obra
contribuem a compreensdo-implementacdo dos dispositivos
legais sobre o ensino formal das histérias-culturas africanas e
indigenas, e sem explicitar, as historias-culturas asiaticas e
europeias? O enredo desta narrativa ajuda e manifesta a
complexidade da arte-educagdo sociocultural trabalhada pela
autora.

Com ajuda das agentes educadoras com 0S nomes
ficticios de Nzinga Mbandi, Maria Firmina e Antonieta de
Barros, a nossa investigadora do mundo descendente da Arte
originaria dos povos africanos, especialmente do sul da linha
equatorial, chama atencdo a pratica dominadora-excludente de
uma ciéncia que ainda em 2011, ‘exigia uso de codinomes’ de

participantes de estudos cientificos com a justificativa de que tal

. | o8
Arte afrodescendente a partir de trés olhares de educadoras em Teresina ~ ' /6%



17

norma garantiria maior nivel de neutralidade. E imagine sé
quanto, grupos dominados e excluidos do mundo das ciéncias,
tém perdido por exigéncias deste tipo — praticas que dificultaram
0 tomar posse das nossas ideias, posicionamentos e
contribuigdes no mundo das concepgdes sobre os fendmenos.
AJ/O leitora/r da obra esta sendo convidada/o para analisar se e
como, nas paginas a seguir, 0 uso dos nomes influenciou as
mensagens destas trés educadoras afrodescendentes organizadas
por outra educadora desta mesma descendéncia. Com elas, €
possivel entender como o colonialismo — a colonialidade — a
descolonialidade sdo agentes epistémicas (cosmovisdes, atitudes
e quadros comportamentais) antes de se tornarem forgas
politicas. A Arte Afrodescendente € um mundo num Mundo
Maior. N&o é assim?

As educacbes que enfatizam as subjetividades
responsaveis continuam com poderes enormes de viabilizar
mundos cada vez melhor humanizados. Uma das mulheres,
educadora popular de um bairro da periferia duma capital
nordestina, outra professora preparadora de professores do
ensino fundamental e uma docente de escolas publicas estadual
e municipal, todas de familias descendentes africanas, habitantes
de Teresina, Piaui, conseguem através de suas colaboracgdes
faladas, demonstradas, implicadas e outras viabilizadas,

enfatizar a mensagem da resiliéncia — histdrias de resisténcias e

. | o8
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persisténcias dinamicas com afetacbes envolvendo outras
pessoas. A maioria destas pessoas sendo criancas e adolescentes
garantiria um futuro. As mulheres deste empreendimento
académico parecem enunciar a seguinte licdo: Estamos fazendo
a nossa parte para que, com o que fazem outras de NOS, as
nossas realidades possam ser transformadas. NOs nos
reconhecendo como sujeitos das nossas proprias historias e
agentes cotidianas/os individual e coletivamente. O texto que
vocé estd lendo é repleto de exemplos concretos desta
mensagem. E mantra das lutas duma autoemancipacdo cuja
concretizacdo tardia ndo consegue impedir que a mesma se torna
realidade. A autora parece dizer — todos somos responsaveis. Ao
mesmo tempo, de fato, a Arte Afrodescendente é de todas as
pessoas humanas!

Entdo, o que mais informar sobre esta autora para
enfatizar que valeria a pena ler e analisar esta producdo ao seu
alcance. De onde veio a sua coragem politica, competéncia
tedrico-metodoldgica, perspicacia  social, inteligéncia
humanizada e bagagem cultural para poder provocar licdes e
estimular ensinamentos sobre a Arte Afrodescendente? As trés
produtoras desta contribuicdo a humanidade, conseguem
perceber os desafios historicos das populagdes afrodescendentes

daquele continente e da diaspora?

. | o8
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Além das vivéncias numa familia de trabalhadoras/es
marcadamente fortalecida por membros mulheres, a autora foi
produto de escolas publicas e duma instituicdo de ensino
superior, também publica. Até desenvolver as atividades e
estudos que resultaram nesta publicacdo atual. A Francilene tem
Especializacdes em Histdria da Arte e da Arquitetura e em
Teoria do Conhecimento, além da Graduacdo em Licenciatura
Plena em Educacdo Artistica, com habilitacdo em Artes
Plasticas. O percurso dela foi também, recheado de varios
cursos, palestras, minicursos, seminarios e oficinas de extensdo
universitario. A mesma tem uma mente continuamente em
procura de informacdes-conhecimentos desafiadores num corpo
incansavel quando € para fazer algo novo. Ficar parada é
inimiga da pessoa dela! Consegue desenvolver préaticas
realcando possibilidades de aprender-compartilhar-ensinar como
bem mostram as suas contribuicbes para com o Ndcleo de
Estudos e Pesquisas RODA GRIO-GEATfro: género, educacio e
afrodescendéncia, desde os primeiros passos deste grupo (em
2010), cuja razéo-de-ser revolve em torno das socializagdes que
visam educar e conscientizar, colaborando para melhor
humanizar os contextos dos nossos cotidianos de acordo com as
competéncias-possibilidades de cada pessoa. Faz contribuicdes a
grupos de ensino, pesquisa e extensdo universitaria. A autora foi

competente em aproveitar as suas ricas vivéncias e atividades
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enriquecedoras na construcdo da estrutura e do contetdo desta
obra.

Vale ressaltar que foram plantadas as sementes deste
trabalho a partir das educacgdes socioculturais e escolares da
autora, de suas atuacbes como docente em universidades
publicas, institutos federais de educacdo, escolas estaduais e
municipais, trabalhos com criangcas em situacdes vulneraveis e
pacientes de terapia ocupacional. A descrever a nossa autora
como estudiosa da Arte-Afrodescendéncia-Educacdo, pode ser
entendido como meramente simbolico de fontes inimaginaveis
de suas aprendizagens quando plantava as sementes do projeto
deste livro. Desta caminhada que continua, a estudiosa
conseguiu incorporar as aprendizagens-conhecimentos-dividas
de suas interlocutoras para produzir um documento cuja leitura
serd de valor inestimavel para quem gostaria de continuar
aprendendo sobre as realidades brasileiras, focando na dimenséo
da vida de brasileiras/os de descendéncia africana sulsaariana.
Ndo ha como aprofundar estudos histérico-criticos sobre a
sociedade brasileira sem concentrar na descendéncia de seus
povos indigenas, europeus, africanos e  asiaticos.
Interdependéncias culturais. Possibilidades nacionais que as suas
artes demonstram. Deste modo, este trabalho cria espaco para
algumas questdes: E possivel discutir a cultura, economia,

politica e sociologia de brasileiras e brasileiros de descendéncias
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africanas, asiaticas, europeias sem voltar as suas produgdes
culturais artisticas e destas como conjunto nacional? O racional
ndo recomendaria falar em artes brasileiras e Arte Brasileira?
Sendo assim, qual seria a sua compreensdo de cada uma destas
artes? Neste contexto, o que faria em relacdo a dispositivos
legais como as Leis 10.639/2003 e 11.645/2008?

Com este livro, Francilene Brito da Silva chama atencéo
ao fato de que hoje (2022), ela quem “estuda temas sobre
Educacgdo e Diversidade a partir de: Arte e Afrodescendéncia
como Narrativas (escritas, orais e imagéticas) decoloniais e
cotidianas” tem vindo de longe (2011) e ainda tem muito que
caminhar. De tudo que ela tem ensinado desde os anos 1990, ela
estuda estes temas para continuar compartilhando e ensinando,
como faz com uma delicadeza humana sem deixar de fora, a sua
caracteristica marcante de ser objetivamente critica,
metodologicamente  ética, teoreticamente construtiva e
subjetivamente doadora.

A Leitura do livro Arte Afrodescendente a partir de trés
olhares de educadoras em Teresina, serve de um convite para
continuar estudando a arte ndo somente como ‘“um fazer”, mas
um pensar-pensando, fazer-fazendo, ser-sendo, pensar-fazendo
no mundo, das sociedades contemporaneas e das praticas

cotidianas através das quais, continuamente, construimos
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possibilidades como mostram as educadoras desta obra viva, de

uma autora vivente.
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INTRODUCAO:
COMO OS OLHARES FORAM TECIDOS
NAS LINHAS QUE OUSAMOS
EXPERIENCIAR?

[...] uma mulher andando pela rua puxando uma crianga de cinco ou seis
anos de idade. A menina vai o tempo inteiro brincando com os detalhes, vai
olhar na parede, vé um velhinho sentado numa carruagem, enquanto a mée
vai puxando pela méo e dizendo assim: “Olha pra frente menina”. O olhar
do adulto ¢ o olhar que olha pra frente. O olhar da crianga € um olhar que

brinca com coisas do mundo. Por isso, ndo se deve jogar fora o olhar do

adulto, nem o olhar da crianca. O perfeito é um equilibrio entre esses dois
olhares. (PEDROSA, 2006).

A acdo de tecer como sindnimo de compreender olhares
de educadoras sobre o tema da arte afrodescendente foi
trabalhada conforme um processo e como tal, ndo se fecha ao
término deste documento, mas se abre para suscitar outros
olhares interconectados igualmente as tessituras da vida. Na
problematica desta investigacao, tal como o olhar do adulto, me
dirigi pelas interpretacdes a cerca da arte afrodescendente em
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trés diferentes contextos, com trés diferentes participes que nos
permitiram passear pelos seus detalhes, ou seja, suas
experiéncias com o olhar de uma crianga curiosa. Usando
metaforas como a linha, o tecido, o rizoma, 0 mosaico, 0s
rastros, construimos uma possibilidade de expor estas
experiéncias a partir do olhar, também curioso, de trés
educadoras no que diz respeito a arte afrodescendente. Uma
dessas educadoras participa do Movimento Negro em Teresina-
Pl, desenvolvendo trabalho de educacgéo social com criangas e
jovens “utilizando” a “danca afro”. Outra educadora é
professora de Arte e, também pedagoga, bem como desenvolve
seu trabalho como professora formadora e, uma terceira
educadora é professora de Ensino Religioso (ER) e ministra
aulas de Arte como complemento da carga-horaria em escola
publica no Ensino Fundamental.

Perceber as experiéncias de cada uma foi um passo dado
rumo ao nosso objeto de estudo, ou seja, a arte afrodescendente
a partir das suas vivéncias, rumo a sua construgdo e a maneira de
olhar ou de percebé-la que foi se ampliando e, até muitas vezes,
se desconstruindo e reconstruindo. Porque problematizar a arte
afrodescendente se tornou um meio de problematizar a arte!
Como uma criancga, que esta descobrindo as coisas da vida e se
descobrindo, tentei lidar com os “detalhes” desta investigacao e,

sobretudo, manter um olhar adulto que mirasse adiante sem
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perder o foco. Até chegar a algumas compreensGes fui
percebendo nossos limites e avangos diante da realidade das
vivéncias sobre a(s) arte(s) e afrodescendéncia(s). Dai, como um
mosaico de oportunidades tecidas por e sob os olhares dos
sujeitos, fomos trabalhando passo a passo nas costuras da
problematica, dos objetivos, das questdes de base, dos suportes
teoricos, dos alinhavos metodologicos e analiticos, bem como
dos resultados propostos em linhas conclusas. Assim, passamos
a tracar esse percurso acompanhando seus caminhos, trilhas e
rastros.

No primeiro olhar, (Capitulo 1) propus um jogo
investigativo que aponta para o foco, produzindo recorte,
conectando e recriando contextos e que aponta para novas
possibilidades de estudos. Nesse olhar tentei mostrar que o
problema da investigacdo ndo se desliga das vidas concretas de
muitas(os) brasileiras(os), a partir da minha propria historia
como afrodescendente e professora de arte. O Capitulo 2 foi
configurado na busca de olhares como suportes de
conhecimentos rumo as minhas primeiras percepcfes, como
investigadora, e que mais adiante, no Capitulo 5, foram
interrelacionados aos olhares dos sujeitos descritos no Capitulo
4. Destarte, esses quatro tecidos (Capitulos 1, 2, 4 e 5) do
trabalho foram fundamentais para entendermos o todo registrado

e interpretado continuamente até ao final dessas paginas no
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Capitulo 6. Mas, todos estes capitulos ndo teriam sua solidez
sem o caminho metodoldgico trilhado e perceptivel no Capitulo
3. A guisa de uma orientacdo inicial dividimos o processo em
retalhos (partes de um todo) de perguntas para tecer esses
capitulos. Na probleméatica da investigagdo: como percebi
rastros de riquezas afrodescendentes para compor outros
tecidos/experiéncias? Nos suportes tedricos: o que dizem esses
olhares? Nas linhas metodoldgicas do processo: como fiamos
teias comunicativas sobre arte afrodescendente? Nos rastros das
participes: quais os fios nas trés experiéncias? Nas
interpretacdes: quais as compreensdes sobre os olhares tecidos?
Arte afrodescendente: 0 que concluir das experiéncias
interpretadas? Na elaboracdo de uma estrutura propus que
visualizdssemos essas questdes em capitulos interconectados e
continuos como uma espiral, com abertura para outras

perguntas, na Figura 01.
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Figura 1 — Espiral: Questdes interconectas e produtoras dos capitulos.

Como percebi rastros de riquezas O que dizem esses
afrodescendentes para compor olhares?
outros tecidos/experiéncias?

Como fiamos teias
comunicativas sobre
arte afrodescendente?

O que corlcluir das
experiéncias interpretadas?,

Quais os fios nas

Quais as compreensoes  trés experiéncias?
sobre os olhares tecidos?

Fonte: Produzido por Francilene Brito da Silva, 2022.

No capitulo sobre a problematica da investigacdo foram
abordados subtemas referentes aos complexos fios do objeto de
estudo, como: a histéria da investigadora imbricada as historias
fundamentais para a investigacdo e, a justificativa de todo o
esforco desse conjunto de estudo. O capitulo sobre os suportes
teoricos foi construido a partir de posicdes revisitadas de
literaturas que tratam do tema da identidade, da colonialidade,
da afrodescendéncia e de arte e, das formas como encaramos
esses elementos culturais na educagéo, seja esta escolar e social.
Adiante, para falar sobre os caminhos tedrico-metodolégicos foi
preciso revisitar teorias e métodos ligados a pesquisa qualitativa
no ambito da complexidade, da fenomenologia, da
multirreferencialidade, de posturas voltadas as descri¢bes e
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interpretacdes densas sobre os sujeitos, dos suportes tedricos e
das interpretacdes da investigadora com relacdo aos seus olhares
sobre a arte afrodescendente. No capitulo sobre os Rastros das
participes fiz uma descrigdo, incluindo suas falas e aquilo que
fora colhido em campo. J& no capitulo das Interpretacdes
procurei entender, cruzando ou (re)(des)configurando, os dados
colhidos com a literatura estudada (suporte tedrico) e com a
minha visdo. Por fim, a guisa das consideracGes finais,
posicionei-me numa possivel conclusdo, bem como, num
conceito de arte afrodescendente para esta investigacao.

Em muitos momentos, como no topico Uma Historia,
muitas historias, o relatdrio foi escrito também na primeira
pessoa do singular, por julgar essencial a identificacdo da
investigadora, tornando explicito quem fala e 0 que estamos
apontando, como as experiéncias ou os fios condutores. Em
outros momentos, considerando a interacdo com diversos atores
e atrizes sociais (orientadores, participes, estudiosos da arte e da
afrodescendéncia e de areas afins) desse estudo, utilizamos a
escrita na primeira pessoa do plural.

Utilizei também termos no feminino para destacar as
atrizes desta investigacdo, porque os sujeitos que escolhi, de
acordo com os critérios deste estudo, e aceitaram colaborar,

foram trés mulheres.
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Em muitos momentos desse documento dissertativo
utilizei palavras de conotacdo masculina, como “sujeito”, para
identificar também o feminino. Isso se deu para facilitar o fluxo
da leitura e porque a palavra “sujeita”, no meu entender, traz
uma denotacdo de algo pejorativo. Porém, em outros momentos,
considerei necessario para uma abordagem mais direta, integrar
palavras no feminino com a utilizacdo de artigos e substantivos.
Por exemplo, “a(0)”, “atrizes sociais” e ‘“educadoras”. Os
sujeitos dessa investigacdo foram denominados de “participes”,
“atrizes sociais” e ou “educadoras”, ndo somente para facilitar o
fluxo da leitura, mas porque foram mulheres cis que
contribuiram diretamente com as informacGes percebidas no
momento das analises e das descricbes ou do processo
metodoldgico como um todo.

Convidei as palavras: linhas, rizoma, mosaico, colcha de
retalhos, orgénico, complexidade, siléncios para fazerem parte
das construcdes da escrita deste documento como aproximacgéo
das interpretaces e das experiéncias aqui pronunciadas.
Podemos penséa-las ora como elementos da natureza natura, ora
como modo cultural — sempre espécies metaforas. Pois,
conforme o meu modo de entender, essas visualidades ndo se
separam na fenomenologia do viver, possibilitando nosso
transito criativo para pensar as nossas vivéncias. Aproveitando

esses rastros, a palavra corpo aparecerd em varios momentos no
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decorrer dos capitulos, com a intencdo de trazer a tona ndo sé os
nossos perceptos, mas todas as possibilidades de um corpo
pensante, sensitivo e relacional. Ndo penso em um corpo que
separa razdo e emogao e sim, em um corpo integrado, mesmo
ndo tendo saido de uma lingua colonialista, a portuguesa.
Sublinhamos que todos os desenhos, figuras e quadros
neste documento sdo de autoria de minha autoria, desde a capa
até as fotografias usadas. Em prosseguimento, o primeiro
capitulo ser4d desenvolvido para uma aproximacdo mais

detalhada com a problematica do estudo.
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CAPITULO 1:

NA PROBLEMATICA DA
INVESTIGACAO: COMO PERCEBI
RASTROS DE RIQUEZAS
AFRODESCENDENTES PARA COMPOR
OUTROS TECIDOS/EXPERIENCIAS?

Por que pensar em estudar uma educacdo sobre arte
afrodescendente no Brasil, no Nordeste, no Piaui, em Teresina?
N&o seria um absurdo que um pais como o Brasil precisasse de
leis para nos obrigar a educar nossas(os) filhas(os), a saber sobre
sua prépria histéria e cultura?! Educacdo, arte e
afrodescendéncia, muitas vezes, parecem estar compostas ou
dispostas em um quadro macro de “miséria”, por ndo serem
encaradas culturalmente como fontes de riquezas materiais e
imateriais, de identidades, que precisamos discutir focalizando
equidade de direitos e poderes. Por isso, tomamos partido da
palavra dita por Bourdieu (2007) quando, em “A miséria do
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mundo”, num artigo seu intitulado “O espa¢o dos pontos de

vista”, traz uma reflexdo sobre aqueles que:

ocupam uma posi¢do inferior e obscura no
interior de um universo prestigioso e
privilegiado, a experiéncia tanto mais dolorosa
sem duvida porque este universo, do qual eles
participam justo o suficiente para provar seu
relativo rebaixamento, estd situado mais alto no
espaco global. Esta miséria de posicéo, relativa
ao ponto de vista daquele que a experimenta
fechando-se nos limites do microcosmo, estd
voltada a parecer “totalmente relativa”, como se
diz, isto &, completamente irreal, se, tomando o
ponto de vista do macrocosmo, ela for
comparada a grande miséria de condicéo;
referéncia cotidianamente utilizada para fins de
condenacdo (vocé ndo tem do que se queixar™)
ou do consolo (“ha coisa muito pior, Vocé sabe”).
(BOURDIEU, 2007, p.12 e 13)

E, também da palavra dita por Antonacci (2009), em
“Africa/Brasil: corpos, tempos e histérias silenciadas”, quando
ela nos recorda que a razao cientificista resultante do legado
ocidental nos impde uma versio de Africa e de culturas
afrodescendentes muito pobres por desconhecé-las com sua

historicidade e reinvencdes:

Por registros escritos, iconogréaficos ou sonoros —
como relatos de viajantes, missionarios €
literaturas coloniais; gravuras, fotografias, filmes
ou gravacgOes ritmicas; expressdes artisticas e
religiosas; provérbios, contos e mitos; rituais,
dancas e festas —, podemos contestar discursos e
imaginarios de tempos modernos que negaram
historicidade as Africas e suas culturas, como as
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reinvencBes de africanismos na diaspora
Atlantica. (ANTONACCI, 2009, p.48).

Essas misérias: “miséria de posi¢do” ¢ de conhecimento
das “reinvencbes” de nos mesmas(os), brasileiras(os), que
também descendemos de povos africanos sdo as Misérias
presentes no jogo dos fazeres educativos que tém como premissa
a visdo “colonialista de poder ¢ saber”. Partindo dessas
construcdes epistemoldgicas, direcionando-as para o despertar
daquilo que investigamos, em nossas teimosas aprendizagens de
“corpos negros”, afrodescendentes, bem como, de outros povos
como amerindios, encontramos f6lego para reconsiderar forgas
vivificantes prenhes de esperancas e sabedorias que se
transformaram em novas educacdes, artes e afrodescendéncias.
Foi acreditando nos fios que langamos, e nos lancaram nas
experiéncias vivenciadas em nossas culturas e lugares — nos
quais nos tornamos mais capazes de nos conhecer e reconhecer,
na(o) outra(o), a porgdo (ou as porcdes) de linhas/fragmentos
que ha em cada uma(um) — que propusemos este estudo. Esta
proposta subjetiva se configurou como uma espécie de linha
rizomatica  que referencia e perpassa  algumas
histrias/pensamentos/praticas/corpos que podem nos levar a
muitas outras linhas/histdrias. Depois, nos transportar para a
imagem de um puzzle, um mosaico tridimensional tecido sob

olhares multiplos, ndo sé da investigadora, por isso, o fato de
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“ser” uma linha, ndo a caracteriza como simples reta, desdobra-
se em concavos, convexos, quebrados, encontros, desencontros,
embricamentos, ‘“rastros”, ‘“fragmentos” e entrelagamentos
multiplos. Essas linhas s&o riquezas culturais que nos ajudam a
nos perceber como pessoas e sujeitos e estdo abertas porque se
configuram como experiéncias.

A linha é um dos elementos da linguagem visual que
tomamos para tecer as imagens. Aproveitamos esse simbolo
para pensar um pouco sobre o objeto do nosso estudo: a arte
afrodescendente sob os trés olhares dos sujeitos da investigacao,
devido suas atuacdes profissionais e culturais. As possiveis
compreensoes serdo feitas quando nos predispomos a repensar

posturas epistemolégicas e culturais nas quais,

formas de ser, resistir e sobreviver de africanos
escravizados nas Africas, Américas e no Brasil,
preservando relagdes, tempos e espagos de
diferenca colonial, relampejam se concentrarmos
atencbes no que ficou isolado e silenciado.
Ouvindo e sentindo laténcias que ficaram nas
dobras da expansdo européia, esquecidas ou
consideradas perdidas por ndo apresentarem
seqiiéncias documentais ou  continuidades
histéricas, nés podemos produzir leituras na
contra mao de pressupostos colonizadores.

Reflexdes de Benjamin, no sentido de
constituirmos constelagdes com fragmentos
culturais dispersos; ou de Glissant, atento a
diversidade desde entrelagcamentos de rastros
que irrompem da presenca africana nas
Américas, permitem perceber ‘“com um s0
impulso a platitude vertical e 0 acimulo rugoso
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do real”. Ancorados em pensares criticos a
sistemas fechados e imperiais, podemos
vislumbrar “o que ¢é preciso deixar atrds de si e 0
que é preciso dispor-se a conhecer.”
(ANTONACCI, 2009, p.50).

Partimos do principio de que é possivel dar conta de tal
tema ou dos seus fragmentos, se tivermos conscientes dos
limites do nosso pensamento colonialista e universalista,
possibilitando uma descolonizacdo do pensar a vida: a arte; que
todo conhecimento é autoconhecimento (SANTQOS, 2002) e, de
que as experiéncias colhidas e interpretadas (GEERTZ, 2008)
sdo formas de vida, de saberes, de conhecimentos de pessoas
diferentes. Onde, ser diferente, (BOAKARI, 2007) nos
proporciona uma diversidade possivel e riqueza na convivéncia
entre nds, raca humana e sujeitos culturais. Considerando tais
pensamentos e vivéncias, o tema da “arte afrodescendente” veio
fortemente vinculado as leis 10.639/2003 e 11.645/2008 (que
substitui a anterior), que versam sobre a obrigatoriedade do
ensino da Historia e Cultura Africana, Afro-Brasileira e
Indigena. Por isso, se faz em vista ao recorte cronoldgico, linear
da época: primeira década do século XXI e, ao recorte espacial
em Teresina-Pl, porque € notério ainda a invisibilidade da
implementacdo dessa legislacdo em ambitos escolares, enquanto
que, 0s movimentos negros ja veem de alguma forma
trabalhando a questdo. Assim, hd um descompasso entre a
educacéo formal e a realidade social. A demanda existe, ou seja,
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h& uma necessidade de aprofundamento do tema, j& que estas
leis sdo também setas que apontam caréncias de correcoes
socioculturais. E, claro, por ter, nesse Estado, discussdes
institucionais ou dentro de movimentos sociais que pensam arte
e/ou afrodescendéncia como questdes de educacdo: a
Universidade Estadual do Piaui (UESPI) com o Ndcleo de
Estudos e Pesquisas Afro (NEPA/UESPI), o curso de
Especializagdo em Literatura e Historia Afro-Brasileira e
Africana ja na sua segunda edicdo; a Universidade Federal do
Piaui (UFPI) com o Curso de Licenciatura em Artes Visuais, a
Associacdo Piauiense dos Professores de Arte (APAR-PI),
antiga Associagdo Nordestina dos Arte-Educadores Nucleo
Piaui (ANARTE/NUCLEO-PI); o Programa de P6s-Graduagio
em Educacdo da UFPI (PPGED/UFPI); o Nucleo de Estudos e
Pesquisas sobre Género, Educacdo e Cidadania (NEPEGECI)
com o Grupo de Estudos Roda Grid: Género, Educagdo e
Afrodescendéncia (GEAfro); os Movimentos Negros do Piaui:
Grupo de Cultura Afro Coisa de Négo, Grupo de Cultura Afro
Afoxa, Ifarada, dentre outros. Também, como uma maneira de
suscitar questionamentos e sugerir solugdes passiveis de serem

rediscutidas em nosso Estado.

Desvelando os complexos fios/raizes do objeto de estudo

Da minha aldeia vejo quanto da terra se pode
ver no Universo...
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Por isso a minha aldeia é tdo grande como outra
terra qualquer.

Porque eu sou do tamanho do que vejo

E ndo do tamanho da minha altura... Alberto
Caeiro (PINTO, 2005).

As visibilidades aqui pretendidas e que trouxeram
inquietacOes, partiram de realidades dispares, mas com um fio
condutor: a nossa educagdo com relacdo a arte afrodescendente
brasileira. Essas realidades sdo o ambiente escolar e o
movimento social como loci formadores de mentalidades e
posturas, além de geradoras de novas ou velhas realidades: a
aldeia de cada uma(um) na grande aldeia em que vivemos.

Ao longo das experiéncias que se configuram como
formacdo humana e social, muitas(os) professoras(es) de Arte,
artistas e educadoras(es), participes de movimentos sociais
(Movimento Negro e de Arte-Educacdo) encontram
questionamentos, devido a complexidade do que podemos
chamar “arte”, “afrodescendéncia”, e sobretudo, devido as
abordagens artistico-educativas que devem adotar em salas de
aula ou em oficinas que ministram. As singularidades com as
quais nos deparamos continuamente, a urgéncia sobre o
conhecimento de culturas africanas e afrodescendentes e suas
exigéncias legais a partir do século XXI nos instigam a refletir

sobre nés mesmas(0s) como sujeitos culturais.
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Norteando os rumos das costuras, (que devam ser vistas
como investigacdo), com linhas da arte afrodescendente, sejam
estas concebidas como linha continua, tracejada, pontilhada,
traco-ponto, enfim, assim, nos referimos as expressdes artisticas
brasileiras. Muitas vezes, ouvimos falar dessa arte como “arte

99 ¢¢ 99 ¢¢

afro-brasileira”, “arte negra”,

2%  ¢¢ 99 ¢¢

arte popular”, “artesanato”, “arte
primitiva”, ou seja, aquelas artes que influenciaram os artistas
modernos e contemporaneos, ou propositoras(es) negras(os) ou
ndo-negras(os), de temas recorrentes as idiossincrasias
afrodescendentes, arte feita por negras(os) e ndo-negras(os) das
regibes de matrizes africanas no Brasil ou de outras regifes
menos caracterizadas como afrobrasileiras. Estas artes ndo estéo
definidas estaticamente, elas emergem de processos identitarios
diversos, assim como sdo diversas as culturas de matrizes
africanas e suas comunidades, também as experiéncias aqui
forjadas durante e depois da diaspora africana no Brasil.

Neste estudo, a utilizacdo do termo “afrodescendente”,
leva em consideracdo muitas nuances de fios histdricos, que
serdo desenvolvidos ao longo dos processos das fiagdes com as
linhas apreendidas pelas leituras e escutas urgentes que fizemos.
Por exemplo, cremos que esse termo relne e unifica visdes
sobre como um povo negro que, mesmo discriminado por sua
condicdo forjada de raca inferior dada por outros povos, vém

desenvolvendo resisténcias e valores que contribuiram com

. | o8
Arte afrodescendente a partir de trés olhares de educadoras em Teresina ~ ' /6%



39

diversas populacfes em suas diversas didsporas, também em
suas vertentes artisticas. Portanto, o0s dialogos séo
imprescindiveis nesse ambito.

O desencadear desses dialogos em sala de aula ou em
diferentes grupos, muitas vezes revelam posturas e
procedimentos cristalizados quanto a questdo racial ou aos
contetdos sobre culturas africanas e afrodescendentes, assim
como quanto a qualquer segmento social desrespeitado e/ou
estigmatizado, tais como mulheres, jovens, idosos, criancas,
homossexuais, nativos, asiaticos, nordestinos pobres. Esta
preocupacado é possivel de ser pensada como um cuidado para o
tipo de educacéo que estamos construindo, no mundo, no Brasil,
especialmente em Teresina-PI, onde se realizou essa
investigacdo. Também perpassa a formagdo “inicial” e/ou
continuada em experiéncias multiplas das(os) professoras(es) e
das(os) educadora(es). E, as reflexdes a esse respeito podem
ainda ser trabalhadas, a partir das linhas tragcadas sobre a praxis
dos sujeitos aqui visitados e escutados. Essa escuta foi
pensada/criada a partir do pensamento freireano (FREIRE,
2005), que enfatiza a educagcdo como uma pratica libertadora
entre os diversos sujeitos envolvidos.

Ao escrever “debate”, também nos referimos
especialmente aqueles que ajudam a repensar nossas praticas

eurocéntricas, hegemonicas, colonialistas (FANON, 1979;
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ANTONACCI, 2009; BOAKARI, 2010; SANTOS &
MENESES, 2010) nas formacdes de muitos estudantes e jovens
que frequentam a escola, bem como o0s encontros e
enfrentamentos cotidianos.

Mais diretamente, entendemos que, 0s grupos de
Movimentos Negros e as associa¢des de Professores de Arte sdo
espacos de debates sobre afrodescendéncia e arte. Esses
movimentos ou organizacdes civis e politicas trazem,
historicamente, visdes, no sentido de provocar reflexdes, como
por exemplo, sobre nossas identidades culturais e artisticas. E,
ao longo do pensamento educativo brasileiro, interferiram nas
novas tessituras legais que envolveram o que denominamos de
educacdo de qualidade desse novo milénio. A base para tais
reflexdes (referente a qualidade) surgiram a partir da
Constituicdo de 1988, no Brasil, e das lutas pelo reconhecimento
de homens e mulheres como sujeitos ndo s6 de deveres, mas, de
direitos. Também corroboraram nesse processo de pensar e
praticar essa educacdo de qualidade, a movimentagdo social,
politica e cultural em torno das discussdes sobre as acdes
afirmativas. Estas, por sua vez, sdo um conjunto de politicas
publicas e tentativas de enfrentar desafios como o respeito as
identidades, o exercicio da cidadania, o repensar da educagéo e o

rever da “democracia racial” brasileiras.
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Essas lutas colaboraram para uma nova configuragao
legal e sobre a educacdo em geral. Citamos como conquistas
desses movimentos, primeiramente, no que diz respeito ao
movimento de professores de Arte: o Artigo 26, no Paragrafo 2°,
da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) N°
9.394/1996 que diz: “o ensino da arte constituird componente
curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacdo basica,
de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”,
assim como, também os Pardmetros Curriculares Nacional
(PCN’s), especialmente na &area de Arte. Em seguida, vale
lembrar a modificacdo da LDB 9.394/1996, pela Lei
10.639/2003, no seu Artigo 26-A, inciso 2°, que diz: “os
conteudos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial
nas areas de Educagdo Artistica e de Literatura e Historia” e a
Lei 11.645/2008, que altera a 10.639/2003, quando trata no “§
2°. “Os contetdos afrobrasileiros e indigenobrasileiros devem
ser “ministrados no &mbito de todo o curriculo escolar, em
especial nas &reas de educacdo artistica e de literatura e histéria
brasileiras.” As Ultimas leis foram fruto das lutas incansaveis de
movimentos negros brasileiros por uma educacdo mais
democraética e cidada.

No ano de 2009, foi instituido o Plano Nacional de

Implementacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para a
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Educacdo das RelagOes Etnicorraciais e para o Ensino de
Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana. Neste Plano
constam as Acdes Principais para a Educacdo Superior, visando
as orientagdes do Parecer CNE/CP 03/2004 e da Resolugédo
CNE/CP 01/2004, no que se refere a inser¢do da Educacédo das
RelacBes Etnicorraciais e tematicas, referindo-se a cultura afro-
brasileira entre as Instituicbes de Ensino Superior (IES) com
licenciatura. O Parecer CNE/CP 03/2004 e a Resolugdo CNE/CP
01/2004 sdo instrumentos do Ministério da Educacéo,
desenvolvido através do Conselho Nacional de Educacdo, que
tratam das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacédo
das RelacBes Etnicorraciais e para o Ensino de Historia e
Cultura Afro-Brasileira e Africana. Todo esse aparato legal
institui ou sinaliza para uma educacgdo que prioriza a diversidade
cultural presente na sala de aula, porque é 0 que temos e somos
em nossa sociedade. Somos diferentes! Apontam. E mais,
devemos nos orgulhar (e, ndo nos envergonhar) dessa diferenca
e aproveita-la para nos reconhecer, ampliar nossa visdo de
pertencimento e de respeito a pluralidade cultural dentro do que
podemos exercitar como democracia e cidadania.

Nesse contexto, a situacdo que expomos esta ligada ao
impacto que todos esses resultados legais, frutos das lutas dos
movimentos sociais, tém sobre a formagéo de professoras(es) de

arte e cidadas(dos), com sua graduacdo, ou ndo, no Curso de
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Licenciatura Plena em Educagdo Artistica — Habilitacdo em
Artes Plasticas, da Universidade Federal do Piaui, ou ainda, que
participam de grupos organizados — movimentos negros ou de
arte-educacdo — na sociedade teresinense. E, para delimitar a
problemética fizemos um recorte temporal, que vai de 2000 a
2010, periodo em que as referidas leis sobre culturas
afrodescendentes foram sancionadas, sofreram alteracdes e
contribuiram para a ampliagdo dos debates que se expandiram
para além dos movimentos ou pretenderam se expandir.

A0 mesmo tempo, nesse mesmo periodo, no Curso de
Licenciatura Plena em Educacdo Artistica da UFPI foi iniciado
um processo de modificacdo curricular, passando a ser
denominado como Licenciatura Plena em Artes Visuais e
Licenciatura em Mdusica. No que tange ao Fluxograma de Artes
Visuais de 2010, foi introduzida uma disciplina intitulada
“Histdria da heranca artistica afro descendente e indigena no
Brasil”. No entanto, essa, que é uma disciplina optativa, ja se fez
natimorta, pois ndo havia professor para ministra-la — caso
houvesse aluno interessado em matricular-se nela. Contudo, vale
ressaltar que a iniciativa de alguns professores em demarcar o
lugar dessa disciplina no Curso, ja demonstra uma preocupacao
com essas questoes.

Consideramos, nessa investigacdo, uma das realidades do

Ensino da Arte, ndo s6 em Teresina-Pl, mas em todo o Brasil, a
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atuacdo de profissionais da educagdo oriundos de outras areas do
conhecimento, ministrando aulas de Arte na escola regular, seja
da Rede Publica ou particular. E, também, a atuacdo de
profissionais formados em Arte nos grupos organizados (ndo
escolares) que vivenciam as discussdes sobre afrodescendéncia.

O titulo que ora tentamos desenvolver — “Arte
afrodescendente a partir de trés olhares de educadoras em
Teresina” — traz inquietacGes geradas ao longo da historia da
educacdo que tivemos. Por exemplo, o fato de tecermos
conhecimentos como mulher, professora, educadora parece ter
sido desconsiderado na academia, ndo s6 em ambitos artisticos,
mas também, formativos. As experiéncias educativas que,
muitos sujeitos constroem ao longo de suas vidas, especialmente
em movimentos sociais, também parece ndo ser levado em conta
nas formas como entendemos a educacdo. No entanto,
consideramos que ser mulher, militante ou n&o, professora
formada (habilitada em Licenciatura em Arte) ou ndo, faz muita
diferenca no nosso contexto social.

Convivemos nas escolas, em Teresina-Pl, com o fato de
muitos professores da disciplina Arte ndo terem formacéo na
area (professores leigos), mas, estarem ministrando aulas de arte
com a legitimacdo da comunidade escolar e, por vezes, do

entorno e, sobretudo das secretarias de educagéo. Foi assim que
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uma das participes da investigacdo foi precisamente importante
nos relatos de suas experiéncias como professora leiga de Arte.

Saindo do locus da sala de aula, temos alguns grupos
organizados em Teresina-Pl, que desenvolvem educagdo em
arte. E o caso do Grupo Cultural Afro Afoxa, uma das
referéncias dos movimentos negros teresinenses, onde seus
componentes, ao serem ouvidos, dizem assumir uma postura
politicamente comprometida com as culturas de matrizes
africanas e afrodescendentes brasileiras. Esses grupos, muitas
vezes podem passar despercebidos nas nossas reflexdes sobre
cultura, educacdo e arte.

Uma questdo leva a outra, pois, foi através da
problematizacdo  daquilo que aceitamos como arte
afrodescendente que podemos comecar a problematizar a
definicdo de arte. Assim também sobre a educacdo, repensar o
ser negra(o) ou afrodescendente, podera nos conduzir ao
questionamento do que vem a ser a educacéo.

Partindo do principio das necessidades de se trabalhar
idiossincrasias artisticas em respeito as(aos) diversos estudantes
ou educandas(os), o tema da arte afrodescendente é um, dentre
muitos outros, que poderia trazer a tona a questdo cultural como
questionamento de poder e saber hegeménicos ou ndo. Trabalho
esse, que poderiamos desenvolver com uma abordagem menos

etnocéntrica, menos voltada para o pensamento eurodescendente
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e mais aberto as varias manifestacdes artisticas de diferentes
segmentos das sociedades do intitulado “terceiro mundo™.

O ponto de partida desse trabalho para tecer e interligar
as linhas das macros experiéncias que acabamos de ressaltar,
foram as linhas das andancas pela historia cotidiana das
mulheres professoras e militantes, assim como em sua génese
investigativa, também as proprias histérias ou micro
experiéncias dessa investigadora como afrodescendente, mulher,

estudante e professora de Artes Visuais.

Uma historia, muitas histérias

Enquanto ouvimos e contamos historias,
incorporarmos valores, modos de pensar, sentir
e agir e aprendemos mais sobre nés mesmos e
também nos construimos como pessoa dentro de
um grupo social. (SANTQS, 2006, s/p).

Muitos dos questionamentos anteriores ao problema e
objeto da investigagdo surgiram dentro do meu universo
profissional ou das minhas histérias, valores e modos de pensar
dentro de grupos sociais especificos e, ao mesmo tempo com
ressonancias globais.

Dentro dessas historias surgiram interrogacdes, como: o
que € proposto sobre ensino de arte africana e afrodescendente
nas Diretrizes Curriculares do Municipio de Teresina? O que 0
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ensino da arte tem a ver com culturas afrodescendentes e
africanas? Que tipo de professor ou professora aborda essa
tematica na sala de aula? A formacdo académica da(o)
professora(r) de arte permite um reconhecimento e
pertencimento das artes africanas e afrobrasileiras como
conteudo legitimo e de fato para o cotidiano escolar? Que tipo
de estética é privilegiada no contexto das aulas de arte ou no
contexto dos movimentos sociais? Por que estudar esse
conteddo? O que os estudiosos dizem a respeito da arte
afrobrasileiras e africana? Com quais materiais didaticos as(0s)
professores de arte trabalham os conteudos sobre arte africana e
afrobrasileiras? Por que falamos das manifestagcdes folcldricas
como cultura popular, arte menor, arte do povo e inferiorizamo-
las das artes consideradas eruditas ocidentais? O que é erudito?
O que é popular? Ha hibridacdes? Como isso acontece? Como
ensinar artes africanas e afrodescendentes com vistas as
reparacOes e ao combate a discriminacbes e preconceitos
raciais? O que 0s movimentos negros tém apreendido sobre arte
afrodescendente? Quero ressaltar com todas essas perguntas,
que esse trabalho foi algo de dificil finalizagdo, porque foi
também de dificil comeco no sentido das continuas indagacoes,
dos discursos ou acontecimentos colhidos e considerados que

fazem parte do proprio campo da formagéo profissional.
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Ouvindo ou retomando vozes de educadores sobre a
nossa formacao e, sendo ou ndo professor, esta formacdo se da
ndo somente no ambito das instituicGes escolares, mas, se
processa ao longo das nossas experiéncias cotidianas ao nos
tornamos sujeitos de identidades e alteridades proprias e alheias.
Criancas, jovens e adultos, todas(os) nds ja passamos por
diversos momentos onde tentamos afirmar nossas identidades,
as vezes, tendo que nos reconhecer primeiro para sermos
aceitas(os) ou reconhecidas(os). Assim, € possivel que o
pensamento embrionario dessa pesquisa tenha se desenhado
quando comecei a pensar sobre o que significava ter nascido
numa familia afrodescendente e pobre, ou seja, bem antes de ser
professora.

Meus ancestrais mais proximos (avos, av0s, bisavos,
bisavds) tiveram profissdes como lavradoras(es), sapateiros e
artesds(os). Minha mae é costureira, bordadeira, e ja foi também
zeladora de escola. Meu pai é marceneiro e ja trabalhou em
regime de “escraviddo” no interior do Estado do Maranhéo,
tecendo veios de madeiras trabalhadas em mobilias das casas de
prefeitos e coronéis — foi uma época triste na minha casa. Somos
quatro irmas. Inicialmente, fomos trés meninas e um menino,
que morreu aos sete meses de idade por ndo haver condicgdes
dignas de salde e alimentacdo dentre outros itens

sociofamiliares. Ha dezessete anos somos quatro mulheres, pois
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passamos a educar mais uma menina de pais diferentes, também
afrodescendente. E, os critérios que utilizo para nos denominar
assim sdo 0s mesmos dados como respostas por uma parte da
populacdo brasileira numa pesquisa do IBGE (2011): cor da
pele, tracos fisicos, origem familiar e escolha politica. Nessa
mesma pesquisa, realizada em 2008 e publicada em 2011, os
entrevistados responderam que eram de cor/raca morena, negra,
morena clara, preta, mulata, mestica.

Quando eu era crianga, na minha casa ndo havia
televisdo. Nossa diverséo era estudar. Minha tia me banhava e
fazia as minhas trancas, depois ia fazer o dever de casa! Néo
falavamos nessas questdes sobre ser afrodescendente e havia 0s
mesmos preconceitos historicos que as familias brasileiras
preferem ter como naturalizagbes ou, como uma sociedade sem
preconceitos e, com lugares para cada uma(um) implicitamente
(DaMATTA, 1987). Passei a atribuir os preconceitos e as
discriminacgdes que vivenciei a minha condigéo de classe social,
pois, sendo pobre, ndo precisava perceber a minha cor diante
dos preconceitos.

Com doze anos, ou talvez menos, comecei a participar do
Grupo Juvenil Sagrada Familia, no Colégio Diocesano (onde
estdo matriculados muitos estudantes de classe social alta). N&o
era aluna dessa escola, pois sempre estudei nas escolas publicas

do bairro onde moravamos na Zona Sul de Teresina-Pl. Apenas
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participei de um projeto de extensdo desse colégio onde o
objetivo era debater as questbes cristds e sociais com
adolescentes pobres de Teresina-Pl. Uma oportunidade impar,
onde aprendi a discutir muitas questdes sociais, culturais e
politicas, e os padres jesuitas direcionavam os trabalhos também
de ordem mais cristd. Isso me instigou a participar da Igreja
Catdlica na minha comunidade.

Apb6s os dezesseis anos de idade, estive ligada as
vivéncias pastorais no ambito das Comunidades Eclesiais de
Base (CEB’s — nos anos de 1990) e conversava, por vezes, com
amigas que participavam da Pastoral do Negro. Sobre os
Agentes Pastorais Negros (APN’s), segundo Cunha Jr. (2008),
0s varios grupos da Pastoral do Negro

fundada em 1983, sdo de grande importancia na
difusdo das ideias do Movimento Negro,
realizando uma répida expansdo na década de
1980, apresentando mais de 600 ndcleos pelo
pais. (CUNHA JR., 2008, p. 06).

As CEB’s sdo comunidades cristds catdlicas, que
assumem Jesus Cristo como aquele que fez a opgéo preferencial
pelos marginalizados (BOFF, 1986) e que tém como base a
Teologia da Libertacdo centrada no tema biblico da libertacdo
politica, econbmica, cultural e da liberdade da praxis cotidiana
(BOFF, 1986, p.22-23). Quando participei dessas comunidades,
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havia celebra¢bes “encarnadas na vida” com canticos, dangas
festivas, estampas com imagens abstratas africanas ou de
negros/as, indigenas, mulheres, criancas alusivas as culturas
afroamerindias que faziam parte desse segmento da Igreja nos
anos de 1980-1990. Relacionadas as estampas, vale lembrar que
“a tecelagem africana era exportada para a Europa no século
XVII, de paises como o Congo” (CUNHA JUNIOR, 2010, p.
13).

O que nos faz pensar em: fronteiras ou limites culturais?
E, a0 mesmo tempo, como povos dos quais nGs nos originamos
também, foram tdo rechacados em suas culturas e tradicoes,
enquanto outros foram tdo considerados melhores? O que nos
chegou até hoje sobre esses povos ou sobre nds mesmos?
Alguma coisa nos chegou e vivencidvamos experiéncias dessas
“algumas coisas”, “fragmentos” e “rastros” nas comunidades
cristds onde participavamos!

A visualidade, a musicalidade, a arte cénica, ditas
“populares” faziam parte desse repertorio religioso, bem como a
participacdo (politica) nas decisdes pastorais. A Pastoral do
Negro era uma das linhas pastorais vinculadas as CEB’s, nela
trabalhava-se a partir de discussfes sobre 0s preconceitos, 0S
racismos e as discriminagdes enfrentadas pelos seguimentos
afrodescendentes brasileiros, bem como historias africanas e

afrobrasileiras. O contato com alguns agentes pastorais negros
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(APN’s) me fez perceber e discutir relagbes etnicorraciais
centradas ainda numa visdo da Igreja da América Latina que
tentava, nos anos de 1980, sobretudo, construir meios de
dissolucdo das agdes de marginalizacdo do povo, mesmo com
suas limitagbes (MONTERO, 1999) também culturais e
etnocéntricas. Isso me levou a participar como militante do
Partido dos Trabalhadores em Teresina, de 1993 até 2003,
quando ajudei a defender vérias pautas sobre uma sociedade
mais igualitaria, social e culturalmente livre das dependéncias
do capitalismo e outras formas de dominacao socioecondmica —
discurso ainda presente até mesmo na esquerda (antiga direita)
partidaria do nosso pais. Porém, nunca me filiei, pois o desejo
que se fazia cada vez mais latente era o da pesquisa da realidade
discutida.

Ja na universidade, especificamente no Departamento de
Educacdo Artistica, quando cursei Licenciatura Plena em
Educacdo Artistica na UFPI, de 1996 a 2001, me deparei com o
que chamo de uma significativa auséncia das contribuigdes
afrodescendentes nas artes dentro das discussdes nas disciplinas
obrigatdrias, e mesmo nas opcionais, ou como contetido em si
nas diversas disciplinas. Sentia falta de discussbes mais
aprofundadas que fizesse ligagOes das artes com as dimensdes
sociais, politicas, culturais brasileiras e posi¢cbes mais criticas

que questionassem o porqué da hegemonia das artes classicas
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européias nos nossos conteddos disciplinares. Procurei entdo
dialogar estas dimensbes em outras disciplinas, no Centro de
Ciéncias Humanas e Letras (CCHL/UFPI), ndo diretamente com
a arte. No inicio do curso, eu trabalhava numa institui¢do
publica ligada a Acdo Social Arquidiocesana (ASA), com
meninos engraxates em situacdo de risco, fiz uma pesquisa na
disciplina Metodologia Cientifica, onde passei varios dias
fotografando e conversando com “meninos de rua”, no centro de
Teresina-Pl. Revisitando os fios dessa experiéncia através das
fotos percebi que todos os meninos tinham fenotipos negros.
Como professora do Ensino Fundamental das escolas
publicas do Estado do Piaui e da Prefeitura de Teresina, afastei-
me dos movimentos sociais, periodo compreendido entre 1998 a
2009. Mesmo assim, procurei trazer tematicas relacionadas a
cultura afrodescendente e indigena brasileiras ou as questdes de
género, atreladas aos conteudos de arte como conhecimento,
sem saber da existéncia da Lei 10.639/2003. Nesse periodo, a
palavra afrodescendente ainda ndo fazia parte dos meus
emaranhados fios de pensamentos, pois enfatizava
denomina¢des como “negro”, “arte negro africana” ou
“primitiva” e “barroco brasileiro”. Discorrer sobre a cultura
artistica dessa forma era, para mim, falar da nossa propria
cultura, mas com um viés da critica de arte europeia, devido

pensar, também, a partir do que os artistas modernos ou 0s
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criticos europeus da arte moderna colheram sobre as obras que
eles se apropriaram de Africa negra. E, muitas vezes, temos
dificuldade para reconhecer o que chamamos de arte abstrata ou
expressionista, denominagdes feitas por visdes eurocéntricas de
obras africanas primevas.

Quando fui professora substituta da UFPI, entre 2005 e
2006 no Departamento de Educacdo Artistica, e, ministrei a
disciplina Metodologia do Ensino da Arte, tentei abordar temas
sobre a multiculturalidade brasileira e tive dificuldades em
discuti-los com as(os) estudantes. Por isso, procurei auxilio
junto ao grupo de estudos e pesquisas Ifaradal, na mesma
universidade. Participei do curso de extensdo sobre “Educacgdo
para as Relacdes Etnico-Raciais” em 2006, ministrado pelo Prof.
Francis Musa Boakari. Naquele curso obtive maiores
conhecimentos a respeito da Lei 10.639/2003 e outras
abordagens discursivas sobre a educacdo brasileira nas tessituras
da pluralidade cultural, das identidades, da convivéncia com as
diversidades e dos enfrentamentos dos problemas quanto aos
racismos. A partir desses pontos, fiz estudos sobre estética do
cotidiano (RICHTER, 2003) e sobre o0s termos:

multiculturalidade, interculturalidade,  culturas  hibridas

1 O Ifaradd é o Nulcleo de Estudos sobre a Afrodescendéncia e as
Africanidades da Universidade Federal do Piaui (UFPI), com sede no Centro
de Ciéncias Humanas e Letras (CCHL). O nome Ifarada em ioruba significa
“resisténcia” ou “forga pelo conhecimento”.

. | o8
Arte afrodescendente a partir de trés olhares de educadoras em Teresina ~ ' /6%



55

(McLAREN, 2000; BARBOSA, 1998; CANCLINI, 2008) em
relacdo as identidades, a arte e a educacéo.

Pautada nesses fios, trabalhei com os estudantes da
Escola Municipal Professor Ofélio Leitdo, em 2007, no projeto
intitulado “Consciéncia brasileira”. Esse projeto consistiu em
destacar as artes do continente africano que influenciaram a arte
moderna ocidental e as artes indigenas brasileiras, tornando-se
fruto de oficinas sobre os tipos de preconceitos na nossa
sociedade, realizadas na mesma escola. Nas oficinas, estudantes
sairam no bairro Porto Alegre (zona Sul de Teresina-Pl),
fazendo perguntas para os moradores sobre as tematicas:
preconceito e discriminagdo contra nordestinos, negros,
mulheres, analfabetos e pobres. Como, nos resultados das
respostas, 0 preconceito racial fora o tema mais polémico entre
as respostas, escolhemos este para o0 Projeto escolar.
Trabalhamos os contetidos: escultura e mascara de Africa negra
tradicional; influéncia de artes africanas nas obras de artistas
modernos europeus (especialmente Derain, Wlamink, Matisse,
Picasso); documentério “Mestre Didi: arte ritual”; cinema de
animacdo “Kiriku e a Feiticeira” (um filme de Michael Ocelot
baseado em conto da Guiné-Conacri), e a historia “Do outro
lado tem segredo”, uma novela de Ana Maria Machado.

Mais adiante, em 2010, trabalhei os videos-debates

intitulados “Kiriku e a Feiticeira: multiperspectivas pedagogicas
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do olhar” e “Hélio Oiticica” com professores de Arte que
frequentam o Polo Arte na Escola? da Universidade Federal do
Piaui. A partir desses debates iniciamos o0 processo exploratério
do Projeto de Pesquisa do qual resultou neste relatorio.

Tive oportunidade também de escrever artigos que me
despertaram melhor rumo a minha intencdo de trabalhar sobre
arte afrodescendente e educacdo. Dentre os quais, “Producdes
cientificas:  garimpando  retalnos de  saberes  sobre
‘afrodescendéncia e educagido’ no nordeste brasileiro” (SILVA
& SOUSA, 2010); “Ensino de artes visuas critico e reflexivo:
arte como conhecimento em 50 minutos?” (SILVA, BOAKARI
& COELHO, 2010); “Kirikou e a Feiticeira: multiperspectivas
pedag6gicas do olhar” (SILVA & BOAKARI, 2010); “O
Seminario Educacdo, ldentidade e Pluralidade Cultural e o
problema do racismo a brasileira” (SILVA, 2010); “Ensino de
Artes Visuais Critico e Reflexivo: embates na construcdo de
identidades em grupos marginalizados” (SILVA, BOAKARI e
COELHO, 2011) e “A formacio da(o) professora(or) de Arte e a
implementacdo da lei 10.639/2003: historias de uma educagdo”
(SILVA & BOAKARI, 2011) e “Rastros afrodescendentes nas
artes visuais brasileiras” (SILVA, COELHO & BOAKARI,

2011). Estes artigos, na sua maior parte foram confeccionados

2 Polo de apoio pedagdgico sobre as tematicas do Ensino da Arte na
contemporaneidade vinculado ao Ministério da Educacéo.
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com intuito avaliativo, para as disciplinas do Mestrado em
Educacdo do Programa de Pés-Graduacdo da Universidade
Federal do Piaui e, para apresentacbes em congressos ou
encontros académicos. Com essas experiéncias, especialmente
em colaboragdo com outras(os) pesquisadoras(res), tentei
desenrolar linhas de pensamentos e préaticas educativas de forma
mais estruturada em colaboracdo com a investigacéao.

Aprendi possibilidades de reler a realidade pelas
conexdes em fios de leituras marcantes, como a obra de Frantz
Fanon (1979), “Os condenados da terra”, quando aborda o0s
embates entre colonizadores e colonizados numa visdo pos-
colonialista em contextos da Franca e Argélia; o texto de Maria
Antonieta Antonacci (VELLOSO et al, 2009), sobre “Corpos
negros em zonas de contato interculturais”, desconstruindo
estigmas de imagens colonizadoras e eurocéntricas sobre a(0)
afrodescendente brasileira(o); trechos do livro de Alberto da
Costa e Silva (1989), “O vicio da Africa e outros vicios” do
capitulo sobre “Uma visita ao Museu de Lagos”, recontando
Lagos e Brasil nas suas interrelagfes culturais e artisticas no
periodo colonial e descrevendo ou discorrendo sobre os objetos
artisticos e suas relacGes cotidianas para comunidades africanas;
de Boaventura de Sousa Santos (2007) em obras como, “A
critica da razdo indolente: contra o desperdicio da experiéncia”,

sobre transicbes paradigmaticas em cenarios da ciéncia, do
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direito e da politica como crise epistemoldgica do paradigma
dominante e etnocéntrico; de Roberto DaMatta (1987) em “A
Fabula das Trés Racas, ou o0 Problema do Racismo a Brasileira”
(um capitulo do livro “Relativisando: uma introducdo a
antropologia social”), onde podemos repensar a sociedade
brasileira em sua formacdo. Muitos outros escritos marcaram
minhas linhas ou rastros nesse percurso formativo e termino
citando dois termos, que marcaram minha compreensdo sobre
identidade, como a “pedagogia do diferente” (BOAKARI, 2007)
e “silenciamento” (SANTOS & MENESES,2010), dentre
outros.

Esses trabalhos serviram para que eu percebesse 0s
limites e os perigos com 0s quais me deparei ao assumir ser
professora e pesquisadora. Cito como exemplo desses limites e
perigos: o desconhecimento das culturas de matrizes africanas e
a ndo busca por esse conhecimento; a preguica mental em
“garimpar” (ou o dificil acesso aos) materiais didaticos critico-
reflexivos relacionados a diversidade brasileira, ressaltando a
cultura afrodescendente de forma nédo estigmatizada; o emprego
de uma linguagem do ‘“colonizador” ou ‘“derrotista” sobre
afrodescendentes e outros segmentos da populacao brasileira; o
reforco de esteredtipos; a naturalizacdo dos racismos; 0s
preconceitos e as discriminagOes seculares. Isso tudo provocou

uma dinamica nos meus processos identitarios como professora,
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dos/as estudantes que se envolveram nesse processo educativo e,
também, de colegas professores (de outras disciplinas) — quando
observaram a producdo de artistas  afrobrasileiros
contemporaneos e indagaram se “aquilo” era arte (?).

Tais provocagdes tiveram como énfase a nossa educagéo
estética no que concerne a agradabilidade da cultura visual
africana e afrodescendente. Diferentemente do estigma da
“obrigatoriedade” das leis, 0 ensino da arte pode descaracterizar
a antipatia (na acepcdo mesma do termo), que dificulta a
consciéncia de reconhecimento/vivéncia das diferentes formas
de se expressar pelas linguagens artisticas.

A obrigatoriedade de disciplinas para tratar de assuntos
como da cultura africana e afrodescendente, as discussdes sobre
0 respeito as diferencas como a de género, por exemplo, pode
suscitar em nos modos diferentes de ver as coisas da vida. Ser
mulher, educadora e afrodescendente, se torna um desafio
dentro de um contexto sexista e racista, sobretudo, quando o que
essa mulher tenta ensinar é arte afrodescendente! Mas, dizemos
viver num Estado democratico, onde existem oportunidades e
direitos iguais! Esses pedacos de linhas e pensamentos vieram
através dos seminarios intitulados de “Roda Gri6”, 0s quais
tiveram inicio em 2010, no Centro de Ciéncias da Educacéo
(CCE/UFPI) ligadas ao projeto de pesquisa sobre “Mulheres

afrodescendentes de sucesso”. Dentro dessas rodas de conversas
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tivemos os temas: “Roda Gri6 afrodescendente: debates sobre
raca, género e educacdo” (18 e 19 de novembro de 2010); Roda
Gri6: educacdo e afrodescendéncia, com os temas “O Papel
da(o) pesquisadora(r) na globalizacdo perversa: impasses e
desafios e saber, pesquisa e atuacdo social” (15 de abril de
2011); “Roda Gri6: Educacdo Género e Afrodescendéncia: a
abolicdo e as abolicbes” (13 de maio de 2011); “Roda Grib:
educacédo, género e afrodescendéncia: a Lei 10.639/2003 e a
formacdo do(a) professor(a)” (03 de junho de 2011) e, que
continuou com novos temas no semestre seguinte de 2011.

A minha participacdo nesses estudos e eventos,
escrevendo sobre afrodescendéncia e arte na educacdo, tinha
como objetivo aproximar-me mais dessa questdo de forma
sistematizada. Organizar as vivéncias mais cotidianas em
conjunto com outras vivéncias como as das(os) estudiosas(os)
ou das(os) debatedoras(es) foram salutares para eu apreender e
compreender diversas linhas onde poderia trilhar. Consciente da
necessidade de escolher um desses trilhos com maior clareza,
devido & complexidade da ideia de “arte afrodescendente”, a
partir do trajeto visei estudar vivéncias de trés educadores. Em
outras palavras, o problema desta investigacdo estd voltado, a
saber:

e Quais as interpretacbes sobre arte afrodescendente a
partir das experiéncias de trés educadoras(es) em
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Teresina-Pl,  sendo  estas(es) referéncias  no

ensino/educacao da arte?

Os anos entre 2003 a 2010 trouxeram muitos desafios e
possibilidades de visualizarmos ou vivenciarmos elementos da
cultura africana e afrodescendente a partir de agles que
programassem, de fato, as Leis 10.639/03 e 11.645/08, em
nossos ambientes educativos. Pensando dessa forma, quando
procurei 0s sujeitos da pesquisa, encontrei mulheres assumindo
esses lugares (nos movimentos negros e no ensino da arte) como
pessoas de referéncia no ensino da Arte. O problema indicado
também foi uma oportunidade para suscitar linhas mais
provocadoras de questionamentos que ajudassem a refleti-lo.

Desta forma, a0 mesmo tempo em que eu tentava
suscitar mais elementos para descortinar o problema central
desta pesquisa, surgiram algumas questdes de base em lugar de
hip6teses ou de pressupostos. Estas questdes foram alinhadas
numa tentativa de responder: Existiam concepcdes da arte
afrodescendente ja assimiladas ou construidas pelos sujeitos da
investigacdo, que promovessem didlogos com seus educandos,
em seus contextos educativos? Os sujeitos tinham conhecimento
das Leis 10.639/2003 e 11.645/2008 e desenvolviam estratégias
para trabalhar temas com a arte afrodescendente? A partir do
que ja& foi mencionado, das construcBes identitarias e dos

percursos formativos desses sujeitos, quais as relacdes do que
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diziam com o que faziam na educac&o, que teriam afetado a arte
afrodescendente?

E, tomando estes rumos para ampliar a possibilidade de
chegar aos resultados da investigacdo, o objetivo maior foi o de
compreender, de forma critica e reflexiva, experiéncias ligadas a
educacdo da cultura afrodescendente brasileira, especificamente
no que chamo de arte afrodescendente, em consonancia com as
leis 10.639/2003 e 11.645/2008. A partir dessa configuracao
houve a preocupacéo de desenhar um caminho com o0s objetivos
especificos:

a) Detectar e decifrar conhecimentos e explicacdes sobre
a arte afrodescendente trabalhados pelos sujeitos da
investigacao;

b) Descrever as estratégias utilizadas pelos sujeitos para
trabalhar a arte afrodescendente;

c) Encontrar pontos comuns e singularidades entre
vivéncias educacionais desses sujeitos no trato com o tema da
arte afrodescendente para nos aproximar interpretativamente
dessas experiéncias.

O processo de desenvolvimento dos elementos
supracitados, presentes no Projeto de Investigacdo ajudaram na
praticidade da construgdo dos estudos e nos passos dados e
marcados em linhas, muitas vezes, percebidas como importantes

trajetos a serem completados e outras vezes, como tendo que
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voltar atras. Mas, isso ajudou no entendimento da importancia
da proposta investigativa como um todo, servindo como uma

ampliacéo da justificativa dessas linhas tracadas e galgadas.

Justificativa: no mundo em que vivemos, como existir sem

arte?

O negro africano, antes de vir ser escravo para a
América, era um ser inteiro: corpo e alma livres.
Os escravistas ndo tinham interesse na sua alma
— ou na sua cultura, se se preferir. Queriam
apenas o seu corpo. A religido, a lingua, a arte,
a ciéncia, os costumes, nada disso interessava.
Como os proprios escravos se habituaram a
dizer, queriam daquele imenso continente —
Bilad es Sudan, Terra dos Pretos — apenas
“folegos vivos”.

Para os escravistas, a cultura dos africanos era
um luxo desnecessario. Eles a admiraram
primeiro, depois a desprezaram. Mais do que um
luxo, era um estorvo a escravidao dos africanos,
pois ela é que os mantinha como seres inteiros —
incapazes, portanto, de gastar toda a sua
energia no trabalho de graca para outrem.
(SANTOS, 2006).

E hoje? Como vemos a cultura e a arte? Como a
educagdo nos instiga a vivenciar estes fios de “luxo” e
construgdes de seres “inteiros”? Numa visdo libertadora, a
educagdo parece ter fundamentos que tecemos e rompemos

continuamente em linhas de tempos e espacos significativos.
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Trata-se de um processo que pode nos levar as emancipagdes
necessarias em contextos multiculturais. Mas, se nestas
tessituras ndo desnaturalizamos processos monoculturais e
desenraizantes, os veios fardo sentido? Para quem?

As Leis 10.639/2003 e 11.645/2008 vém, por direito,
enunciar a urgéncia de uma visdo inquietadora e afirmativa
contra estigmas sofridos pelas(os) afrodescendentes negras(os) e
indigenas brasileiros dentro da escola, e, sobretudo fora dela.

A compreensdo dos codigos artisticos via estudo da
linguagem visual, torna-se cada vez mais imprescindivel a
educacdo dos ultimos anos, ndo somente para os filhos das elites
(intelectuais, artisticas, politicas), mas para diversos segmentos
da sociedade, seja como forma de incitar o consumo dos
produtos da cultura visual de massa ou industria cultural
(propagandas, artefatos, objetos definidos como necessarios ao
cotidiano), seja para encorajar atitudes mais conscientes frente a
tais produtos e as nossas experiéncias artisticas em geral.

Vivemos em um mundo imagético onde as diversidades
culturais se articulam, exigindo por parte de alguns sujeitos
sociais e politicos, posicionamentos e atitudes de agentes
conhecedores, intérpretes das imagens veiculadas por meios
manufaturados, mecanicos, analdgicos e ou digitais que
colaboram com a autonomia e o empoderamento de muitas

pessoas  socialmente  desfavorecidas. Sem falar nas
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oportunidades de empregos, que muitos perdem, por falta de
formacdo e conhecimento da linguagem artistica (tanto em
setores industriais, téxteis, midiaticos, arquitetbnicos e
propagandisticos). Atualmente, consideramos que, diante do
grande legado cultural construido pela humanidade, ndo basta
ter acesso a um tipo de arte (de cddigos eurocéntricos),
aprendemos mais se procurarmos articular este tema aos varios
elementos ideoldgicos, epistemoldgicos e culturais da rede de
saberes. Destarte, o problema do acesso as obras, as
manifestacdes artisticas e as performances contemporaneas,
ainda é algo a ser trabalhado na escola de forma multicultural.

Professores,  pesquisadores,  artistas,  jornalistas,
designers, arquitetos, comunicadores, artistas, criticos de arte,
marchands, galeristas, empresarios, cenografos, iluminadores,
cada vez mais é exigido desses profissionais conhecimentos
maltiplos sobre a arte. Nessa multiplicidade, uma das
possibilidades que nos move para entendermos 0 mundo em que
vivemos e sua interculturalidade é a possibilidade de acessarmos
as artes de varios povos e lugares, para entdo percebermos como
elas se processam.

A arte nos proporciona interpretacbes que servem de
rico estimulo as nossas proprias percepgdes e indagagoes, sua
capacidade de “ndo servir para nada” numa sociedade em que

tudo tem que ter o seu “pre¢o”. E, por vezes, nos faz também
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esvaziar através de conceitos pré-concebidos e ndo
fundamentados eticamente. Essa possibilidade favorece a
maturidade nas nossas rela¢fes socioculturais. Trago a baila os
enormes esforcos que muitos escravos africanos e
afrodescendentes tiveram que fazer para construir artisticamente
cada pedaco das igrejas barrocas e rococos brasileiras! Nesse
aspecto, a arte como construcdo material, também revela
historias, identidades, costumes, acontecimentos, conhecimentos
e saberes.

Nesta investigacdo, 0s conhecimentos considerados
artisticos pelas pessoas interessadas na temaética, ganham
vida/concretude também por causa do quadro real das(os)
estudantes ou dos participes de movimentos sociais. Muitos
destes tém fenotipo afrodescendente e, muitas vezes, ndo
reconhecem positivamente suas imbricacfes de pertencimentos
culturais, haja vista que, em muitos livros, quando o0s
mencionam, mostram imagens de afrodescendentes em versoes
pejorativas. As artes podem insinuar relagdes de positividade e,
a exemplo disso, temos as contribui¢cdes de afrodescendentes e
amerindias(os) brasileiras(os) que tiveram como seus “bracos
fortes” as(os) artesds(os) especializadas(os) e suas(seus)
ancestrais na construcao desta nagéo.

Chamamos a atencdo para as expressdes de grupos

raciais desfavorecidos e para as relacBes sociais que tem a arte
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como aliada, para mirarmos as politicas afirmativas pela
educacdo estética — bem mais prazerosa do que a visdo da
obrigatoriedade brasileira e das legislacdes, quase sempre
propensas ao ndo cumprimento.

No entanto, dar lugar de status a essas expressbes €
mexer com privilégios, a0 mesmo tempo em que nos remete a
importancia de todas as culturas, ndo cabendo assim,
estigmatizar também a cultura europeia e estadunidense. Ou
seja, dar a devida importancia as pessoas e ndo as estigmatizar.

Acreditamos também, que muitas imagens artisticas de e
sobre segmentos afrodescendentes poderiam ser trabalhadas por
educadora(es) de Arte a fim de que estas(es) possam descobrir
as contribuicOes desses povos, para com a cultura brasileira e as
valorizem. As leis podem existir, mas ndo podemos afirmar que
as(os) professores ou pessoas de uma comunidade possam
construir conhecimentos significativos nesse sentido, sem uma
vivida consciéncia, advinda das experiéncias desses educadores
calcadas no compromisso social.

Sobretudo, é preocupante o fato de se ter leis que
abordem uma educacdo mais equanime culturalmente e possa
contribuir para uma “maquiagem” das possibilidades reais de
suas implementacdes. Por exemplo, as Instituicbes de Educagéo
Superior podem até inscrever em seus curriculos e fluxogramas

a existéncia dos temas obrigatorios por tais leis, mas de fato,
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como estes sdo abordados, e quando os sdo? Mas, j& aponta para
uma atitude institucional valida como iniciativa.

Estas sdo perguntas que vém sendo observadas quando a
preocupacdo ¢ com uma educacgdo voltada para a cidadania e a
democracia dos conhecimentos adquiridos e, a0 mesmo tempo
séo construidos ao longo das nossas vidas, ndo s6 académicas e
profissionais.

Estudar arte pode ser algo que provogue em nos,
educadores e estudantes, algo peculiar em relacdo as nossas
escolhas culturais. Primeiro, porque a arte € comunicagdo e,
como tal, pode nos ajudar a estabelecer construcdes de saberes.
O conhecimento artistico pode contribuir para nos libertar de
posturas negativas e/ou estigmatizadas, revertendo-se em
escolhas posturais mais conscientes de si, de nossas proprias
identidades e realidades. Porém, o contrario também é muito
provavel de acontecer. Por isso, devemos ter cuidados,
provocando dialogos no sentido de suscitar melhorias.

A importancia que damos a determinado tipo de arte em
detrimentos de outras, revela formas como vemos a nds mesmos
e as outras pessoas e, portanto, envolvem questdes correlatas as
identidades e as alteridades, aos nossos enraizamentos e
desenraizamentos. Porque as educagdes, assim como as artes,
fazem parte da cultura. Muitos produtos artisticos, com 0s quais

dialogamos e interagimos, de alguma forma, nos ajudam a
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pensar e vivenciar o que entendemos por mundo, sociedade,
comunidade, familia, experiéncias pessoais, de determinados
grupos ou segmentos sociais. Também criamos um sentido de
pertencimento ao conhecer e valorizar nossas proprias formas
artisticas, sabendo que isso ndo ocorre somente na educagdo em
arte, mas em muitas outras praticas socioculturais. Através da
arte podemos pensar/sentir e burilar saberes estéticos que
firmam nossos gostos e afinidades. Assim, a arte incide em
nossos processos identitarios e, também na forma como
percebemos ou lemos as sutilezas desse mundo, até nos convidar
a questionar o que € mesmo a arte.

Aprender e/ou ensinar, formar ou ser formado para
compreender arte, pode parecer algo supérfluo quando as
necessidades mais basicas de uma populacdo, como 0 acesso a
alimentacdo e a salde, ndo sdo atendidas satisfatoriamente. Mas,
sua democratizagdo, hoje, é discutida, também justamente por
isso. Muitas propostas artisticas contemporaneas nos alertam
para tais situagdes sociais. E, sobretudo, quando as necessidades
sociais, politicas e culturais sdo preenchidas por poéticas que s6
favorecem as estéticas hegemonicas ou etnocéntricas de grupos
humanos afrobrasileiros, o ensino da arte pode ser um meio e
um elemento em si que nos fazem questionar tais praticas. O
educador de arte pode ser uma peca chave nas escolhas das

praticas e na adesdo de determinadas linhas de pensamentos.
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Até mesmo quando nos propomos a interpretar os programas de
televisdo, as propagandas, os filmes, as novelas e tudo mais que
a industria da cultura visual oferece atualmente.

Os racismos contra povos africanos, indigenas e asiaticos
tém sido outra discussdo pautada na LDB N° 9.394/1996,
atraves das leis 10.639/2003 e 11.645/2008. Mas, essa pauta ndo
nasce por acaso no Brasil. Na formacéo do pais, o colonialismo
e 0 escravismo criminosos ganharam novos rumos com a
Independéncia dos paises antes colonizados. Hoje, ha uma
urgéncia para que descolonizemos nossas mentes, pensamentos
e atos.

Os atos de discriminacdo, gerados pelos racismos e
preconceitos continuam como marcas sobre aquelas(es) que, por
iSS0 mesmo, ndo querem se reconhecer como afrodescendentes.
Afinal de contas, quem gostaria de se autodenominar participe
de uma cultura possuidora de uma histéria mal contada num
cotidiano marginalizado? N&o podemos esquecer: 0s povos das
diasporas africanas tinham uma historia e arte préprias, que sao,
na maioria das vezes, contadas de forma reducionista ou nem
sdo mencionadas. Aqui, reconhecer-se, seria assumir riscos
vitais.

As imagens das artes nas regides de Africa e de
afrodescendentes brasileiros podem ser formas de consolidar ou

quebrar paradigmas e violéncias simbolicas, das quais s&o
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vitimas muitas criancas e jovens do sistema educacional
brasileiro. Pois, dar visibilidade a algum tema com apreco e
como conhecimento necessario, remete-o a um simbdlico status
cultural, ou seja, ser objeto de estudo € ser sujeito de histodria.

Os saberes artisticos afrodescendentes no Brasil
transformaram-se de maneira urgentes no reconhecimento do
trabalho desses povos para a construcdo do nosso pais.
Silenciados por muitos e muitos anos, mas ndo mortos, estes
saberes ajudaram a consolidar o que chamamos de cultura
brasileira. Ainda hoje, artistas barrocos, como: o escultor
Francisco das Chagas, “O Cabra”, que viveu no século XVIII e
Manoel Inacio da Costa (1763-1857); impressionistas e ou pos-
impressionistas, como Arthur Timétheo da Costa (1882-1922),
Benedito José Tobias (1894-1963); fotdgrafos, como Militdo
Augusto de Azevedo (1837-1905); a artista contemporanea
Rosana Paulino. Estes, ndo sé&o ou ndo eram mencionados na
historiografia das artes brasileiras, pois, acabaram-se as
dependéncias geogréaficas de colonizador & colonizado, mas ndo
se extinguiram as praticas colonialistas de pensar o0 mundo e a
nGS Mesmos.

Pensamos que, as discussdes sobre o que aprendemos de
arte afrodescendente deveria ser algo significativo, uma
preocupacdo salutar de pessoas envolvidas com a educagéo.

Sobretudo, valorizando um ambiente multicultural dessas
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possiveis herancas e saberes, no qual temos a possibilidade de
vivenciar numa perspectiva dialégica (FREIRE, 2005).

Esta teia de fios ou linhas busca sua relevancia,
sobretudo, nos processos de vida ou nas experiéncias de
professores e/ou educadores, no sentido de ouvir as vozes,
perceber as realidades dentro de uma perspectiva discursiva. As
abordagens cotidianas, o0s tratamentos identitarios e as
interpretagdes existenciais sdo formas de nos fazer entender uma
realidade maior. S0 também, possibilidades de nos
conhecermos mais como atrizes e atores sociais, Ssujeitos
histéricos e agentes do cotidiano. E, como tal, tais
possibilidades, pdem em relevo as constru¢cdes multiplas de
educar, considerando a arte como conhecimento, meio,
finalidade e aliada. A arte é instrumento de subjetivacdo, de
interpretacdo e articulacdo multirreferencial com outras areas de
conhecimento, € possibilidade de estetizacdo da vida. Além
destas definicbes, a arte pode ser propositora, questionadora,
produtora de reflexdes criticas, nos ajuda na invencdo de nds
mesmas(0s) e do mundo em que estamos imersas(0s).

Para trabalharmos o0s pensamentos desta investigacao,
tanto sobre arte, educacdo e afrodescendéncia, faremos no

préximo tépico um apanhado da literatura visitada.

. | o8
Arte afrodescendente a partir de trés olhares de educadoras em Teresina ~ ' /6%



CAPITULO 2:
NOS SUPORTES TEORICOS: O QUE
DIZEM ESSES OLHARES?

Na verdade, se ha saber que s6 se incorpora ao
homem experimentalmente, existencialmente,
este é o saber democratico. (FREIRE, 1991, p.
92).

A democracia como pratica e saber, fibras de fios
entrelacados que estamos sempre construindo nos nossos modos
de vida, na cultura, é também almejada como forma de bem
conviver e de oportunidade para todas(os). Mas, de qual
democracia falamos? Esse processo de bem conviver se da no
cotidiano quando nos comunicamos, independente das formas
de linguagem que tecemos. A arte como uma dessas formas de
linguagem vem sendo construida por diversos povos, em
diferentes lugares e tempos como comunicacdo. E, a educagéo
ou as (re)educacbes tém papel fundamental nesse processo. A
partir desses encadeamentos dinamicos do saber democréatico
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(quem ensina aprende e quem aprende ensina) ampliamos a
nocdo de democracia para 0 campo da arte e da
afrodescendéncia no ambito da educacéo brasileira. E possivel
estudar a arte afrodescendente nesse contexto? O que ja vem
sendo tracado com relacdo a esses saberes: educacéo,
afrodescendéncia e arte afrodescendente?

Em 2010, na disciplina “Afrodescendéncia e Educacéo:
producgdes cientificas — 1”, ministrada pelo professor Francis
Musa Boakari, no Programa de Mestrado em Educacéo da UFPI,
iniciamos uma pesquisa sobre as dissertacbes e teses
relacionadas com “educacdo e afrodescendéncia” nas
universidades dos Estados nordestinos brasileiros. No Piaui,
mais  especificamente em Teresina, encontramos sete
dissertacdes e nenhuma delas tratava do tema da educacdo em
arte afrodescendente ou afro-brasileira. As(os) autoras(es) e 0s
titulos sdo os seguintes: Ana Beatriz Sousa Gomes, “A préatica
pedagdgica curricular e o aluno negro: um estudo de caso numa
escola publica do ensino fundamental em Teresina-PI” (2000);
Rossana Silva Duarte, “A menina negra e a sua integracéo social
na escola pablica: o caso de uma escola de Teresina — PI”
(2000); Francisca Maria do Nascimento Sousa, “Influéncia da
escola no processo de construgdo da auto estima de alunos
negros” (2001); Maria do Rosario de Fatima Bezerra Rodrigues,

“Socializando para ser negro? Os embates da familia, da escola
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e do adolescente” (2001); Kéthia Regina Pinto, “A agdo
educativa do Centro de Cultura Negra do Maranhdo: combate ao
racismo” (2007). Cada trabalho traz a educacdo escolar ou a
acdo educativa social com referéncias explicitas do
enfrentamento ao racismo e a construcdo identitaria negra, no
entanto, ndo ha algo voltado para as artes.

Em se tratando de Brasil, encontramos estudos como 0s
de autores/temas: Ademir Ribeiro Junior, “Paraferndlia das
mées-ancestrais: as mascaras gueledé, os edan ogboni e a
construgdo do imaginario sobre as ‘“sociedades secretas”
africanas no Reconcavo Baiano” (2008); Adriana Aparecida
Mendonca, “Lardyé: Exu na obra de Mario Cravo Neto (2008);
Aldo Luiz Leoni, Os que vivem da arte da musica — Vila Rica,
século XVIII” (2007); Aline dos Santos, “A cultura negra e o
lazer como experiéncia cidada: proposta pluricultural de danca-
arte-educagdo” (2008); Amber Maria Levinson, “Jovens vozes
em cena: experiéncias de integracédo e auto determinacéo atraves
da arte performatica no Rio de Janeiro” (2005); Amelia Vitdria
de Souza Conrado, “Danca étnica afro-bahiana: uma educagéo
movimento” (1996); Ana Paula de Oliveira Alcantara, “Aurte,
simbolismo e ritual: objetos éticos culturais nas Congadas de
Uberlandia — MG” (2009); Carla Maria de Albuquerque Santos,
“Estudando raca nos anos iniciais do Ensino Fundamental I:

contribuicdes de obras do pintor Candido Portinari” (2010);
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Carlos Constantino, “Estudo comparativo entre a Teologia
africana e a Teologia afro-ameriacana” (2006); Cecilia
Campello do Amaral Mello, “Obras de arte e conceitos: cultura
e antropologia do ponto de vista de um grupo afro-indigena”
(2003).

Esta pléiade nos instiga, dentre outras possibilidades, a
caracterizar as investigacdes sobre arte e afrodescendéncia como
0 amalgama de elementos comunicacionais, expressdes e formas
culturais presentes na multiculturalidade brasileira, através de
mascaras, artistas e suas obras, musicalidades, dancas étnicas,
performances juvenis, congadas, conceitos de arte, vinculos
entre religido e arte. Sa0 modos de ver a arte, onde percebemos
uma distancia com relacdo ao tema explicito da educacgdo
formal, que perfazem um movimento mais associado as
manifestacdes socioculturais.

A multiculturalidade é também uma preocupacdo
premente na literatura sobre a afrodescendéncia e a cultura
brasileira. Nos trabalhos listados acima encontramos essa
preocupacdo, mas ndo encontramos especificidades voltadas
para as experiéncias de educadoras(es) em movimentos sociais
ou de professoras de arte em uma mesma investigagdo. Outras
publicacbes foram encontradas na tentativa de visualizar esta

conexdo, como no exemplo abaixo.
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H& uma publicagdo intitulada “Artes visuais: da
exposicdo a sala de aula” (BARBOSA, COUTINHO & SALES,
2005) em que sdo citadas experiéncias de professores de Arte e
de alunos sobre algumas exposic¢des inclusive uma, intitulada
“Arte da Africa” (uma exposi¢io que aconteceu no Centro
Cultural Banco do Brasil em Sao Paulo, no ano de 2004). Mas, o
foco da pesquisa era 0 aproveitamento das visitas dos estudantes
conectadas com as aulas dos professores de arte onde, no caso,
ndo havia preocupacdo direta com as experiéncias ligadas a
problematica da arte afrodescendente. Contudo, esse trabalho
nos fornece muitos sentidos, consideracBes formais e
contextuais sobre a arte e suas possiveis leituras como, também,
dados que “mostra[m] a realidade de nosso ambiente escolar,
onde predomina a figura docente feminina” (BARBOSA et al,
2005, p.23). Também, ndo traz a figura da(o) educadora(r) que
trabalha com a arte nos movimentos sociais. Foi uma pesquisa
com preocupacdes de fazer a ligagdo entre 0 museu (e suas
exposicOes) e as experiéncias pedagdgicas com arte em algumas
escolas de S&o Paulo.

Continuamos entdo, com algumas indagacOes referentes
a educacao brasileira.

Que tipo de educacgéo privilegiamos? Qual o nosso olhar
sobre a arte afrodescendente? Entendemos que, um olhar se

direciona para as “coisas” que sdo significativas e se constroi,
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sobretudo, em relacdo ao meio em que esta inserido e sendo
educado. Assim, privilegiar uma arte, uma educagdo, um modo
de ver e viver a vida, parte também dos empoderamentos que
tecemos fio por fio, na complexa teia das nossas experiéncias.
Por sua vez, estas experiéncias ndo séo entrelacadas com outras
experiéncias ao acaso. E, para que acontecam entrelacamentos
desses movimentamos em circuitos de saberes partimos de
referenciais, de sustentaculos, de teorizagbes rumo a praxis. A
multiculturalidade ou a democracia, por exemplo, podem ser
bases (referenciais, sustentaculos, teorizagcdes e praxis) que nos
ajudam a interagir com a sociedade onde estamos inseridas(0s).
Mas, as praticas/pensamentos da colonialidade, onde
aprendemos nos mover, podem ser mais atrativas na forma
como “participamos” das tessituras socioculturais, politicas e
econbmicas. Dai a tentativa de pensar a multiculturalidade e a
democracia por uma via da “diferenga” que move nNOSSOS
processos identitarios.

Neste estudo, ndo trazemos as controvérsias entre 0s
termos pos-colonialidade ou descolonialidade, mas sim, suas
contribuicdes para repensarmos as educacgdes nas quais estamos
inseridas(os) no Ocidente capitalista. Tais conceitos Séo
assumidos por empatias tedricas. Nesta linha, consideramos, por

exemplo, que:
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Colonialidad no significa lo mismo que
colonialismo. Colonialismo denota una relacién
politica y econdmica, en la cual la soberania de
um pueblo reside en el poder de otro pueblo o
nacién, lo que constituye a tal nacién en um
imperio. Distinto de esta idea, la colonialidad se
refiere a um patron de poder que emergié como
resultado del colonialismo moderno, pero que en
vez de estar limitado a una relacién formal de
poder entre dos pueblos o naciones, méas bien se
refiere a la forma como el trabajo, el
conocimiento, la autoridade y las relaciones
intersubjetivas se articulan entre si, a través del
mercado capitalista mundial y de la idea de raza.
Asi, pues, aunque el colonialismo precede a la
colonialidad, la colonialidad sobrevive al
colonialismo. La misma se mantiene viva en
manuales de aprendizaje, en el criterio para el
buen trabajo academico, en la cultura, el sentido
comun, en la auto-imagen de los pueblos, en las
aspiraciones de los sujetos, y en tantos otros
aspectos de nuestra experiencia moderna. En un
sentido, respiramos la colonialidad em la
modernidad cotidianamente. (MALDONADO-
TORRES, 2007, p.131).

N&o nos apercebemos que toda a nossa vivéncia cultural
e educacional esta impregnada, ou melhor, impregnamos em
nossas vivéncias olhares coloniais de subalterniza¢éo das nossas
experiéncias, na medida em que entregamos a palavra ou
enaltecemos somente as experiéncias culturais e educacionais
eurodescendentes e estadunidenses. Nesse sentido, pode ser
pensando em processos identitarios diferentes que nos
afirmamos como povo, pergunto: onde, quando e como

falaremos das nossas construcdes artisticas ou das nossas
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formacBes culturais artisticas? Pensamos entdo nos diversos
olhares de educadoras(es) que trabalham com arte
afrodescendente ou abordam esse conteudo, essas respostas
podem nos fazer refletir sobre tal condicao ideoldgica e cultural.

As politicas de afirmacdo e de reconhecimento da
identidade afrodescendente e indigena brasileira, como a Lei
11.645/2008 ensetam para o problema das profundas assimetrias
sociais e, como tal, merecem um aprofundamento e
conhecimento de causas e conseqiéncias. Como profere Paulo
Freire, “a conscientiza¢d0 de uma situacdo existencial nos insere
na busca da nossa afirmacdo.” (2001, p.23). As tentativas de
compartilhar as expressdes artisticas, sejam estas produzidas por
artistas internacionalmente divulgados, sejam de artistas locais
ndo tdo divulgados, bem como, as vivéncias de expectadores
com estas expressdes, sdo oportunidades para pensarmos em nos

mesmas(0s), como escreve Ana Mae Barbosa (1998),

“Relembrando Fanon”, eu diria que a arte
capacita um homem ou uma mulher a ndo ser um
estranho em seu meio ambiente nem estrangeiro
no seu proprio pais. Ela supera o estado de
despersonalizagdo, inserindo o individuo no
lugar ao qual pertence. (BARBOSA, 1998, p.16).

Passeando por essas veredas encontramos fios de casca

dissociavel e indissociavel no emaranhado cultural de nossas
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existéncias e afirmagbes. Existem quantas formas de ser
brasileira(0)? Quantas formas de ser preta(o), parda(o),
amarela(o), indigena, estrangeira(o), etc.? De que forma
aprendemos a ser ndés mesmas(0s)? Quem dita essas regras ou
normatizagbes? Quem  somos nos, afrodescendentes
brasileiras(os)? Quem diz o que somos? O que dizemos de nds
mesmas(0s)? E, a arte? O que € arte? Para que e para quem a
arte existe? Quantas formas existem de se considerar um objeto
ou um acontecimento como arte? Quem é o artista? Quantas
formas héa de ser artista em cada cultura? Foram indagacgdes que
surgiram ao perguntarmos o que seria arte afrodescendente. N&o
pretendemos responder a todas estas questdes, importa-nos
buscar formas para dialogar sobre elas para ndo cair num vacuo
onde privilegiaremos, mais uma vez, uma versao de pensamento
e de ideologia.

Para interpretar experiéncias dos sujeitos dessa
investigacdo, antes de “ir a campo”, Nnos deparamos com
perguntas como: O que é arte afrodescendente? Quem a fazia?
Para quem e para qué é feita? Comegamos a problematizar uma
série de constatacfes com relacdo ao tipo de educacdo em arte
que recebemos e contribuimos para firmar. Para atingirmos o
nosso intento, estavamos cientes de que era necessario ampliar
0s conceitos para dar conta de um vasto tema abrigado, em outro

ndo menos vasto, a diversidade cultural.
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Quando dizemos “arte grega” nos reportamos
imediatamente, salvo alguns pensamentos, aquelas artes e
manifestacdes artisticas que foram construidas pela cultura
ocidental em seus periodos arcaico e classico, de estilos como o
jbnico, dorico e corintio e nos satisfazemos com 0s enunciados
dos livros de historia da arte. Mas, se ouvimos “arte africana”,
“arte indigena”, “arte afrodescendente” comegcamos, talvez, a
nos perguntar de quais artes estamos falando. Mesmo assim,
temos experiéncias que nos remetem a estas artes de alguma
forma para que possamos conhecé-las. Um forte motivo para
que essa realidade exista e insista é que fomos educadas(os)
numa cultura “dominada pelos cédigos culturais europeus, e,
mais recentemente, pelo codigo cultural norte-americano.”
(BARBOSA, 1998, p.13), que é herdeiro daquele. Sob esse
olhar, muitas vezes, s conseguimos visualizar as outras culturas
ou saberes por esse Viés, por essa linha delimitada. Assim, com
as colonizagbes, as diasporas, as dizimacbes e as pos-
colonizagbes ou as decolonialidades e, diante das redes
comunicacionais, educacionais e experiéncias humanas na
contemporaneidade, tornou-se urgente para a nossa
sobrevivéncia como espécie, uma educacao para a diversidade,
uma educacao cuja ética nos oportunize pensar e fazer acontecer

0 respeito a diversidade cultural.
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Mas o que € diversidade cultural? Falar sobre essa forma
de perceber 0 mundo e as pessoas é falar de reconhecimentos de
identidades. Nao “somos” se ndo nos reconhecem “quem
somos”. Dai que, falar de diversidade é falar de uma nova
educacdo com as diversas culturas se manifestando, ndo em
guetos, mas em teias de interculturalidades e transculturalidades.
Porém, ndo podemos imaginar uma interculturalidade se néo
reconhecemos a multiculturalidade. Para isso, € oportuno trazer
a tona o que Barbosa (1998, p. 14) apresenta sobre concepcdes

dos termos:

para definir a diversidade cultural, n6és temos que
navegar novamente através de uma complexa
rede de termos. Alguns falam sobre
multiculturalismo, outros sobre
pluriculturalidade, e temos ainda o termo mais
apropriado — interculturalidade. Enquanto o0s
termos  “multicultural” e  “pluricultural”
significam a coexisténcia e mdtuo entendimento
de diferentes culturas na mesma sociedade, e 0
termo “intercultural” significa a interagdo entre
as diferentes culturas. Isto deveria ser o objetivo
da educacdo interessada no desenvolvimento
cultural. Para alcancar tal objetivo, é necessario
que a educacdo forneca um conhecimento sobre
a cultura local, a cultura de varios grupos que
caracterizam a nacdo e a cultura de outras
nacoes. (BARBOSA, 1998, p. 14).

As artes, entendidas aqui como conhecimento que
transmitimos ou construimos e reconstruirmos através das

educacgdes, ndo s6 da educacdo escolar, mas das educacdes
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sociais, seriam como um discurso onde podemos dar visibilidade
as maltiplas formas de fazer arte, ou de pensar sobre arte. Estas
multiplas formas estdo inseridas, desse modo, em um projeto
maior de diversidade cultural: do conhecimento e do
reconhecimento da multiculturalidade de valorizacdo da(o)
outra(o) e, da possibilidade da interculturalidade como um passo
possivel para afirmacéo das identidades culturais e artisticas.

Na contraméo da multiculturalidade, Gilles Deleuze e
Félix Guattari (GALLO, 2003) trazem a transversalidade
relacionada a multiplicidade que, como um dos principios do
rizoma (uma metafora para rompermos com as hierarquizacées
de poder, inclusive na educacdo) desfaz a ideia de um
conhecimento Unico ou de vérios conhecimentos somente
pseudo-interligados. Nestes rastros, Silvio Gallo (2003) nos

orienta que:

Podemos afirmar que a proposta interdisciplinar
em todos os seus matizes aponta para uma
tentativa de globalizacdo, este cénone do
neoliberalismo, remetendo ao Uno, e ao Mesmo,
tentando costurar 0 incosturdvel de uma
fragmentacdo  histérica dos  saberes. A
transversalidade rizomatica, por sua vez, aponta
para o reconhecimento da pulverizacdo, da
multiplicizacdo, para a atencdo as diferencas e a
diferenciacdo, construindo possiveis transitos
pela multiplicidade dos saberes, sem procurar
integra-los artificialmente, mas estabelecendo
policompreens@es infinitas. (GALLO, 2003, p.
97).
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Desta forma, a transversalidade funcionaria como uma
estratégia extremamente realista e necessaria para a transicdo
dos saberes em diferentes culturas e processos identitarios. Mas,
ndo descartaremos a ideia de interculturalidade, por
entendermos que esta pode se da de forma rizomatica,
permitindo a transversalidade e a valorizacdo de uma estética do
cotidiano.

A respeito de tais observacdes, podemos pensar como
contribuicdo para um ensino ou para uma educacdo de artes
contemporaneas as discussdes sobre a estética do cotidiano.
Ivone Mendes Richter (2003), em seu livro “Interculturalidade e
estética do cotidiano no ensino das artes visuais” trabalhou os
temas da multiculturalidade e da estética do cotidiano em visdes
antropoldgica de cultura e sociologica de arte. Nesta obra, a
autora procura desvelar as subjetividades das atividades estéticas
de mées de alunas(os) e ex-alunas(os) da escola pesquisada, e
conclui que as relagdes de género, etnia e de classe social
influenciam na visdo de meninos e meninas sobre sua formagao
e gosto. Segundo Richter (2003), as(os) estudantes trazem para a
escola todo o aprendizado cotidiano, podendo este ser explorado
pelas(os) professores da disciplina Arte no que tange,
principalmente, as singularidades do universo estético feminino.

Também aborda o pensar uma educacao estética voltada para o
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multiculturalismo critico. O multiculturalismo critico é atribuido
a Peter McLaren (apud Richter, 2003), que:

Por meio de estudos etnograficos realizados na
escola, ele registra formas de ritualizacdo nas
quais se evidenciam processos de dominagdo e
de resisténcia (1991). O autor destaca também as
possibilidades abertas pela educacdo
multicultural a partir de uma concepcédo critica
do multiculturalismo (1997). Para ele, somente a
resisténcia critica & dominacdo cultural pode
conduzir o multiculturalismo ao seu verdadeiro
caminho de humanizagéo através do dialogo e da
paz. Da mesma forma a educagdo multicultural e
intercultural deve familiarizar os(as) alunos(as)
com as realizacfes de culturas ndo-dominantes,
de maneira a entrar em contato com outros
mundos, abrindo-se para a riqueza cultural da
humanidade. “O pluralismo, como filosofia do
didlogo, devera fazer parte integrante e essencial
da educacdo do futuro” [...] (RICHTER, 2003,
p.32-33).

Partindo dessa premissa, fazer com que as pessoas se
voltem para o que h& de melhor e de singular em suas culturas e
nas culturas alheias € uma préatica dialégica, e também uma
pratica do respeito e do dialogo intercultural muitas vezes
conflitante, mas, acima de tudo formador e transformador do
cotidiano brasileiro. Tais praticas, podem se configurar como
uma das grandes preocupacgdes de muitas(os) educadoras(es) no
que hoje é denominado de contemporaneidade.

Essas estilhas, lascas ou fragmentos, burilaram como

explosbes de linhas elucidativas na tentativa de compor
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desenhos que abrangessem os olhares dos sujeitos colaboradores
dessa investigacdo. Entdo, pensamos em partir das experiéncias
de pessoas que trabalhavam, tanto em escola, quanto em
movimentos sociais, com o tema das artes visuais (inicialmente),
mesmo tendo também a curiosidade de ler os escritos sobre “arte
afrodescendente” ou como esta era interpretada pelos
pesquisadores desse campo. Mas, 0 que sdo experiéncias? Ou,
pelo menos, 0 que consideramos como experiéncias?

Nos topicos seguintes, discorreremos sobre o que
caracterizamos como “experiéncia” e 0 primeiro deles versa
sobre Experiéncia Formadora (JOSSO, 2010), na qual podemos
transitar entre atitude, abertura, disponibilidade e procura,
dentro de esquemas existenciais, psicossociais e socioldgicos,
considerando trés modalidades na construcao desta experiéncia.
Estas modalidades se configuram como: ter experiéncia, fazer
experiéncia e pensar sobre a experiéncia. “Ter experiéncia”
significa viver situacOes e acontecimentos como aprendizagens
fortuitas e significativas sem termos provocado-as; ‘“fazer
experiéncia” é vivenciar situacfes e acontecimentos que foram
provocados ou criados por nds, como aprendizagem refletida. E,
“pensar sobre a experiéncia” envolve tanto as experiéncias que
tivemos, quanto as que fazemos, ou seja, ao pensar sobre estas e
colocd-las em relacdo, estabelecendo novas relacBes e

significados, que “fazem parte dos contextos dos referenciais
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socioculturais formalizados (as artes, as ciéncias ou as
mitologias), portanto, mais gerais sdo esses contextos que nos
servem de interpretacdo” (JOSSO, 2010, p. 51).

Outro topico para esclarecer “experiéncia” que podemos
considerar, vem daquilo que John Dewey (apud BARBOSA,
1998) evidenciou como “qualidade estética”. Aquela experiéncia
ligada a nossa existéncia individual e social, em que
“conhecimento e reconhecimento; construgcdo e reconstrucao;
producdo e percepcdo da producdo corporificam a experiéncia
que tem a qualidade estética como elemento unificador”
(BARBOSA, 1998, p. 23). Para este autor a qualidade estética é
que torna a experiéncia cheia de energia processual, organica.
Sobre as experiéncias estéticas da cultura moderna, é salutar

apresentarmos o que defende Goémez (2010) a seguir.

Es donde empieza a construirse la propuesta de
um giro decolonial, que es el resultado de pensar
la modernidade como colonialidad del poder,
como colonialidad epistémica o colonialidad del
saber, y como colonialidad ontol6gica o
colonialidad del ser. Desde mi punto de vista
particular, la modernidade/colonialidad uma sido
ademas, o quizd fundamentalmente, uma
colonialidad estética. Quiza sin la colonialidad
estética las otras formas de colonialidad no
serian posibles, o al menos habrian sido
modernida totalmente diferentes. (GOMEZ,
2010. P. 29).
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Cremos que, o que de mais expressivo podemos
depreender das ideias de Gémez (2010) no excerto acima é a
possibilidade, por ele levantada, de que sem a colonialidade
estética, as outras formas de dominacdo colonial ndo seriam
possiveis na modernidade, pelo menos do jeito como foram
tracadas. Desta forma, a qualidade estética deve ser pensada
para além dos poderes hegeménicos culturais.

Um terceiro topico pelo qual podemos pensar a
experiéncia esta voltado para o que Larrosa (2002, p.28) nos

provoca.

Se o experimento é repetivel, a experiéncia é
irrepetivel, sempre ha algo como a primeira vez.
Se o experimento é preditivel e previsivel, a
experiéncia tem sempre uma dimensdo de
incerteza que ndo pode ser reduzida. Além disso,
posto que ndo se pode antecipar o resultado, a
experiéncia ndo é o caminho até um objetivo
previsto, at¢é uma meta que se conhece de
antemdo, mas €é uma abertura para o0
desconhecido, para 0 que ndo se pode antecipar
nem “pré-ver” nem “pré-dizer” (LARROSA,
2002, p.28).

Essa provocagdo conclui alguns elementos do
pensamento deste mesmo autor sobre a experiéncia e o saber de
experiéncia, bem como sobre o sujeito da experiéncia. Para ele,
essa abertura para o conhecimento implica, em primeiro lugar,
na nossa condigdo de criar sentidos através, por exemplo, das

nossas palavras. O proprio significado de experiéncia em
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portugués brasileiro ¢ “o que nos acontece”, aquilo que nos
afeta, 0 que nos toca, diferentemente de informacéo, opinido,
acdo e producdo. Experiéncia esta intrinsecamente relacionado a
abertura, a paixdo, ao padecimento, a paciéncia, a aten¢do, a
memoria, a travessia e transformacdo. Todos esses atributos
humanos nos possibilitam sermos sujeitos de experiéncia, ou
seja, de vivéncia significativa.

Podemos refletir sobre as experiéncias significativas as
quais nos envolvemos e 0 quanto estas experiéncias podem
realmente ser significativas no sentido de percebermos os
processos de desigualdades e identidades. As artes, pensadas
enquanto experiéncias significativas tornam-se vivéncias.
Porque é, também, na arte que experimentamos um carater de
linguagem presentacional — outro topico pelo qual podemos

pensar a experiéncia.

Né&o é possivel uma educacdo intelectual, formal
ou informal, de elite ou popular, sem arte, porque
é impossivel o desenvolvimento integral da
inteligéncia sem o desenvolvimento do
pensamento divergente, do pensamento visual e
do pensamento presentacional que caracteriza a
arte. (BARBOSA, 2005, p.05).

O pensamento ou linguagem presentacional do qual Ana
Mae Barbosa (2005) fala é aquele aspecto subjetivo que noés

humanos conseguimos externar em linguagem artistica, seja esta
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visual, cenogréfica, cinestésica, sonora em consonancias com 0
sensivel (intuicdo e cognicdo). Estad relacionado com o que
Wittgenstein, em seu “Tratado ldgico-filosofico” de 1922, se
referia como algo indizivel. Para este pensador, o objetivo da
filosofia ndo é esclarecer a totalidade das coisas, do mundo, e
sim, esclarecer os pensamentos. Pois, as formas logicas (as
totalidades limitadas) ndo existem para serem explicadas com
um fim em si mesmas, ou seja, a arte enquanto totalidade
limitada ou forma logica, assim como os termos “esséncia” e
“transcendéncia”, sdo para Sser vivenciados, experimentados,
embora, ao falarmos sobre a arte possamos também vivencia-la.
A fildsofa Susanne Langer, em “Filosofia em Nova Chave: um
estudo no simbolismo da razdo, do rito e da arte” de 1942,
abordou a arte como simbolo presentacional aberto, ou seja, arte
enquanto empreendedora de emocdo e conhecimento,
inseparaveis e indicial da mulher e do homem total. Esta
incessante busca pela nossa totalidade, se pensarmos em termos
de identidades, pode nos ajudar no dialogo a respeito das nossas
diferencas e singularidades como uma pratica de solidariedade,
uma vez que, ndo “somos” sem as outras pessoas e haja vista o
que defende Santos (2010) sobre o duo, solidariedade e

multiculturalismo.

Como a solidariedade é uma forma de
conhecimento que se obttm por via do
reconhecimento do outro o outro s6 pode ser
conhecido enquanto produtor de conhecimento.
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Dai que todo o conhecimento multicultural tem
duas dificuldades: o siléncio e a diferenca.
(SANTOS, 2007, p.30).

Existindo entdo, alguns desafios, o primeiro deles nos
reporta a identidade/alteridade que ndo podemos separar, pois
reconhecer-se requer uma atitude primeira de reconhecimento
do outro e da outra. “Ninguém pode ser, auténtico, proibindo
que os outros sejam.” (FREIRE, 2005, p.75). No segundo
desafio, as alteridades revelam diferencas, multiplicidades de
idéias, vivéncias e culturas que implicam em identidades ou
processos identitarios ndo estanques. Por dltimo, é o dialogo
multicultural que pode desvelar os siléncios dos silenciados.
Esse dialogo também pode ser mediado pelas artes visuais.

O conhecimento artistico abriga em si relacbes culturais
e de poder, onde o dito e ndo-dito se tornam importantes no
didlogo educacional. “Nao ¢ no siléncio que os homens se
fazem, mas na palavra, no trabalho, na agdo-reflexdao” (FREIRE,
2005, p.78). A educacdo problematizadora é dialdgica e,
potencialmente considera as diferentes formas de estar no
mundo. Um dos exemplos de atividades educativas como sendo
problematizadora pode ser aquela trabalhada com imagens de
arte africana ou de outras matrizes.

De acordo com Barbosa (2005), em artigo intitulado Arte
da Africa: leituras de obras, sobre objetos escultoricos utilizados

para apoiar a nuca, de formato feminino com 0s seios nus e de
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conotacdes teluricas (de ligagcBes com a terra e, também, com a
fertilidade) e heraldicas (de ligacbes com os brasbes ou
emblemas da realeza) do inicio do século XX, da etnia luba, na
Republica Democratica do Congo, suscita algumas perguntas
sobre essa obra:

E possivel associar imagens de mulher de nossa
cultura a aspectos mencionados da etnia luba?
Que valores atribuimos ao exercicio profissional
ou caseiro da mulher hoje? Podemos discutir
como é tomada a decisdo de ter um filho entre
um casal e como a mulher se prepara para uma
gravidez, para um parto, para a maternidade?
Avancos cientificos hoje, como concepcdo em
laboratério ou a clonagem de animais e seres
humanos, colocam-nos diante de novas questdes
que envolvem nossa intimidade, nossos corpos,
nossas responsabilidades éticas quanto ao futuro
da humanidade. Qual é a nossa opinido sobre
essas questfes? No que as crengas e costumes
africanos podem contribuir para essa discusséo?
(BARBOSA; COUTINHO; SALES, 2005,
p.180-81).

O reconhecimento das contribuicbes do grupo
sociorracial negro (afrodescendentes) para a cultura brasileira,
passa por questdes identitarias e por valores contrarios ao de
uma educacdo hegemoOnica, homogénea e etnocéntrica,
juntamente com todos 0s prejuizos que nos fornecem as varias
formas de racismos, preconceitos e discriminagdes raciais. Vale

ressaltar que:
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Nenhuma identidade é construida no isolamento.
Ao contrério, é negociada durante a vida toda por
meio do didlogo, parcialmente exterior,
parcialmente interior, com os outros. Tanto a
identidade pessoal, quanto a socialmente
derivada sdo formadas em dialogo aberto. Estas
dependem de maneira vital das relacfes
dialdgicas estabelecidas com os outros. [...]
Enquanto sujeitos sociais, é no ambito da cultura
e da historia que definimos as identidades sociais
(todas elas, e ndo apenas a identidade racial, mas
também as identidades de género, sexuais, de
nacionalidade, de classe, etc.) [...]. Reconhecer-
se numa identidade sup®e, portanto, responder
afirmativamente a uma interpelacéo e estabelecer
um sentido de pertencimento a um grupo social
de referéncia. (GOMES, 2005, p.42).

Muitas vezes, este didlogo atravessado por conflitos,
visbes de mundo e de cultura diferentes provocam
estranhamentos ou submissdes por parte dos grupos menos
privilegiados ou silenciados, dependendo da reflexdo politica e
dos sujeitos submetidos ou envolvidos conscientes de suas
liberdades.

A liberdade é tolhida para os outros — os diferentes.
Entdo, é preciso que a percebamos em nds e nos outros para
termos acdes mais efetivas de reconhecimento. Nesse sentido,
uma das ferramentas contemporaneas pode ser pensada em
termos da pedagogia do diferente (BOAKARI, 2007).

Em outras palavras, vocé é aquela pessoa quem
vocé se considera ser. Mas para servir de
identidade aceitavel, outros tém que concordar
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com tal consideracdo, e assim, confirmam a sua
definicdo de si proprio. Uma outra pessoa (o0
diferente) ajuda um individuo a se conhecer
melhor porque esta outra serve de parametro
comparativo. Assim, a diferenca desempenha o
papel fundamental de ser alicerce e referéncia na
construcdo das diversas individualidades que se
ap6iam nas mdltiplas identidades que todo
individuo possui. Urge incorporar e trabalhar
com as diferengas e multiplas individualidades
(diversidade) em todas as suas dimensGes para
suscitar um processo vital de uma Pedagogia do
diferente. (BOAKARI, 2007, p. 02).

A partir desses pontos temos condi¢fes de perceber que
o0 lugar e a conquista de direitos fornecem a matéria prima para
pensar, também a arte nas diversas formas, principalmente,
porque sdo mdltiplas as identidades de artistas e da sociedade
que acolhe essas obras e, também foram assumidas ou
construidas ao longo dos percursos e percal¢os da diversidade
cultural afrodescendente brasileira. Ao mesmo tempo, n&o
podemos fechar os olhos para praticas relacionadas aos
racismos, & democracia racial, & mesticagem & etnia/raca, ao
etnocentrismo, aos preconceitos e as discriminagfes raciais que
acontecem na escola, porque estdo presentes na sociedade
(ABRAMOVAY, 2006). Pois, discuti-las é trazer a tona uma
realidade cultural quando identidades afrodescendentes e
indigenas foram interpretadas com o olhar do colonizador
eurodescendente (independente deste ser oriundo de paises

europeus), no qual, a ideia de branqueamento da sociedade
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brasileira e da escraviddo de africanos e amerindios justificava-
se por uma “inferioridade” racial atribuida a esses povos.

De certa forma, justificar a inferioridade racial de alguns,
pode ser uma estratégia para se sobressair culturalmente, por
ndo querermos reconhecer as potencialidades e as influéncias
culturais que adquirimos com os ditos diferentes. Um exemplo
disso foi 0 que ocorreu com Roma e Grécia, em que a primeira
vencedora pela forca foi vencida pelo ideal grego. Outro
exemplo pode ser extraido da arte moderna, que s6 adquire
félego e novo ar com a influéncia inegavel dos artistas
considerados “primitivos”, inclusive africanos.

Percebemos, ao longo dos anos, que a cultura Ocidental
nos legou uma versdo da nossa historia que ndo inclui
dignamente africanos e amerindios, cristalizando-se ao longo
das nossas identidades e na educacdo brasileira por vises do

tipo:

oligarquica — isto é, estruturada na posse
historica de grandes extensbes de terra ou de
riquezas por parte de uma pequena parcela da
sociedade ndo necessariamente “esclarecida”;
patriarcal — estruturada sob o dominio masculino
patrilinear em que a figura do pai, do coronel, do
Estado e do bispo (ou padre) sdo equivalentes
simbdlicos, cujas caracteristicas basicas sdo: a
separagdo e distingdo, 0 mando, a posse, a
vigilancia, o castigo e a impunidade de
arbitrariedade (senso de onipoténcia); seu
atributo bésico é a razéo.
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Individualista — estruturada sob a heranca
iluminista-burguesa da apologia do individuo
sobre a comunidade ou sociedade, defesa da
liberdade individual e da livre inciativa;

contratualista — estruturada no formalismo do
contrato social iluminista (Aufklarung) em que
as relagbes sociais sdo, pretensamente,
originadas de um contrato estabelecido entre os
individuos de forma livre, autbnoma e
responsavel em busca da liberdade, igualdade e
fraternidade. (SANTQS, 2005, p.210).

Segundo Marcos Ferreira dos Santos (2005), esta visdo €
oposta a cosmovisao pela qual foi construida a Lei 10.639/2003
e suas Diretrizes. Faz-nos perceber assim, latente e potencial
conflito entre, uma educacdo “patriarcal/branco/ocidental” e
uma “cosmovisdo afrobrasileira”, ou afrodescendente e nativa

brasileiras de heranca:

comunitaria (ndo-oligarquica) — baseada na
partilha de bens e na preponderancia do bem-
estar comunitario e, depois, do bem-estar
pessoal; entendida a no¢do de pessoa como 0
resultado do embate entre as pulsBes subjetivas e
as intimagOes comunitérias [...];

matrial (ndo-patriarcal) — assentada nas formas
mais animicas de sensibilidade em que a figura
da grande méae (mater), da sébia (sophia) e da
amante (anima) sdo equivalentes simbdlicos e
cujas caracteristicas basicas sdo: a juncdo e a
mediacdo, a religagdo, a partilha, o cuidado, as
narrativas e a reciprocidade (senso de pertenga);
seu atributo basico € o exercicio de uma razdo
sensivel [...];

coletiva (ndo-individualista) — estruturada sob a
heranca agricola-pastoril da importancia da
aldeia (comunidade) e partilha da colheita na
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defesa afro-amerindia do aspecto comunal-
naturalista: das relacbes com a natureza da
paisagem onde se habita e da estrutura fraterna
de sobrevivéncia [...];

afetual-naturalista (ndo-contratualista) -
estruturada no afetualismo das relacBes entre as
pessoas como forma de cimento social [...]
(SANTOS, 2005, p.213).

Nas obras visuais de artistas como Djanira da Motta e
Silva (1914-1979), Deoscoredes Maximiliano dos Santos
(nascido em 1917) mais conhecido como Mestre Didi e Agnaldo
Manoel dos Santos (nascido em 1926) estdo presentes elementos
dessas herancas que, muitas vezes, sdo estudadas mais no
exterior do que no Brasil.

E o0 caso, também, em que podemos considerar: as obras
téxteis da cidade de Pedro Il, no Piaui; as esculturas de mestres
artesdos de cidades como Teresina, Campo Maior, José de
Freitas, Pedro Il, Parnaiba; a Festa do Congo em Oeiras; 0s
oficios das rendeiras; o Tambor de Crioula do Mimb6é em
Amarante; e, a danga do Grupo Zabé Fuld em Regenerag&o.
Essas manifestaches artisticas encontram-se ainda na
contemporaneidade. O que chama a atencdo é que ainda séo
tidas como “primitivas”, “folcloricas” e ‘“artesanais”, numa
tentativa clara de dizermos o lugar delas, ou o “ndo-lugar”
(AUGE, 1994) e o “espago vazio” (BAUMAN, 2001), no
cendrio artistico brasileiro. Estes pensamentos serdo melhor

desenvolvidos nas interpretacbes das falas das participes.
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Revisitar esses lugares e espacgos pode nos dizer muito sobre as
artes afrodescendentes. E, claro, sobre as afrodescendéncias em
nos mesmas(0s).

A0 pensarmos em raga/etnia, “afrodescendéncia” aparece
como um termo polémico, além de polissémico como é o caso
de “arte”. E, devido ao racismo brasileiro ser sustentado pela
cor (contrariamente ao dos Estados Unidos) e ndo pela “raga”
(parentesco consaguineo) fica mais visivel, pelo tratamento
diferenciado a partir das nuances de cores das pessoas que,
guanto mais tém a tez escura pela concentracdo de melanina,
mais serdo rechacadas de alguma forma e por ndo haver uma
classificacdo popular claramente definida como binéria (brancos
e negros e sim, mesticos). Antonio Risério (2007) critica a
nomenclatura “afrodescendente” pelo fato de englobar negros
(em suas nuances e mesticagens) em um s6 nome. Assim, ele
utilizou a nomenclatura: negromestigo brasileiro. Negromestico
seria entdo, para este autor, o que ndés, brasileiros somos com
relacdo & nossa ascendéncia africana negra misturada a nossa
ascendéncia de outros povos (indigenas, europeus).

Por outro lado, quando nos referimos aos milhdes de
brasileiras(os) como afrodescendentes, tentamos dar visibilidade
a um grupo sociorracial como descendentes de matrizes/nagdes
africanas que ndo precisam se envergonhar dessas suas origens,

de forma a dar impulsos mais positivos as(aos) brasileiras(os)
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categorizadas(os) de ‘“negras(os)”. Henrique Cunha Junior
(ROMAO, 2005) nos lembra que:

O Brasil ¢ em grande escala consequéncia do
conhecimento e da experiéncia histérica dos
africanos, trazidos a forca, como cativos,
capturados em diferentes regides da Africa, e em
diferentes épocas. Temos que lembrar que esta
migracdo forcada durou quase quatro séculos e
trouxe mais de seis milhGes de pessoas. [...]
Ainda do ponto de vista conceitual, vamos
preferir usar afro-descendente a afro-brasileiro.
A razdo desta preferéncia é que afro-brasileiro
surge entre 1930 e 1940, em linhas de
pensamento distintas das atuais. Além de que,
afro-brasileiro faz parte de um periodo no qual os
grupos de intelectuais brasileiros eram
totalmente desinformados, para ndo dizer
ignorantes, sobre a histéria africana. [...] Vejam
que, nessa época Gilberto Freyre e 0s seus
seguidores consideravam a cultura africana
inferior a européia. O conceito de afro-
descendéncia nasce com o pleno conhecimento
do passado africano, nasce sobretudo em
decorréncia deste conhecimento e da necessidade
de relacionar o passado com a histéria do Brasil.
(p. 249-253).

As artes africanas e afrodescendentes, nesse contexto
discursivo, passam a adquirir um sentido de positividade. Essa
“revisdo” historica do Brasil pela veia do reconhecimento das
herancas africanas se impde ndo mais como uma nota de rodapé
e sim, como algo necessario de ser analisado, discutido e
vivenciado de forma mais nitida. E, assim como ndo existe

somente um conceito de ser afrodescendente, ndo existe o
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conceito de arte acabado em si. Mais ainda, ensinar arte ou
aprender sobre arte na contemporaneidade (realidade complexa,
multicultural e conectada) requer uma abertura, inclusive para, e
com as Vérias formas artisticas.

A educacdo para “fazer arte” nasce com a propria
construcdo historica do Brasil e essas singularidades séo
identitarias também, portanto encontram ressonancias, por

exemplo, no que Coélho (2004) nos informa:

O ensino de arte era secundario, proferido por
padres jesuitas habilitados e o trabalho era
executado, na maioria dos casos, pela méo-de-
obra escrava: indigena, em menor escala; mulata,
a maioria; e/ou pela méo-de-obra branca pobre.
Os moldes do ensino embasavam-se na copia de
modelos trazidos da Europa adaptados as
necessidades formais da cultura brasileira em
processo de formagéo [...].

[...] no caso do mulato, o produto de seu
trabalho, se exitoso, poderia

implicar, inclusive, no ganho de sua carta de
alforria.

O mestre-artesdo podia, as vezes, acumular as
fungdes de padre, artista e professor do seu oficio
[...]

A oficina era o lugar, onde o aprendiz adquiria
conhecimentos no ambito da Arte. Mais tarde
este lugar foi substituido pela academia. [...].

O ensino de Arte passou desde entdo, a ser
ministrado por artistas, segundo 0s moldes
académicos, [...] (COELHO, 2004, p. 3-4).

Estas realidades estiveram embasadas na ideologia da

arte como um mero fazer desconectado de seu contexto
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epistemoldgico e sociocultural e, na ideologia do artista como
aquele que apenas faz, e ndo pensa ou produz conhecimentos a
respeito das artes.

Se percorrermos rastros da histéria da arte e de seu
ensino perceberemos o que Liblik & Diaz (2006) aborda em
“Avaliacdo em Artes Visuais no Ensino Fundamental”. As
autoras elucidam essas historias situando-as em contextos
brasileiros. A arte ja foi entendida como: adorno, belo ideal,
acessorio, expressao, linguagem e comunicacdo, parte do
cotidiano e multicultural. Vista como adorno, belo ideal e
acessorio nos periodos colonial, imperial e republicano (no
primeiro periodo); como expressdo, a partir do Modernismo
brasileiro; como linguagem e comunicacdo, ja na
contemporaneidade com os estudos de Ana Mae Barbosa, dentre
outros autores, sobre a arte como conhecimento e néo
simplesmente um “fazer”; como parte do cotidiano e
multicultural, fruto dos estudos culturais e da interculturalidade
em autores como lvone Richter (2003) que trabalha a Estética
do Cotidiano.

Nesta perspectiva podemos lembrar também o que
Dossin Francielly Rocha (2008) nos diz, citando outro autor:

[..] Néo se pode dizer que a vigorosa
contribuicdo do negro a formacdo de uma cultura
legitimamente brasileira ndo tenha interessado
aos nossos estudiosos. Essas pesquisas, todavia,
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tém praticamente se limitado a escravidao
propriamente dita e a heranca negra encontrada
no sincretismo, na mdsica, no idioma, na
literatura e nos costumes. (ARAUJO, 1988 apud
ROCHA, 2008, s/p).

Essas limitagOes se tornaram para as(os) educadoras(es)
desafios, porque os racismos seculares, as discriminacdes e 0s
preconceitos as pessoas de fendtipo afrodescendente, suscitam
prejuizos ndo sO culturais, mas de toda a ordem: sociais,
politicas, religiosas, educacionais, artisticas e econdmicas. Os
prejuizos ndo sdo somente para as(os) afrodescendentes, mas
para todas(os) envolvida(os) no processo de crescimento da
sociedade.

Portanto, ressaltamos que a coragem e a aproximagao da
realidade que acompanharam essa investigacdo proporcionaram
as interpretacbes a partir das fontes: os dados colhidos dos
sujeitos e as literaturas/conhecimentos. Tomamos por
empréstimo a palavra “interpretagdo” sob mais uma fonte,
trazida de Clifford Geertz (2008) em “a interpretacdo das
culturas”, quando menciona a “descrigdo densa” como
constructo daquilo que dizemos dos outros ou das culturas que

investigamos.

Como sistemas entrelacados de  signos
interpretaveis (0 que eu chamaria simbolos,
ignorando as utilizagbes provinciais), a cultura
ndo é um poder, algo ao qual podem ser
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atribuidos  casualmente 0s acontecimentos
sociais, 0s comportamentos, as instituicdes ou o0s
processos; ela é um contexto, algo dentro do qual
eles podem ser descritos de forma inteligivel —
isto é, descritos com densidade. [..] Isso
significa que as descricBes das culturas berbere,
judaica ou francesa devem ser calculadas em
termos das construgdes que imaginamos que 0S
berberes, os judeus ou os franceses colocam
através da vida que levam, a férmula que eles
usam para definir o que Ihes acontece. O que isso
ndo significa € que tais descrigdes sdo elas
mesmas berbere, judia ou francesa — isto &,
parte da realidade que elas descrevem
ostensivamente; elas sdo antropolégicas — isto
é, partem de um sistema em desenvolvimento de
andlise cientifica. Elas devem ser encaradas em
termos das interpretacBes as quais pessoas de
uma denominacdo particular submetem sua
experiéncia, uma vez que isso € o que elas
professam como descri¢bes. (GEERTZ, 2008, p.
10 e 11).

Esses entrelacamentos de signos interpretaveis nos
remetem ao fato concreto de que somos nds, investigadoras(es)
que devemos perceber e descrever densamente aquilo que nos
propusemos a dar visibilidade no emaranhado de linhas afetas e
reais. Porém, mesmo descrevendo densamente as experiéncias,
por exemplo, sobre arte afrodescendente dos sujeitos em
questdo, ndo seriamos capazes de fazé-lo sem o nosso olhar de
investigadora(or). Mediadas(os) pelas nossas histrias ou por
aquilo que ajudamos a (re)(des)construir, também como
afrodescendentes, € que declaramos as outras experiéncias

culturais em contextos dispares ou parecidos, porém nunca
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completos. “A pesquisa € um ato de coragem” de quem se
propde, mesmo descrevendo densamente as historias
partilhadas, a dizer também sobre as nossas limitacbes com
relacéo a essas partilhas. O pensamento colonialista eurocéntrico
no qual fomos aculturados é um limite continuo.

Mais ainda, antes de fazer ouvir tais historias e fazer
nossas interpretacdes, o que ndo é necessariamente linear, 0s
educadores ouvidos também ja fizeram suas interpretagdes sobre
arte afrodescendente. A cultura é assim um permanente dialogo
ininterrupto, concordante/discordante nos percursos de linhas
formativas de cada uma(um) de n6s. Que pode ser construido “a
partir de”, mas ndo para nisso. Mesmo assim, ou por isso
mesmo, podemos extrair desses constructos coisas “reais” que
vivenciamos e visibilizamos pelas interpretacbes nossas e das
outras pessoas.

A seguir, faremos uma explanagdo dos percursos
metodoldgicos que colaboraram nas interpretagdes dessa

investigacao.
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CAPITULO 3:

NAS LINHAS METODOLOGICAS DO
PROCESSO: COMO FIAMOS TEIAS
COMUNICATIVAS SOBRE ARTE
AFRODESCENDENTE?

Nas civilizagGes orais, a palavra compromete o
homem, a palavra é o homem. Dai o respeito
profundo pelas narrativas tradicionais legadas
pelo passado, nas quais é permitido o ornamento
na forma ou na apresentacdo poética, mas onde
a trama permanece imutével através dos séculos,
veiculada por uma memoria prodigiosa que € a
caracteristica prépria dos povos de tradicao
oral. Na civilizacdo moderna, o papel substituiu
a palavra. E ele que compromete o homem.
(HAMPATE BA, 1997).

A palavra no papel vira letra morta se ndo procuramos 0s
sentidos da comunicacdo na trama e urdume, que podem ser,
respectivamente, texto e contexto. Essa mesma palavra como

um pos-texto/contexto nos mostra as consequéncias daquilo que
um dia foi somente referéncia, que, passando a existir, tornou-se
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resisténcia e resiliéncia. Nos labirintos do tempo/espaco, através
dos olharessrmemorias da vida de cada participe dessa
investigacao e das posturas revisitadas em tedricos nasceram as
nossas interpretacbes e (in)compreensdes. Foi preciso ouvir
(perceber) e escutar (prestar atencdo) mais do que falar; olhar e
perceber mais do que perguntar. Foi preciso mergulhar nos
diferentes lugares, e teias comunicativas, sem perder o fio
condutor de nossa pretensdo: colher os sentidos das experiéncias
sobre arte afrodescendente (traduzidas em historias,
conhecimentos, saberes ditos, ndo ditos, interditos, auséncias e
presencas). Confiar na palavra como um firme compromisso, e
se permitir conhecer a poesia de suas “memorias prodigiosas”,
foi vital para esse processo de conhecimento. Dai que, podemos
fazer uma comparacdo com a experiéncia artistica, nas palavras
de Canton (2009):

Nas artes, a evocacdo das memdrias pessoais
implica a construgdo de um lugar de resiliéncia,
de demarcacGes de individualidade e impressdes
que se contrapbem a um panorama de
comunicacdo a distancia e de tecnologia virtual
que tendem gradualmente a anular as nogfes de
privacidade, a0 mesmo tempo que dificultam
trocas reais. E também o territorio de recriagéo e
de reordenamento da existéncia — um testemunho
de riquezas afetivas que o artista oferece ou
insinua ao expectador, com a cumplicidade e a
intimidade de quem abre um diario. (CANTON,
2009, p.21 e 22).
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Um diario cheio de mdltiplas riquezas em contextos,
recriacfes e provocagOes passiveis de serem compartilhadas. A
possibilidade de pensar sobre a arte e a identidade
afrodescendente através da investigacdo possibilitou mais do
que nuances de individualidades, proporcionou convites para um
didlogo entre provocadora (investigadora) e provocados
(sujeitos e leitores desse estudo). Para tanto, fez-se necessario
um “passeio” nas linhas das lembrancas que conectam posturas
filosoficas, epistemoldgicas e metodoldgicas aos caminhos
trilhados com olhares e pegadas, porque nossos olhos
precisaram caminhar para desenhar compreensfes. Assim, na
poesia/arte da nossa existéncia recriamos um pouquinho do
mundo no papel que ndo substitui a palavra dita, mas a

empodera.

Lembrangas e reflexdes sobre posturas assumidas no

processo da investigacao

Os suportes/crencas que nos ajudaram a desenhar esse
processo de construcdo de conhecimento primaram pelo respeito
a pessoa humana e ao “ambiente” da vida, bem como as lutas
por transformacdo social, e as competéncias para poetizar e
compartilhar o mundo de forma “descente”. Nesse raciocinio,

“o homem passa a ser um fio da teia da vida” (TEIXEIRA,
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2008, p.98) e ndo mais o centro das verdades absolutas.
Também estdo imbricados aqui os pensamentos de que o0 mundo
ou a concepcdo que temos dele estad relacionado com algo
cosmogonico e enraizado em principios holisticos no sentido de
configurac@es, ou seja, de totalidades hologréficas onde “a parte
estd no todo e o todo esta na parte”. Nesse sentido, podemos

pensar mais adiante com o que Edgar Morin adverte:

O conhecimento do mundo como mundo é
necessidade ao mesmo tempo intelectual e vital.
E o problema universal de todo cidad&o do novo
milénio: como ter acesso as informacgdes sobre o
mundo e como ter a possibilidade de articula-las
e organiza-las? Como perceber e conceber o
Contexto, o Global (a relagdo todo/partes), o
Multidimensional, o Complexo? Para articular e
organizar 0s conhecimentos e assim reconhecer e
conhecer os problemas do mundo, é necessaria a
reforma do pensamento. Entretanto, esta reforma
é paradigmatica e, ndo programatica: é a questdo
fundamental da educacdo, j& que se refere a
nossa aptiddo para organizar o conhecimento.
(MORIN, 2003, p. 35).

Isto posto, a procura pelas formas como educadores
percebem a arte afrodescendente e como a partilham ou
constroem com sSeus pares, sejam estas relacbes de
conhecimento sociais ou profissionais, tornou-se uma tentativa
impregnada de um pensar/fazer inerente as provocagdes de
Morin (2003). Como ter acesso as informacdes culturais sobre

arte afrodescendente? Como articular e organizar essas
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informacfes para que se tornem conhecimentos benéficos,
dentro de contextos onde pessoas com suas identidades sejam
respeitadas?

Dai, educar nesse mundo complexo e conectado exige
compromissos e criticidades, por isso decidimos olhar para 0s
sujeitos da investigagdo como participes, educadores e atores
sociais em permanente transformacdo. Nesse rastro de linhas
escavadas podemos nos lembrar de termos como autoformacao,
heteroformacdo e ecoformacdo (PINEAU,2003, p. 157-158).
Autoformacdo no sentido de empoderamento, autonomia ou
usurpacdo do poder que temos como referéncia a nossa propria
formacdo. Heteroformacdo, porque nos formamos umas(uns)
com as(os) outras(os), com todas as nossas identidades e
alteridades. Ecoformacdo, quando atentamos para a formacéo
que o meio (ambiente) nos propicia e invade. “E sé sabendo
como o meio ambiente nos forma, nos pée em forma, que
saberemos como formar um meio ambiente viavel, suportavel e
vital.” (PINEAU, 2003, p. 158-159).

Acrescentamos nessa reflexdo sobre formagdo humana,
duas das categorias que Moacir Gadotti (2006) traz para analisar
as perspectivas atuais em educacdo que s@o a globalizacéo e a
transdisciplinaridade. Os processos de modificacbes que a
globalizacdo traz, forcaram mudangas nos ambitos tanto

politico, econdmico, cultural, histérico e educacional, em que o
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“global” e o “local” estdo moldados como glocal, o que
provocou novas e velhas maneiras na nossa formacdo. E, a
transdisciplinaridade nos provoca a uma abertura de visdo, das
nossas culturas que perpassam pela multiculturalidade dentro da
complexidade formacional. Assim sendo, novas perguntas
insistentes  se  configuram  em, como  relacionar
multiculturalidade, educagdo e curriculo para todas(os)? “Como
encarar o desafio de uma educacdo sem discriminacdo étnica,
cultural, de género?” (GADOTTI, 2006, p. 84).

Essa educacdo, que podemos chamar de educacgdo social,
requer que pensemos em novas posturas, em contextos proprios,
formacdes, isso em meio a crise de concepcdo e vivéncia da
modernidade. Alguns tedricos tentam explica-la de forma
coerente. E o caso de Boaventura de Sousa Santos (2010) com o
paradigma emergente e de Anibal Quijano (2000) e Walter
Mignolo (2010) com a afirmagdo da decolonialidade de poder e
de ser.

Antes de um paradigma emergente pensavamos por um
paradigma dominante, neste, o conhecimento confiavel era
forjado pelo cientificismo e a verificagdo quantitativa nas
ciéncias naturais era operacionalizada por um racionalismo
mecanicista, reduzindo o todo as partes de forma cartesiana,
dicotomizando o mundo. Este paradigma ndo responde mais as

necessidades humanas e sociais na atualidade. Santos (2010)

. | o8
Arte afrodescendente a partir de trés olhares de educadoras em Teresina ~ ' /6%



112

ressalta que caminhamos para a “necessidade de um paradigma
de conhecimento prudente, para uma vida decente” (TEIXEIRA,
2008, p. 103). As teses que acompanham esse novo paradigma,
emergente, sdo por ele escritas como “todo 0 conhecimento
cientifico-natural é cientifico-social” (SANTOS, 2010, p. 61);
“todo o conhecimento é local e total” (p. 73); “todo o
conhecimento ¢ autoconhecimento” (p. 80) e “todo o
conhecimento cientifico visa constituir-se em senso comum” (p.
88).

Dessa forma, explicando melhor esses itens, chama-nos a
atencdo para a problematica da questdo educativa em meio ao
emaranhado dos pensamentos e crisdlidas acdes da nossa
contemporaneidade. Primeiro, as teorias cientificas e a matéria
estdo imbuidas de historicidade, de processos de sincronicidades
entre o natural e o social, entre matéria e consciéncia, entre fora
e dentro em que ndo existe dicotomia; segundo, o que
conhecemos do local onde habitamos ou das situacbes e
fendmenos que investigamos ndo estdo separados do todo.
Destarte, o conhecimento disciplinar por delimitar demais suas
especialidades  segregou, enquanto 0  conhecimento
interdisciplinar procura ser total, projetar as acdes humanas para
além de seu local, e se abrir para solugdes de outros locais. Em
terceiro, quando nos disponibilizamos ou passamos a conhecer

algo, estamos também conhecendo o0 que somos, ou seja,
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nenhum de nés investiga sem ter nada a ver com o objeto
investigado, pois nele ha muito de cada investigadora(or). E,
quarto, a finalidade do processo investigativo € que suas
solucbes sejam vivenciadas prudentemente e acima disso,
dialogadas com o mundo ndo como a verdade, mas como um
infimo a parte diante