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RESUMO

O presente estudo objetivou analisar o gosto musical dos jovens universitarios da UFPI,
campus de Picos e compreender a relacdo estabelecida entre esses jovens e 0s conteddos
explorados nas musicas que permeiam o seu cotidiano, baseando-se na influéncia da indUstria
cultural na difusdo das musicas como objetos de consumo pelo publico jovem. Este trabalho
baseou-se em pesquisas do tipo qualitativa, bibliogréfica e de campo. Os participantes desta
pesquisa foram 50 jovens universitarios com faixa etaria entre 17 a 33 anos de idade, alunos
dos cursos do referido campus. Os dados foram obtidos através da aplicacdo do questionario a
respeito das bandas e cantores prediletos, com suas respectivas musicas e 0 que mais agrada
este puablico. O referencial tedrico tem fundamentacdo em autores como Branddo (2007) e
Libaneo (1994) que versam sobre a educacdo, Moreira, Silva (1995) e Silva (2002) que
discutem sobre Curriculo, Adorno e Horkheimer (2002) e Coelho (1993) que discorrem sobre
Industria Cultural, Moreira (2008) e Lahire (2006) Cultura, refletindo sobre o poder simbdlico
das musicas relacionando aos estudos realizados por Bourdieu (1983), entre outros, como
forma de se ter uma analise efetiva sobre o gosto musical, industria cultural, legitimidade e
demais aspectos que envolvam este tema na area da educacdo. A realizacdo da analise das
tematicas contidas nas musicas preferidas pelos jovens universitarios, favoreceu a
compreensdo das formas de dominacdo e maneiras de reproducao habitaveis na producéo e no
consumo desses géneros musicais. A indudstria cultural tem grande contribuicdo na construcédo
da leitura desses géneros musicais, proporcionando a sua massificagdo, procurando sustentar e
fazé-las serem praticadas de maneira imperceptivel pelos jovens.

Palavras-chave: Curriculo. Educacdo. Gosto Musical.



ABSTRACT

The present study aimed to analyze the musical taste of young university students of UFPI,
campus of Picos and understand the relationship between these young people and the content
explored in songs that permeate his daily life, based on the influence of the cultural industry
in the dissemination of music as objects of consumption by young people. This work was
based on research of qualitative type, literature and in the field. The participants of this study
were 50 university students aged between 17 and 33 years of age, students of the campus. The
data were obtained through the application of the questionnaire with respect to the bands and
singers favorite, with their music and that more like this audience. The theoretical foundation
is in authors like Branddo (2007) and Libaneo (1994) that deal with education, Moreira, Silva
(1995) and Silva (2002) discuss on Curriculum, Adorno and Horkheimer (2002) and Coelho
(1993) who talk about culture industry, Moreira (2008) and Lahire (2006) Culture, reflecting
on the symbolic power of songs relating to studies by Bourdieu (1983), among others, as a
way to have an effective analysis of the musical taste, cultural industry, legitimacy and other
aspects involving this issue in education. The analysis of the themes contained in favorite
songs by young university students, favored the understanding of the forms of domination and
ways of reproduction livable in the production and consumption of these musical genres. The
cultural industry has a great contribution in the construction of the reading of these musical
genres, providing its massification, looking for support and to do them are practiced so
imperceptible by young people.

Keywords: Curriculum. Education. Musical Taste.
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1 INTRODUCAO

1.1 Apresentacéo do tema

A pesquisa apresentada neste trabalho monografico tem o proposito de refletir sobre o
gosto musical dos jovens universitarios da UFPI, campus de Picos; analisar a relacdo
estabelecida entre esses jovens e as musicas que permeiam o seu cotidiano; com isso, busca-se
entender aspectos da influéncia da inddstria cultural sobre este grupo, tendo em vista a
multiplicidade cultural que compde os géneros musicais atualmente.

A musica é um dos principais objetos artisticos-culturais consumidos pela sociedade
contemporanea. Ela adquire grande significado para o individuo por mobilizar e trazer a tona
diversas sensacdes e sentimentos como amor, liberdade, alegria; além de poder proporcionar
reflex&o critica-social, a partir da contemplacdo.

A base para a cultura musical do Ocidente nos foi herdada da cultura grega. A palavra
musica provém de musiké techene (significa “a Arte das Musas”). Schafer (2001) expbe que
ha duas ideias béasicas a respeito do que a musica € ou deveria ser, apresentada em dois mitos
gregos que explicam a origem da mdsica: Dozes odes piticas, de Pindaro e num hino
homérico em louvor a Hermes onde ao inventar a lira, Hermes percebe que poderia utilizar a
carapaca de uma tartaruga como caixa de ressonancia produzindo som. No primeiro, a musica
surge como emocdo subjetiva, no segundo, o resultado da descoberta das propriedades
sonoras dos materiais do universo.

Desde os primordios da humanidade ela tem grande influéncia na sociedade, devido a
sua capacidade para dar significado as acdes e pensamentos do individuo (ALVES, 2007).
Assim como a poesia e a danca, existe uma conexao entre a masica e a sociedade, de tal modo
gue a musica pode se relacionar com o0s acontecimentos sociais e politicos de uma sociedade,
como demonstra Hermann Hesse (apud SCHAFER, 2001, p. 22) em sua teoria a respeito da
relagcdo entre a masica e o Estado, “por isso a musica de uma época harmoniosa é calma e
jovial, e o governo equilibrado. A musica de uma época inquieta é excitada e colérica, e seu
governo é mau. A musica de uma nacdo em decadéncia é sentimental e triste, e seu governo
corre perigo”.

Com isso percebemos que a musica pode ser um indicador da época, das condigdes

sociais e expressar coisas a respeito de tendéncias e do desenvolvimento da sociedade. Um
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exemplo sdo as musicas do género MPB, compostas durante o periodo da Ditadura Militar* no
Brasil, como a popularmente conhecida “Pra ndo dizer que ndo falei das flores” de Geraldo
Vandré, que através dessa composicao refletia sobre os movimentos de protesto da sociedade
brasileira, no trecho “caminhando e cantando e seguindo a can¢do/ Somos todos iguais bracos
dados ou ndo/ Nas escolas nas ruas, campos, constru¢des/ Caminhando e cantando e seguindo
a cangdo”, expressa os protestos que eram realizados pela sociedade brasileira como um todo,
em prol do desejo de mudanca que aflorava durante a ditadura.

Essa arte também esta intimamente ligada aos rituais religiosos em todos os periodos
historicos em todo o mundo, marcando sobremaneira as sociedades babildnica, caldeia,
judaica e no antigo Egito, onde a incorporacgédo do uso de harpas e flautas como instrumentos
caracterizou a expressividade musical da época. Sua construcdo teve um processo lento e
gradual caracterizado pela influéncia de fatores sociais existentes nas comunidades. Além
disso, vemos que essa formacdo é paralelamente construida junto com outros conhecimentos
artisticos, culturais, politicos, filoséficos.

A musica participa ativamente na constru¢do da cultura humana, sendo imprescindivel
conhecermos o aspecto construtivo e educador que tal arte possui na formacéo do individuo.
Ela encontra-se carregada de valores que vao da religido até a transmissdo de sentimentos,
como forma de expor as mais variadas sensacdes vivenciadas pelo individuo.

N&o por acaso, Nocko (2005, p.148) defende que “a musica estd presente entre os
elementos que caracterizam uma determinada sociedade”, portanto, se constitui como objeto
formador e também como caracteristica formativa, ou seja, ela é criada e recriada em
consonancia com a realidade vivida no cotidiano das pessoas.

O jovem, em seu processo de crescimento, se constitui através da influéncia de
diversos fatores (social, cultural, emocional, politico, psicolégico, etc.), podendo construir
determinados modos de ser de acordo com os padrdes que Ihes sdo impostos. Nesta dinamica,
como construtor da realidade vivida, influencia e é influenciado pela produgdo musical.

Desse modo, a musica, como também o grafite (que faz parte do movimento hip hop e
as demais artes) possuem grande participacdo nesses momentos em que 0S jovens, estdo
articulados com o modo de ser e viver em sociedade. Produzir musica, nos padrdes culturais
atuais significa orientar ideologicamente o consumo da musica para um publico especifico —

0s jovens, pois eles tém grandes participacdes nas transformacgdes sociais. Para Alves (2007,

! periodo da politica brasileira em que os militares governaram o Brasil. Esta época vai de 1964 a 1984.
REZENDE, Maria José de. A ditadura militar no Brasil: repressao e pretensao de legitimidade: 1964 a 1984.
Londrina: Eduel, 2013. Livro digital disponivel em:
<http://www.uel.br/editora/portal/pages/arquivos/ditadura%20militar.pdf>
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10-11) “ser jovem, portanto, ¢ ser percebido como agente produtor de acdes ativas que,
invariavelmente, esta ligado a algum tipo de expressividade artistica”, a juventude é engajada,
um agente social delineador da propria histdria, com isso, podemos considerar que a masica
pode ser um instrumento valioso de interacdo entre o jovem e as transformac6es sociais que
ocorrem em seu meio, devendo-se observar como € a sua relacdo com a masica e refletir a
respeito do gosto musical aliado as formas de interacdo dos jovens com contetdos abordados
pelos géneros musicais que se fazem presentes em seu cotidiano.

A producdo musical que é vista como resultado do modo de ser e estar no mundo,
como atitudes ativas diante da realidade vivida, também é percebida como um mero
reprodutor do cotidiano, com conteddos que revelam a politica de consumo do sistema
capitalista, onde o individuo agrega valores a atributos como marcas de roupas, bebidas,
festas, violéncia, prostituicdo, drogas, etc.

A despeito de tais ou quais valores agregados a sua producdo e apreciacao, o fato é
que tal artefato cultural vem ganhando possibilidades de se reproduzir em grande escala e isso
se deve ao desenvolvimento fervoroso da tecnologia midiatica. Conforme Cardoso Filho e
Janotti Jr. (apud LIMA, 2007, p. 79):

0 aumento do consumo da musica por uma parcela da populagdo que nao
possui conhecimento de notacdo musical estd diretamente ligado ao
aparecimento dos primeiros aparelhos de reproducdo sonora: o gramafone, o
fonografo, o radio e o toca-disco [...] por outro lado, popularizacdo de
expressdes musicais, como o rock a partir da década de cinquenta, esta
ligada ndo s6 a industria fonografica, bem como a televisao e ao cinema.

A popularizacdo marca um outro fenbmeno da sociedade massificada, explicado por
Lima (2007) que expde que ao longo do tempo a relagdo da musica com o individuo vai
sofrendo alteragdes significativas, onde a sensibilidade e o convivio com o belo, propostos
pela arte da musica séo deixados de lado para que a massificagdo e a comercializagdo tomem
de conta do aparato musical existente na sociedade, dando condi¢Ges para uma formacgéo do
gosto minima.

Essa massificacdo difundida a partir da segunda metade do seculo XX foi formalizada
com a entrada da industria, propondo uma comercializacdo mais rapida, multiplicando o
acesso dos aparelhos de reproducdo midiaticos (radio, televisdo, internet, etc.) dentro do
ambiente do convivio do individuo.

A este processo podemos considerar como manifestacdo indubitavel da induastria

cultural, conceito proposto por Adorno, e que discute a mecanizagdo das coisas, onde tudo se
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torna negodcio, valorizando o homem apenas como mero instrumento de trabalho e de
consumo: mercadoria; e as coisas que antes eram criadas com o propoésito de fruicdo, com
relacGes muito estreitas com a vida cotidiana passam a ser objetos de consumo com um valor
apenas material e ndo sentimental, ou seja, 0 homem deixa de lado os valores tradicionais para

dar razdo a um conceito de valor que descarta as coisas.

1.2 Justificativa

O interesse pela pesquisa aconteceu a partir da minha relagdo com a musica. A muasica
se torna um fio condutor que se entrelaca de uma maneira tdo vivida em nossas vidas que é
capaz até de expressar, sem muitos rodeios, 0 que nos acontece durante as nossas vivéncias
humanas. Ela faz parte da minha vida, me acompanha em boa parte do meu dia, faco diversas
atividades ouvindo-a, vou ao centro comercial com fones nos ouvido para ndo “desperdigar
tempo” sem audigdo musical; por diversas vezes leio, a0 mesmo tempo em que escuto alguma
cancdo; e, quando vou dormir ela esta la para me fazer relaxar. Esta intensa relacdo de
proximidade € um dos fatores que me motivou a buscar entender como nos apropriamos da
masica no cotidiano e qual a relacdo que temos com este artefato cultural, definindo tais
relacBes como objeto de estudo monografico no curso de pedagogia. A partir disso é que tive
minhas primeiras indagacdes a respeito do gosto musical: Quais estilos sdo preferidos pelos
jovens universitarios? Quais conteidos sdo abordados nos géneros preferidos por esse grupo?
Qual a relacédo da industria cultural no processo de legitimidade cultural desses jovens?

Ao ouvirmos uma masica, esta produz uma relagcdo intima com algo que vivemos ou
realizamos, por exemplo, existe o vinculo criado quando a mée canta uma cantiga de ninar
para o filho; uma cangdo tocada pela professora para incentivar a aten¢do dos alunos ou até
mesmo a mausica colocada em um som automotivo ao lado de um barzinho para reunir o0s
colegas apos o fim do expediente de trabalho. Enfim, sdo varios os momentos em que ela se
encontra presente, como representacao da cultura e principalmente como objeto formador do
gosto, constituindo para a sensibilidade estética do individuo de uma determinada sociedade.

Deste modo, pretendemos compreender o gosto musical dos jovens universitarios da
UFPI, campus de Picos, buscando conhecer a preferéncia musical, qual valor a musica tem no
cotidiano desses jovens e de que maneira ela € vista, baseando-se na influéncia da industria
cultural na difusdo das musicas como objetos de consumo pelo publico jovem. A partir do
exposto até aqui, tem-se na sequencia desta introducdo, os objetivos da pesquisa, sua

problematizacdo e metodologia.
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1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo Geral

e Analisar o gosto musical dos jovens graduandos da UFPI, estudantes do campus de

Picos-Pl.

1.3.2 Objetivos Especificos

o Refletir sobre o gosto musical dos jovens universitarios da UFPI, campus de Picos;

e Compreender a relacdo estabelecida entre esses jovens e 0s conteudos explorados nas

mausicas que permeiam o seu cotidiano.

1.4 Problematizagdo

Considerando a relagdo da muasica com os jovens universitarios da UFPI como objeto
de estudo, algumas questdes foram levantadas: quais estilos musicais estdo presentes na vida
desses jovens? Quais contetdos transmitidos nas musicas preferidas por esses jovens?
Objetivamos, assim, a possibilidade de captar a influéncia da indUstria cultural sobre o gosto

musical dos jovens estudantes da UFPI.

1.5 Metodologia

A presente pesquisa pretende discutir sobre o gosto musical dos jovens universitarios
do campus de Picos da UFPI, procurando conhecer a relagéo que este grupo vem mantendo
com a produgdo fonografica contemporénea no seu cotidiano. Sua anélise foi realizada com a
aplicacdo de um questionario (Apéndice A) no campus universitario de Picos — UFPI, espaco

onde o publico alvo da pesquisa se encontra quase que cotidianamente para estudar.
1.5.1 Caracterizagédo da pesquisa
A pesquisa é uma atividade racional e sistematica que tem por objetivo proporcionar

respostas aos problemas propostos (GIL, 2007 apud GERHARDT, 2009, p. 12). Ou seja,

pesquisar implica buscar resposta para questbes previamente elaboradas sobre uma dada
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realidade; tais perguntas sdo conhecidas como problematizagdo. E a problematizagio que nos
permite apresentar e discutir os resultados obtidos de modo sistematico e objetivo. E a
problematizacdo que viabiliza a busca de uma sistematizacdo questionadora da realidade
vivida.

De acordo com 0s objetivos apresentados e os dados coletados, a construcdo deste
trabalho se d& a partir da pesquisa qualitativa. Esse estudo se preocupa fundamentalmente
com a analise do mundo empirico e seu ambiente natural, voltado para a apropriacdo da
musica, valorizando o contato direto do pesquisador com o ambiente e o problema que esta
sendo estudado (GODOY, 1995).

Prop6e uma atividade de reflexdo a respeito do objeto de estudo, com a finalidade de
aprimoramento das ideias, possibilitando a consideragdo dos mais variados aspectos
relacionados ao fato estudado, envolvendo levantamento bibliografico; aplicando
questionarios com pessoas que tiveram experiéncias relacionadas ao tema pesquisado,
propiciando a anélise sobre o gosto musical desses jovens (SELLTIZ et al., 1967 apud
GIL, 2002).

Apoiamo-nos no mapeamento bibliogréfico constituido principalmente por livros e
artigos cientificos, com o intuito de levantar referéncias tedricas que abordam o tema gosto
musical (FONSECA, 2002 apud GERHARDT, 2009). A vantagem dessa pesquisa reside no
fato de permitir ao investigador a cobertura de uma gama de fendbmenos muito mais ampla
do que aquela que poderia pesquisar diretamente. Assim, se tem a sua disposicdo uma
bibliografia adequada, evitando obstaculos para contar com as informacgdes requeridas
(GIL, 2002, p. 45).

Através da pesquisa de campo busca-se investigar e obter respostas através da coleta
de dados, necessarias a elaboracao desse estudo. O estudo de campo constitui como modelo
de investigacdo, focaliza uma comunidade, sua pesquisa € desenvolvida por meio da
observacdo direta das atividades do grupo estudado e de entrevistas para captar suas
explicacOes e interpretacdes do que ocorre no grupo. A realizagdo do seu trabalho ocorre
pessoalmente, ja que o pesquisador deve ter uma experiéncia direta com a situacdo de
estudo, com a sua imersdo na realidade é que se podem entender as regras, 0s costumes e

as convencodes que regem o grupo estudado (GIL, 2002, p. 53).
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1.5.2 Espago onde ocorreu a pesquisa e sujeitos participantes

Os participantes desta pesquisa sd@o alunos da UFPI, campus de Picos, intitulado
recentemente como Campus Senador Helvidio Nunes de Barros®. Esse grupo possui faixa
etaria entre 17 a 33 anos de idade, sdo estudantes dos nove cursos que sdo oferecidos no
campus (Enfermagem, Biologia, Matematica, Histdria, Pedagogia, Nutricdo, Sistema de
Informacdo, Administracdo, exceto o curso de Letras), 0 processo de pesquisa ocorreu nas
mediacdes da prépria instituicdo, a abordagem dos alunos foi aleatéria com isso, devido ao
horario em que desenvolveu-se a pesquisa ndo foram encontrados presentes alunos do Curso
de Letras, estes sdo oriundos de Picos e das cidades pertencentes a macrorregido daquela
cidade.

O contexto onde estdo inseridos para morar e estudar proporciona opcles de lazer
como bares, restaurantes, lanchonetes, clubes de festas e demais eventos que viabilizam a
participacdo dos jovens estudantes e consequentemente a valorizagdo do seu tempo livre para
descanso das atividades relacionadas ao meio académico. Essas op¢des de lazer normalmente
sdo acompanhadas de diversas trilhas sonoras, que variam de acordo com o lugar e possuem
relacdo direta com a producdo musical apropriada/assimilada pelos jovens estudantes
participantes da pesquisa.

Os pontos de lazer preferidos dos jovens estudantes sdo aqueles em que ha grande
veiculagdo de musicas. E valido lembrar que, na Picos de outrora ou “Dos Verdes Anos
Cinquenta” de Renato Duarte (1995), tudo era muito diferente. Aquela era uma cidade
tranquila, as principais fontes de lazer e sociabilidade dos jovens eram os encontros realizados
na Praca Félix Pacheco, local de intensa movimentacao por ser uma area comercial e propensa
a socializacdo. O cinema e as conversas cotidianas eram 0s principais meios de lazer dos

jovens.
1.5.3 Instrumento para coleta de dados

A coleta de dados foi definida através da aplicacdo do questionario, tendo-se o cuidado

de elaborar perguntas relevantes para o tema abordado, possibilitando clareza e compreenséo

2 0 Campus Senador Helvidio Nunes de Barros foi criado a partir de uma unidade descentralizada da sede da
UFPI, situada na cidade de Picos e que funcionava com apenas dois cursos: Licenciatura em Letras e
Licenciatura em Pedagogia. Em 2006, a UFPI aderiu ao Programa de Expansdo das Universidades Federais e
implantou mais sete novos cursos?. Com a expansio muitos jovens passaram a viver na cidade e a utilizar os
espacos de lazer propiciados pela cultura local.
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aos participantes, com questdes abertas e fechadas. Na elaboragdo do questionario também
presou-se por perguntas que possibilitasse respostas claras e reflexivas (Ver Apéndices).
Participaram da pesquisa 50 alunos da UFPI, Campus de Picos, sendo 17 do curso de
Enfermagem, 04 de Nutricdo, 06 de Sistemas de Informacdo, 04 de Matematica, 03 do curso
de Pedagogia, 10 alunos de Biologia, 02 do curso de Historia e 05 do curso de Administragéo,
ndo havendo participado da pesquisa alunos do curso de Letras, devido no momento em que
ocorreu a pesquisa néo ter sido encontrado nenhum aluno do respectivo curso.

Os passos percorridos para a aplicagdo dos questionarios ocorreram na propria
instituicdo de ensino, no patio, corredores dos blocos e nas salas de aula. Os questionarios
foram aplicados por mim, com o contato pessoal foi possivel a interacdo, facilitando o
trabalho e a compreensdo sobre as questdes. A natureza dos questionarios foi explicada de
maneira que 0s participantes pudessem captar a importancia do estudo, informando sobre o
anonimato dos entrevistados, favorecendo a participacdo mais efetiva dos alunos na pesquisa
sobre o gosto musical dos jovens universitarios da UFPI.

1.5.4 Composicao

Para compor este trabalho, ndo utilizamos notas musicais, tampouco composigdes
extraordinarias. Mas, tentando refletir sobre o prazer e o saber das preferéncias musicais do
supracitado grupo, este TCC esta organizado da seguinte forma: no primeiro capitulo
abordamos a motivacao a respeito do tema, o interesse pela pesquisa, quais questionamentos
foram propostos para desenvolver o estudo sobre gosto musical dos jovens universitarios, 0s
objetivos pelos quais conduziram a andlise deste trabalho, a metodologia e os principais
autores que compuseram a reflex@o sobre gosto musical.

No segundo sdo trabalhados conceitos desenvolvidos por autores como Brandéo
(2007) e Libaneo (1994) que versam sobre a educacdo, Moreira, Silva (1995) e Silva (2002)
que discutem sobre Curriculo, Hall (1992) sobre identidade cultural, Adorno e Horkheimer
(2002) e Coelho (1993) discorrem sobre Industria Cultural, Braudrillard (1995) sobre
sociedade do consumo, Moreira (2008) e Lahire (2006) que versam sobre Cultura, refletindo
sobre o poder simbolico das musicas relacionando aos estudos realizados por Bourdieu
(1983), entre outros, como forma de se ter uma anélise efetiva sobre o gosto musical, inddstria

cultural, legitimidade e demais aspectos que envolvam este tema na area da educacéo.
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No terceiro capitulo analisamos os estilos musicais preferidos pelos jovens
universitarios da UFPI, Campus de Picos, tratando sobre a origem de tais estilos, bandas e
cantores favoritos e o que mais agrada a este publico.

No quarto capitulo dialogamos com as musicas preferidas pelos jovens universitarios,
interpretando o conteddo abordado nas letras, relacionando com comportamentos, relacdes
afetivas, género, beleza e estética, violéncia simbdlica, ostentacdo e poder, racismo, pobreza,
dentre outros.

Por fim, nas consideracdes finais compreendemos 0 surgimento dos géneros musicais
como um produto simbdlico, baseados nos acontecimentos culturais da sociedade de acordo
com o espago-temporal, percebemos a influéncia da industria cultural com relagdo ao gosto
musical dos jovens, considerando a construcdo do curriculo cultural como forma de quebrar
paradigmas relacionados a atuacdo do individuo na sociedade. Além disso, refletimos sobre o
que essa pesquisa trouxe de positivo e que podera trazermos novas reflexdes a respeito do

gosto musical.
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2 EDUCACAO E SOCIEDADE: COMPREENSAO A RESPEITO DA FORMACAO
CULTURAL DO JOVEM UNIVERSITARIO DO CAMPUS DE PICOS

2.1 Educacéo e sociedade

Os géneros musicais promovem uma abstracdo da realidade dos jovens na sociedade
contemporanea, através de suas letras eles procuram interpretar de maneira ndo convencional
aspectos relacionados aos modos de vida, permitindo a reflexdo e a mudanca ou ndo dos
paradigmas relacionados aos modos de ser do homem. Dessa forma, ocorre que em ocasides
diversas, 0 jovem ¢ apresentado aos estilos musicais difundidos em sua comunidade através
do rédio, televisdo, em locais de lazer e, por conseguinte, apreende (ou ndo) seu significado
apoderando-se dele para juizo proprio.

Podemos relacionar a musica com a educagdo quando ela pode ser vista como produto
artistico manipulado como objeto de apropriagdo do ser humano, com a finalidade de
estimular a producdo do conhecimento e fazer com que o homem se torne consciente de si e
do meio em que vive. Entender essa relacdo é imprescindivel para a Educacdo uma vez que,
como expde Branddo (2007, p. 7) nada escapa da educacdo, pois ela é um fendmeno de

transferéncia de saberes de uma geragéo para outra. Portanto:

Em casa, na rua, na igreja ou na escola, de um modo ou de muitos, todos nds
envolvemos pedagos da vida com ela: para aprender, para ensinar, para
aprender-e-ensinar. Para saber, para fazer, para ser ou conviver, todos os dias
misturamos a vida com a educacéo.

A musica capta as sensacdes concebidas e vivenciadas pelos jovens, sdo estados
emocionais que se constituem em objetos de transmisséo de sentidos, de acordo com 0 modo
de agir. As letras possuem um conteudo vasto, pautado pelas relagfes culturais cotidianas e
determinadas pelo modo como os sentimentos, as emocdes e as atitudes interagem com o
individuo. Nessa concepcdo, 0s g@éneros musicais que tém preferéncia dos jovens
universitarios por favorecer a interacdo destes com os aspectos ligados ao cognitivo e ao
emocional, de forma que o jovem possa liberar suas energias e ser contagiado pelo ritmo e
pela letra.

A relagdo da educacdo com a mdsica acontece de acordo com as interacfes que
ocorrem entre o ser humano e 0 meio social em que vive, portanto, consideramos que um dos
principais ambientes de interacdo do jovem com a musica é 0 espaco escolar ou universitario,

durante os intervalos das aulas, num momento de descontracdo e relaxamento ouvem as
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cancdes para se distanciar um pouco das situagdes que provocam alguns desgastes, como o
grande esforco para estudar e se preparar para as provas, vestibulares, enfim, todo tipo de
atividade mental que provoque cansaco, promovendo a mudanca de situacao e instigando a
pessoa a querer relaxar ouvindo musica.

Consideramos que 0s jovens buscam nos géneros musicais revelar as suas intengdes,
estabelecer uma conexao entre eles e com 0s grupos sociais em que estdo inseridos, como na
escola, familia, amigos, enfim, existe uma variedade de aspectos que se relacionam com 0
jovem e a masica e isso permite refletirmos sobre o que leva de fato o jovem a gostar de
determinado estilo musical.

As préticas, costumes, experiéncias, interacdes do individuo com grupos sociais sao
aspectos geradores de conhecimentos, onde os individuos assimilam, refletem e estabelecem
uma nova conexdo com 0 meio social. Dessa forma observamos que estes processos
formativos estdo ligados a pratica educativa, atividade na qual o ser humano necessita para
reger a sua existéncia e o funcionamento da sociedade (LIBANEO, 1994).

Além disso, o autor reflete como devemos atentar para a formacao dos individuos de
maneira integral, pois temos grandes transformacdes decorrentes dos modos de viver em

sociedade.

Cada sociedade precisa cuidar da formacdo dos individuos, auxiliar no
desenvolvimento de suas capacidades fisicas e espirituais, prepara-los para a
participacéo ativa e transformadora nas vérias instancias da vida social. N&o
ha sociedade sem prética educativa e nem pratica educativa sem sociedade
(LIBANEO, 1994, p. 17).

A educacéo perante a sociedade tem por objetivo moldar o individuo de acordo com o
meio social e suas necessidades coletivas (economia, politica, etc.). Para Durkheim a
sociedade é um conjunto de regras e normas, padrdes de conduta, pensamentos e sentimentos
que existem na consciéncia coletiva, ou seja, as instituicbes como familia, escola, grupos
sociais, associagdes, dentre outros, sdo encarregados de instituir os valores e referéncias
existentes na sociedade (OLIVEIRA, 2000).

Libaneo (1994) define a educacdo em duas modalidades, a intencional quando os
objetivos sdo definidos conscientemente, como no caso da educacgdo escolar e a extra-escolar
e a ndo-intencional referindo-se as influéncias do contexto social e do meio ambiente sobre 0s
individuos, estando a musica situada como exemplo de educacdo ndo-intencional, onde ha
uma “aquisi¢do de conhecimentos, experiéncias, ideias, valores, praticas, que ndo estdo

ligados especificamente a uma institui¢do e nem sao intencionais e conscientes”.
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Nesse aspecto, conforme Libaneo (1994) a educacédo é parte integrante da sociedade,
por ocorrer em diversas instancias, como a apropriacdo musical (artistico-cultural e politico)
dos jovens. Os individuos dependem da vida de outros, trabalham em conjunto para garantir a
sobrevivéncia em sociedade como também interagem em outros ambientes atraves das
mdasicas.

Assim, percebemos que esta pesquisa tem o sentido amplo pelo fato de conceber uma
analise de acordo com os aspectos relacionados a musica e ao meio social que a juventude
estd inserida, compreendendo que ha preocupacfes por parte da educacdo em estabelecer
conexdes e interpretagdes a esse respeito, uma vez que “sdo muitas as formas de educacdo
intencional e, conforme o objetivo pretendido, variam os meios”. Além disso, esta analise
possui sentido restrito, pois percebe-se a intencionalidade por traz das can¢des, das bandas e
cantores que os jovens tém grande preferéncia, mesmo que os contetdos abordados estejam
ocultados ou até mesmo totalmente explicitos.

A educacdo trabalha as formas de organizacdo da sociedade, suas praticas e relagdes
socioafetivas, nesse sentido o curriculo se torna imprescindivel para compreender 0s
conhecimentos e comportamentos pertencentes ao meio musical que o0s jovens tém

preferéncia, como veremos no proximo capitulo.

2.2 Concepgdes de curriculo

O curriculo segundo Sousa (2007) do latim curriculum significa pista de corrida, nele
se encontram diferentes fatores como socioecondmicos, politicos e culturais, contribuindo
para que o mesmo seja entendido como um espaco destinado a contetdos, experiéncias,
objetivos e préticas ligadas a educacdo. Esses fatores sdo adquiridos pelas experiéncias
vividas pelo sujeito em seu meio e sdo repassados conforme a sua necessidade, tanto
formalmente como informalmente atraves das relagdes sociais.

Para Moreira e Silva (2002, p. 7) o curriculo se tornou uma area “guiada por questoes
sociologicas, politicas, epistemoldgicas”, sendo considerado um artefato social e cultural, uma
vez que sua construcédo é carregada de conhecimentos, tornando-o um veiculo massificador, ja
que ndo € neutro das transmissdes de conhecimentos que sdo disseminadas pela sociedade,
pelo fato de existir relacdes de poder que transmitem visdes de interesse particular.

O curriculo é um veiculo que produz identidades individuais e sociais particulares, é
transcendente e atemporal, pois existe uma historia vinculada as formas de organizacdo da
sociedade e da educacdo (MOREIRA e SILVA, 2002). Assim, hd a necessidade de
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entendermos como € construido, uma vez que “ha preocupagdo com o que ensinar ¢ para que
ensinar as geragcdes mais jovens” a partir das experiéncias vivenciadas por eles nas relagdes
interpessoais (SOUSA, 2007, p. 51).

Com isso a educacdo esta intimamente relacionada ao curriculo, devido as formas de
organizacdo da sociedade, a escola copia e reproduz aquilo que a sociedade faz, entendida
muitas vezes por educacdo informal. Nessa perspectiva, € observando o meio social em que o
individuo vive e que percebemos como o curriculo pode ser determinado por fatores ligados a
cultura e demais questdes.

Para Moreira e Candau (2007) o curriculo implica em relacGes de poder, transmite
visBes, produz identidades, assim, podemos considerar que curriculo pode ser tudo o que
vivenciamos ao longo da vida, ndo somente em ambito escolar, mas através de outros
aspectos como familia, escola, grupos sociais diversos e as musicas. Dessa forma contribui
para que a identidade cultural se torne perceptivel, ela é determinada pelo modo de agir, de se
expressar de acordo com as especificagdes culturais de uma determinada sociedade.

Para Hall (1992) estdo surgindo novas identidades e fragmentando o individuo
moderno, que até hoje era visto como um ser unificado. H4, portanto, um processo mais
amplo de mudanca, deslocando as estruturas centrais das sociedades modernas e abalando as
bases sociais que davam ao individuo uma estabilidade no mundo social.

Hall (1992) estabelece trés concepgdes de identidade: a) sujeito do lluminismo, ao
qgual o individuo possui as caracteristicas de ser centrado, unificado, etc.; b) sujeito
sociologico formado a partir da interacdo entre o eu e a sociedade e; c) sujeito pdés-moderno
em que o individuo ndo possui uma identidade fixa, essencial ou permanente. Nessa visdo 0

mesmo autor aborda que:

A identidade torna-se uma “celebracdo movel": formada transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam (Hall, 1987). E definida
historicamente, e ndo biologicamente. O sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo séo unificadas ao
redor de um “eu" coerente (HALL, 1992, p. 13).

E através desse conceito que podemos entender a variedade musical preferida pelos
jovens. Eles possuem um gosto musical diversificado, onde diversas tematicas interagem nas
cancdes, transmitindo-se 0 que ocorre no meio social em que estes sujeitos estdo inseridos.
Enquanto sujeitos em busca de conhecimentos, assumimos identidades diferentes em varios

(13 2

momentos, ndo sdo unificadas ao redor de um “ecu” coerente, existem identidades
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contraditérias, que nos empurram em diferentes dire¢bes, fazendo com que nossas
identificacOes estejam em constante deslocamento (HALL, 1992).

Segundo perspectivas desse autor, “a identidade plenamente unificada, completa,
segura ¢ coerente ¢ uma fantasia”. Conforme os sistemas de significagdo e representacao
cultural se multiplicam, agregando produtos como a mdsica para a sua propagacao, somos
confrontados e nos adequamos aos que nos identificam mais, mesmo que temporariamente
(HALL, 1992, p. 13).

Nessa panoramica, conforme as modificacbes decorrentes do processo de
industrializacdo, o sujeito fica a mercé das mudancas constantes na sociedade. Por
consequéncia, ao ter a caracteristica de sujeito moderno, fragmentado e incoerente é que 0
autor questiona sobre o que tem provocado o deslocamento das identidades culturais. De
acordo com seus estudos as culturas nacionais em que nascemos se constituem como
principais fontes de identidade cultural.

Para Hall (1992) os simbolos, as representacdes, as institui¢cbes culturais sdo o que
definem as culturas nacionais, com isso percebemos que os produtos criados pelo ser humano,
de acordo com o ambiente em que estd inserido, promovem a significacdo de uma
determinada cultura, a MPB (englobando estilos como o rock, funk, forr, dentre outros), por
exemplo, por se tratar de um produto artistico-cultural brasileiro, que constréi significados
baseados nas vivéncias aqui estabelecidas, faz com que se torne um simbolo que compde a
nossa cultura e estabelece vinculos entre os individuos.

Moreria e Candau (2007, p. 27) apresentam em seu estudo sobre curriculo que cultura,
numa visao antropologica, “corresponde aos diversos modos de vida, valores e significados
compartilhados por diferentes grupos (nacdes, classes sociais, grupos étnicos, culturas
regionais, geracionais, de género, etc.) e periodos histéricos”, dessa maneira, percebemos que
as identidades construidas através das musicas que permeiam o meio social dos jovens, tém
grande participacdo no sentido de transmitir a estes, conteudos que se fazem presentes no
cotidiano. Sendo assim, através da atuacdo da midia em divulgar, fornecer produtos culturais
gue visam a transmissdo de conhecimentos, seja de maneira formal ou informal, é que
podemos compreender a amplitude do curriculo enquanto veiculo da cultura e das préaticas
educativas, uma vez que, num sentindo amplo, ela compreende todos 0s processos formativos
que ocorrem no meio social.

A educacdo visa, portanto, refletir, assimilar e transmitir o que 0s grupos sociais
compartilham entre si, seus significados que sdo “ensinados e aprendidos nas praticas de

utiliza¢ao da linguagem”, ouvir musica, para tanto, ¢ apoderar-se dos instrumentos culturais
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existentes, fazendo com que haja um compartilhamento dos significados produzidos em

grupo.

2.3 Industria cultural e sociedade do consumo

O termo industria cultural foi conceituado inicialmente por Adorno e Horkheimer
(2002), a fim de refletir sobre os aspectos relacionados aos meios de producéo cultural, que
eram desenvolvidos a partir do processo de industrializacdo, desencadeado no final do século
XIX. Para tanto, é possivel ver que, anteriormente, a Revolucdo Industrial este termo néo era
discutido, devido ao sistema econdémico vigente precedente possuir aspectos econdmicos,
politicos e culturais diferenciados do que vemos atualmente. Nesse caso, para 0s autores, a
industria cultural é voltada principalmente ao consumo de bens culturais que se intensificou a
partir do processo de industrializacdo, com os moldes estéticos intencionais e reiterados que
prevalecem pela imposicdo dos padrdes do sistema dominante.

Para compreendermos a respeito do conceito de industria cultural, Coelho (1993) em
seu livro “O que ¢ Industria Cultural” retrata as diferenciagdes que existem entre “industria
cultural”, “meios de comunicagdo de massa” e “cultura de massa”, tematicas que surgem com
o fendmeno da industrializagdo. A primeira para que exista, necessita a presenca dos meios de
comunicagdo — a segunda tematica em questdo; inventados apds o surgimento da imprensa, no
século XV por Gutenberg, que s6 se tornaram massificados quando foram projetados em
grande escala para as classes, e consumidos tanto pela elite quanto pela classe trabalhadora;
por fim a cultura de massa, sistema composto por produtos como o jornal, a revista, o teatro, a
televisdo, a musica, dentre outros objetos de massificagao.

A industria cultural se caracteriza como instrumento de difusdo de ideias e
comportamentos, praticas culturais onde os individuos sdo orientados a satisfacdo através das
mercadorias produzidas, com o intuito de forma-los inconscientemente sobre as ideologias
impostas pelo sistema dominante. Os costumes, os valores e demais fatores sdo produzidos
culturalmente e comercializados, dessa forma, para Adorno e Horkheimer (2002), estes
padrdes inseridos na industria cultural se repetem com a finalidade de formar uma estética que
visa 0 consumismo, impedindo que o individuo construa um carater mobilizador e critico,
pois ela acaba por transformar os individuos em objetos, evitando uma formacdo autbnoma
dos mesmos.

O consumo se torna um dos principais veiculos de disseminacéo da industria cultural

que tem por finalidade o reforco das normas sociais, além disso, simplifica os produtos
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culturais, deturpa o gosto popular, aliena. Contudo, ndo que seja um objeto formador critico,
mas por ter uma dindmica flexivel, que agrega grande quantidade de produtos culturais, como
a musica, a industria cultural acaba por beneficiar o conhecimento do homem, pelo fato de
facilitar o acesso as linguagens transmitidas, devido ao acimulo de informagdes, constituidas
principalmente pelo avanco das novas tecnologias, fazendo com que o individuo se forme de
maneira involuntéria, inconsciente.

O principal foco da industria cultural € o consumo pela sociedade dos produtos por ela
fabricados e disponibilizados comercialmente, a musica, por exemplo, se tornou um produto
econémico-cultural massificado devido a grande proporcao que ela toma em d&mbito mundial.
Para Braudillard (1995) a sociedade consome com o intuito de buscar a felicidade.

O autor aborda que esta felicidade é derivada de fatores externos da evolucdo da
sociedade moderna, ela necessita de simbolos palpaveis que representem o bem-estar social,
contudo, se esta felicidade é pautada em bens materiais e que para se ter felicidade é
necessario consumir, possuir esses produtos, o autor reflete que se ha direitos iguais a
felicidade, conduzida pela posse, conquista de objetos, a felicidade entdo nédo sera adquirida
por todos, uma vez que o consumo em abundancia de bens materiais é para poucos, para uma
minoria considerada elite do sistema dominante, sendo assim, 0 que resta para as demais
classes € a busca de pequenas conquistas, pois para as classes dominadas essa felicidade
igualitaria é impossivel, uma utopia diante dos fatores que regem as relacbes de poder do
sistema.

Diante dessa abordagem, resta-nos compreender o que de fato prevalece na musica
como valor cultural para a civilizagdo humana. Freud (1996) questiona até que ponto 0
desenvolvimento cultural da espécie humana conseguira dominar a perturbacdo de sua vida,
as suas relac@es tanto pela natureza, como politica, econdmica e cultural, sendo questdes que
devam ser discutidas minunciosamente, uma vez que o homem contemporaneo tem grande
inquietacdo, infelicidade e ansiedade diante do meio social em que esta inserido, as praticas
individuais ocorrem de acordo com o processo de legitimidade cultural decorrente do

comportamento cultural da sociedade contemporanea.
2.4 A cultura dos individuos segundo Bernard Lahire
O socidlogo Bernard Lahire é professor da Ecole Normale Supérieure Lettres et

Sciences Humaines e Diretor do Grupo de Pesquisa sobre Socializagcdo (CNRS / Universidade
de Lyon 2) (SETTON, 2004). Sua contribuicdo tedrica esta nos estudos a respeito da
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legitimidade cultural e em seu discurso sobre perfis consonantes e dissonantes ao quais seréo

abordados neste trabalho a seguir.

2.4.1 Legitimidade cultural

A legitimidade cultural, segundo Lahire (2006, p. 37) estuda essencialmente “as
relacdes socialmente diferenciadas com ““a” cultura, as fungdes sociais “da” cultura e os
efeitos sociais, da dominacao dessa cultura sobre os grupos mais carentes culturalmente”, para
este autor o consumo cultural dar-se-a pela agregacdo dos produtos e préaticas culturais pelos
individuos, revelando-se as preferéncias por categorias entre grandes géneros (musica
classica, musica pop, rock, dentre outros), subgéneros (sertanejo romantico, sertanejo
universitario, sertanejo de raiz, etc.), aqui se tratando das categorias musicais que serdo
estudadas, pressupondo que nem sempre ha uma experiéncia cultural plena, quando o
individuo e a “obra” apropriada ndo estabelecem uma conexao.

Para Lahire (2006, p. 37) “¢é diferente “gostar” realmente de um determinado produto
(ou apreciar) e dizer de modo bastante genérico, e “em geral”, em que ponto se situa em
matéria de gosto”, as classificagdes variam de acordo com o modo em que se responde a uma
questdo que envolve as preferéncias culturais de um individuo, como suposto 0s géneros que
serdo apresentados sdo assim dispostos para que haja uma captacdo pertinente as preferéncias
musicais dos individuos entrevistados como o ritmo, a melodia, a letra, etc.

E no &mbito da categorizacdo dos géneros que as qualificacbes e desqualificacdes
surgem, fazendo uma distingdo prévia quando “declaram “detestar o rap e a techno”, “ndo
gostar muito do pop”, “adorar o jazz” ou “achar a musica classica fora de moda™” (LAHIRE,
2006, p. 38). Assim, podemos considerar que 0s participantes retratam a importancia dos
géneros musicais, pois procuram representar a realidade social, contudo, segundo este autor,
muitas vezes estes géneros sofrem comparacdes desqualificadoras, como veremos durante a
analise desses géneros, muitos jovens se dizem amantes do rock, mas em seu repertorio
também existem outros estilos como o forro e o rap, por exemplo. De fato, para Lahire (2006,

p. 39):

Descrever atividades culturais ou bens culturais e estabelecer a probabilidade
de que grupos diferentes (segundo o tipo de recursos — econdmicos,
culturais, etc. — de que dispfem) tenham acesso aos diferentes tipos de
atividades ou de bens culturais ndo permite ipso facto deduzir os graus de
legitimidade cultural das atividades e dos bens em questéo.
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Nessa questdo, € comum percebermos a crenga de superioridade entre 0s géneros
musicais, como também pelo fato de existir discrepancias diante de aspectos como ritmo, letra
e melodia. Para o autor o fato de produtos culturais como o rock, o forrd, o rap terem
poderosos mecanismos de imposicdo de legitimidade (o rock como género mundialmente
reconhecido, o forrd pela caracteristica de regionalidade e reflexo do papel do nordestino em
suas masicas, o rap por trazer a luta de classes em suas composic¢des, dentre outros que serao
vistos a seguir), faz com que eles se sobressaiam, muitas vezes, em relacdo aos demais estilos,
“inclusive, por uma parte daqueles que ndo chegam a formar os gostos e os héabitos que lhes
permitiriam estar em consonancia” (LAHIRE, 2006, p. 39).

No caso dos estilos menos citados pelos jovens universitarios, o principal fator de
dissonéncia se deve ao grau de “desejabilidade coletiva”, o que sugere essa diferenga ¢ o fato
desses géneros categoricos serem definidos de acordo com a vontade de se escutar
determinada musica. Lahire (2206, p. 39) expressa que € necessario “o desejo de ter acesso a
esta ou aquela série de bens ou préticas, [para que] estimule ou motive uma populacdo mais
ampla”, atualmente o que prevalece sdo 0s géneros que aparecem com mais frequéncia no
meio social desses jovens, através de mecanismos como o radio, a TV e a internet. Com isso,
produtos como da cultura classica ou erudita se tornam indiferentes as nossas formacdes
sociais, pois damos mais importancia ao capital econémico do que ao capital intelectual.

Além desses fatores, observamos a forte diferenciacdo no que se refere aos géneros
musicais preferidos pelos jovens universitarios, essa diferenciacdo é o que compde, para
Lahire (2006, p. 54) “a pluralidade de grupos e a multiplicidade de contextos de vida social
que cada individuo pode frequentar simultaneamente ou sucessivamente”. Segundo Durkheim
(apud LAHIRE, 2006, p. 54) essa diferenciagdo “ndo se limita ao “mundo econd6mico”, mas
da qual “se pode observar a influéncia crescente nos mais diferentes setores da sociedade”.

Percebemos que as masicas as quais sdo produtos de apropriacdo cultural dos jovens
universitarios sdo determinadas, principalmente pelos perfis consonantes e dissonantes
estudos pelo autor, como forma de medir a legitimidade cultural de ambos aspectos, tanto pela

musica como pelo fator social em que estes jovens estdo inseridos.
2.4.2 Perfis consonantes e dissonantes
Para Lahire (2006, p. 180) “a homogeneidade de praticas e de preferéncias culturais

tem condigdes sociais de possibilidade”, existem géneros musicais que sdo pouco difundidos

na cidade de Picos devido a ndo viabilidade de eventos. O autor revela que para que exista a
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probabilidade de se ter perfis consonantes, pelo fato de haver praticas e preferéncias culturais
legitimas, principalmente homogéneas se deve principalmente pelas condi¢des de socializacéo
coerentes com habitus culturais.

Para o autor os perfis consonantes sdo distinguidos de acordo com o grau de

socializagdo do individuo com o objeto cultural de apreciacédo, para tanto:

A fraca probabilidade estatistica de perfis consonantes explica-se, em grande
medida, pelas condigdes de socializagdo e de acdo em sociedades altamente
diferenciadas, caracterizadas por uma forte concorréncia entre as diferentes
instancias socializadoras, pelas multiplas pequenas mobilidades sociais e
culturais entre geragdes e por multiplos contatos e atritos de membros dessas
sociedades com contextos, normas ou principios socializadores
culturalmente heterogéneos (LAHIRE, 2006, p. 181).

Com isso o0 autor expde que as praticas culturais ligadas a musica, como também
outras areas, para possuirem um perfil consonante necessitam que o individuo tenha sua
preferéncia o mais préximo possivel de uma homogeneidade, e esta s6 é concebida a partir do
momento em que 0 conhecimento se torna mais refinado e objetivo, como Lahire (2006)
demonstra com individuos entrevistados em sua pesquisa, em que apresentam uma oferta
cultural pouco influenciada pela presenca das midias audiovisuais e da cultura da diverséo.

Os géneros que serdo expostos ao longo desse trabalho sdo muito valorizados pelos
jovens por oportunizar uma liberdade de expressé@o que busque ser coerente com 0s seus
anseios, trazerem para fora de si sentimentos que nem sempre sdo a favor dos padrées sociais,
contudo, suas praticas se tornam incoerentes a partir do momento em gue ndo ha uma oferta
de espacgos que proporcionem a interacdo desse grupo, com suas ideias e estilos de vida.

Deste modo, 0s jovens universitarios que se apropriam dos estilos musicais
apresentados, estdo inseridos no perfil cultural dissonante proposto por Lahire (2006, p. 251),
pois:

Se caracterizam pela sua posicdo intermediaria nas relagdes sociais, por suas
propriedades culturais contraditdrias, por seus contatos com universos
culturais socialmente opostos e por sua oscilacdo permanente entre boa
vontade cultural e “relaxamento”, entre consumo de produtos mais

populares, quase sempre dentro de um mesmo campo cultural (musical,
literario, cinematografico, etc.).

Percebemos que as préaticas culturais dos jovens universitarios se modificam
constantemente para se adequar as relacdes sociais existentes, sendo assim, elas ndo estdo

totalmente legitimadas e homogéneas, devido estes jovens ndo estarem totalmente definidos
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espiritualmente, profissionalmente e socialmente, ndo é contemplado, de fato, uma
homogeneidade cultural, pelo fato de sermos diferentes e diferenciados de acordo com os

modos de agir socialmente.
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3 (RE)CONHECENDO OS GENEROS MUSICAIS PREFERIDOS DOS JOVENS
ESTUDANTES DA UFPI, CAMPUS DE PICOS

Os jovens buscam na mdsica a expressdo dos seus sentimentos, de suas vontades e
desejos, por esse motivo 0s géneros musicais presentes no cotidiano atual revelam esses
aspectos de maneira que possam traduzir ou até mesmo incentivar atitudes e comportamentos
ligados ao meio sociocultural. Consideramos esse ponto de vista quando associamos essa
visdo ao modo como a juventude pesquisada neste trabalho apropria-se das musicas. Revelam
na pesquisa que ouvem mausica com o intuito de possibilitar uma nova forma de estar sensivel
ao meio em que vivem, refletir, entre outras.

Para compreender como ocorre 0 processo de sensibilizacdo do individuo com o
mundo a sua volta, necessitamos considerar a musica como importante produto social e,
portanto objeto de analise para tal fim. Segundo Véasquez (apud HINKEL, 2008), a relacéo do
conceito de estética com o individuo esta associada a percepcdo de como o ser humano ira
apropriar-se de determinado produto, assim a Estética, ramo filoséfico que investiga a
esséncia da beleza e da arte, propde um estudo acerca das relacBes dos seres humanos com 0s
objetos sociais, culturais e histéricos de apropriacdo (as artes, as religides, as relacdes
interpessoais, 0s aspectos relacionados aos modos de vida como o consumo, o trabalho e o
lazer, dentre outros).

A Estética possui uma visdo sensivel, buscando compreender a apropriacdo humana do
mundo, suas relac6es historicas, sociais e culturais. Através dessa relacdo o ser humano tem a
oportunidade de interagir com diversos tipos de emocBes (angustia, alegria, sofrimento,
tristeza, etc.) e transforma-las em aprendizado para si. Nessa relacdo de investigacdo pratica
da realidade, a partir da sensibilidade auditiva, 0 homem pode reorganizar seus processos
psicologicos através da mediacdo dos sentimentos com a masica.

Essa discussao é elaborada por Vigotsky (apud HINKEL, 2008) ao desenvolver uma
analise sobre a apropriacdo das artes pelo ser humano, considerando esta uma producgéo
simbolica de fator historico-socio-cultural. “A musica, sob esta Gtica, é capaz de cumprir a
funcdo de dar uma forma aos sentimentos, emocGes, imaginacdo e reflexdes, ja& que 0s
transforma num todo organizado e inteligivel, objetivado em sons que se articulam sobre os
fragmentos de siléncio” (MAHEIRIE apud HINKEL, 2008, p. 40).

Portanto, na procura por compreender como € a interacdo dos jovens universitarios
com a musica, pretende-se identificar quais estilos/géneros aparecem com maior frequéncia e

compreender o que os motiva a preferi-los. A partir dos questionarios aplicados ¢é possivel



34

afirmar que os jovens estudantes da UFPI, campus de Picos preferem o Rock, Forro,
Sertanejo, Gospel, MPB, Samba/Pagode, Pop, Reggae, Hip Hop e Rap, Funk, Axé Music,

Disco/Dance, Musica Classica e Instrumental, como mostra a tabela a seguir.

TABELA 1 - Classificagdo dos principais géneros preferidos dos jovens universitarios.

CLASSIFICACAO NUMERO DE CITACOES
1 ROCK 30
2 FORRO 25
3 SERTANEJO 22
4 GOSPEL 18
5 MPB 17
6 SAMBA/PAGODE 9
7 POP 9
8 REGGAE 4
9 HIP HOP/ RAP 4
10 FUNK 4
11 AXE MUSIC 3
12 DISCO/ DANCE 2
13 MUSICA CLASSICA 1
14 INSTRUMENTAL 1

Fonte: Da pesquisa realizada.

Estes jovens afirmaram que preferem ndo somente um estilo/género musical, mas uma
variedade maior e diferenciada, por esse motivo o total de citagdes difere do nimero total de
participantes, devido este grupo relatar que gosta de mais de um tipo de estilo musical.

Notamos que o estilo de principal preferéncia no cotidiano dos jovens é o Rock,
enquanto que o Instrumental surge na pesquisa, porém com pouco destaque. Para que
possamos entender a relacdo do jovem com esses estilos necessitamos compreender como eles
surgiram, o que propdem em suas letras e melodias, as tendéncias, movimentos culturais

dentre outros aspectos.
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3.1 “As 14+ da UFPI”% origem, bandas e cantores dos géneros favoritos dos jovens

universitarios

Apresenta-se, a partir desse momento, como resultado da pesquisa os estilos/géneros
musicais preferidos pelos jovens estudantes da UFPI, as bandas e cantores prediletos que
foram afirmados em suas respostas ao questionario, trazendo os principais aspectos historicos

de cada um.
3.1.1 Rock and roll

O rock, género que saiu no topo das preferéncias musicais dos jovens participantes da
pesquisa emergiu a partir da década de 1950 nos Estados Unidos com a mistura de trés
géneros musicais: o blues, o country e 0 jazz. Sua produgdo no meio artistico e cultural tinha
como sugestdo libertar o corpo e a mente através do som. Para Chacon (1985) a mdsica € a
arte que nos atinge pelo lado mais sensivel, a audi¢cdo. A nota musical tem o poder de tocar
cada célula do corpo, fazendo com que siga o ritmo e a agitacdo que o rock propde. Para
tanto, o rock proporciona a interacdo da banda com o publico através da musica.

Em sua base esta um estilo musical cultuado pela classe negra da sociedade ocidental,
e tdo somente virou sucesso a partir da coleta de masicas produzidas por artistas como Delta
Cats (grupo popular da década de 50). Mas 0 género sO passou a ser mundialmente conhecido
quando, em 1955, Bill Haley langou a musica “Rock around the clock”, seguido por ele outros
cantores como Elvis Presley “Love me tender”, Big Joe Turner, Chuck Berry, entre outros.

Desde entdo, o crescimento da popularidade do rock foi produzindo uma manifestacéo
cultural de massa cada vez mais visivel no mundo. Para Chacon (1985) o rock se tornou a
maneira de ser, virou 6ética da realidade e transformou-se em uma forma de comportamento.
Nas décadas de 60 e 70, os instrumentos como a guitarra, 0 baixo ganharam a expressdo
“elétrica” devido aos sinais elétricos emitidos pelos aparelhos, e o rock subdividiu-se em
outros géneros como o pop rock, o punk rock, o hard rock, entre outros, se tornando com o
processo de fusdo de outras culturas, como a latino-americana e a europeia, na expressao
cultural mais vivida por geragdes de jovens do mundo inteiro.

O movimento hippie, na década de 1960, mostra claramente como o rock influenciou

massivamente o publico jovem e inseriu um movimento de contracultura, a partir da

¥ Referindo-se ao programa “As 10+ da 95” da Radio Cidade Modelo FM, Picos — PI.
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manifestacdo social que buscava a transformagdo, para uma nova tomada de consciéncia,
novos valores e comportamentos, longe do conservadorismo aristocratico, as musicas
lancadas nesta época por bandas como os Beatles, The Byrds e a cantora Janis Joplin
incentivavam uma nova visdo do individuo para a realidade.

No Brasil, essa influéncia se tornou visivel a partir de cantores como Caetano Veloso,
no movimento Tropicalia que rompia com os paradigmas impostos até entdo pela Ditadura
Militar. Caetano Veloso se tornou irreverente a sua época, pois com o Tropicalismo
engendrou o Rock no limiar entre a luta politica e a manifestacdo cultural brasileira durante a
Ditadura Militar.

O rock que era muito reverenciado no final da década de 70 e inicio dos anos 80,
possuia um forte carater de protesto, lutas sociais e politicas, tanto no Brasil, como em outros
paises, bandas como Pink Floyd e U2 se apoderavam das letras para manifestar culturalmente
0s aspectos sociais precedentes da época, no aspecto dancante que se ramificava do rock, o
pop-rock surgia com a presenca de artistas como Michael Jackson e Madonna.

Nos anos 90, o rock passa a ter novas fusdes e ritmos para atrair o gosto popular, nesta
época surgem bandas como Red Hot Chilli Peppers e com o movimento grunge (rock
alternativo) surgem bandas como o Nirvana, R.E.M e Pearl Jam.

O género musical Rock é tdo presente e enraizado na sociedade contemporanea que é
quase impossivel dissocia-lo da participacdo ativa na vida politica, artistica, cultural e
histérica. Para Chacon (1985) a manifestacdo cultural do rock € intrinsecamente ligada ao
individuo de tal maneira que ndo ha como discutir somente sobre o0 género musical como arte
sem ater aos fatos politico-historico da sociedade, ocorridos ao longo desses anos.

O Rock, para Chacon (1985) nada mais é que refletir sobre os valores (a familia, as
drogas, 0 sexo, 0 amor, o irreal) e contribuir para a libertagdo do individuo, para que ele possa
conhecer a si préprio e, com isso, romper com os limites impostos pela sociedade e pela moral
estabelecida.

Na Picos contemporénea, lugar onde predominam shows de bandas de forro, ndo é
diferente. O gosto da juventude pelo rock é bastante expressivo, com bandas de presengas
fortes como Metallica e Iron Maiden, que esbanjam das guitarras elétricas e cultuam um rock
pesado, como tambeém optam por algo mais suave como as musicas de Skank e Lulu Santos,
artistas da musica nacional.

O Rock para os jovens de Picos é algo de grande valor, pois esse estilo trabalha
teméticas que interagem constantemente com o cotidiano dos mesmos, sdo letras carregadas

de sentimentos de amor, companheirismo, amizade, violéncia, d6dio, discriminacdo, entre
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outros aspectos presentes na formacgédo sociocultural do ser humano, se tornando um atrativo
significativo para que o individuo possa desenvolver a sua sensibilidade diante do mundo que
0 cerca.

Durante a pesquisa foram citadas 54 bandas neste estilo, foi o maior ndmero
apresentado, tornando o rock o género de maior preferéncia dos envolvidos nesse estudo.
Entre as bandas nacionais estdo presentes: Nx Zero, Legido Urbana, Manaca, O Teatro
Méagico, Engenheiros do Hawaii, Cassia Eller, Capital Inicial, Charlie Brown Jr., Detonautas,
Raul Seixas, Jota Quest, Lulu Santos, L.S. Jack, Biquini Cavadao, Pitty, Frejat, Titds, Malta,
Los Hermanos, Skank.

As bandas internacionais também tém grande destaque por seu caréater forte e marcante
nas cancdes, as bandas que se destacaram nas respostas foram: Flyleaf, Sex Pistols, ETHS,
Sixx: A.M., Cold Play, Guns N’ Roses, Iron Maiden, Metallica, Megadeth, Alice in Chains,
Manowar, Pearl Jam, Nirvana, Muse, Dispatch, Joe Cocker, U2, Kings of Leon, Men at
Work, Red Hot Chilli Peppers, etc.

Para estes jovens, o que mais agrada nas masicas e cantores do género rock sdo as
letras, o ritmo, musicas que retratam o dia a dia, as preferéncias se estendem desde as bandas
que possuem um grande envolvimento com o publico, o ritmo, letras que proporcionam a
reflexdo da realidade.

Além desse estilo de musica eles relataram que curtem outros estilos como sertanejo,
forrd, musica eletrdnica (disco), etc. poucos foram os que informaram que tinham preferéncia
total pelo rock. Nessa pesquisa, 0s jovens que preferem o rock como estilo expdem que as
letras séo expressivas, retratam o cotidiano, proporcionam a manifestacdo dos sentidos, das
emogdes. Portanto, “a musica esta presente na vida cotidiana dos jovens, muitas vezes com
fungdes que vado além do entretenimento” (MERRIAM, 1964; PALHEIROS, 2006 apud
MOURA, 2009, p. 44).

3.1.2 Forro

O forré foi o segundo lugar na preferéncia musical dos jovens pesquisados. Segundo
Rebelo (2006) existem duas teorias sobre o surgimento do forr6. A primeira derivada do
termo africano forrobodé significa arrasta-pé, farra, confusdo, desordem. Uma segunda teoria
revela que o forrd deriva do anglicismo for all introduzido no Brasil, no inicio do século XX,
quando os britanicos se instalaram em Pernambuco para a construcdo da ferrovia Great

Western, os bailes que eram promovidos pelos ingleses e possuiam placas que indicavam que
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a festa era permitida para todos (for all), nesses bailes eram comumente utilizados ritmos que
prenunciavam o forré atual.

A partir dos anos 50 o forro passa a ser amplamente difundido no Brasil devido a
migracdo dos nordestinos para a regido sudeste e para a construcdo de Brasilia. Um dos
principais nomes do forrd surgidos nessa época é Luiz Gonzaga, popularizando o baido em
rede nacional.

Nos anos 70 seu formato ndo se alterava e possuia uma tematica predominantemente
sertaneja, entrando em declinio com a ascensdo de ritmos estrangeiros como o rock e a Bossa
Nova, ressignificando este ritmo, agregando teméticas mais urbanas sendo aderido pelos
jovens universitarios.

De acordo com Silva (2002 apud REBELO, 2006, p. 3) “o forrd universitario foi assim
designado pelos seus idealizadores porque os primeiros consumidores eram, de fato, jovens
universitarios”, contudo ndo eram somente 0s jovens universitirios que apreciavam esse
estilo.

Na década de 90, o forr6 ganha um novo formato com subgéneros como o forrd
eletronico e o oxente music, com influéncia da axé music e da musica country sertaneja.
Bandas como Magnificos, Limdo com Mel, Calcinha Preta e solistas como Frank Aguiar
desenvolvem um novo modelo de forrd, constituido de mega-producdes com Varios
dancarinos e coreografias sensuais (REBELO, 2006, p. 4).

Na virada do século XX para o século XXI, o forr6 ganha uma nova roupagem, como
explica Silva (apud COSTA 2012, p. 132) “adequando-se a dindmica social e as regras
impostas pelo sistema capitalista”, virando forré estilizado, denominacao de efeito estético, é
o estilo mais propagado atualmente pelas bandas de forré preferidas pelos jovens
universitarios do Campus da UFPI-Picos, como Garota Safada, Forré Sacode e Avides do

Forro.

A linguagem do forro eletrdnico é estilizada, eletrizante e visual, com muito
brilho e iluminacdo. [...] Existem em média aproximadamente 600 bandas
em todo Brasil que sdo adeptas do forrd eletronico. [...]. Os vocalistas se
multiplicam em trés ou quatro para ndo personalizar 0s grupos, pois 0 que
importa é a banda, e ndo exatamente quem esta a frente dela” (SILVA apud
FEITOSA et al, 2010, p. 1).

Chianca (apud COSTA, 2012) aborda entdo quatro subgéneros do forrd: o forrd
confirmado, em que o sanfoneiro é a figura central; o forr6 pé-de-serra em que 0s
profissionais permanecem fieis a sua fonte original; o forr eletrénico ou elétrico que é o mais

consumido atualmente tem forte influéncia da inddstria fonografica, e seu mercado esta cada



39

vez mais em ascensdo; e por ultimo o forrd universitario que possui uma musicalidade mais
suave.

As musicas de forrd preferidas pelos jovens universitarios participantes da pesquisa
possuem letras que tratam de tematicas que vao do romantico a igualdade de género, consumo
e padrBes de classe e poder, retratando também a realidade do sertdo nordestino. Carregam
varios sentimentos ligados ao estilo de vida como a familia, amigos, aos costumes que fazem
parte do sertdo como o0 vaqueiro, mas também transmitem mensagens voltadas para o
consumo de bens e servicos.

Foram reveladas na pesquisa diversas bandas e cantores que atuam nesse género, séo
eles: Avides do Forrd, Bonde do Maluco, Garota Safada, Desejo de Menina, Calcinha Preta,
Banda Encantus, Gatinha Manhosa, Mara Pavaneli, Dorgival Dantas, Limao com Mel,
Gabriel Diniz, Flavio José, Luiz Gonzaga, Asas Livres, Simone e Simara, Mastruz com Leite,
Fala Mansa.

Ao serem questionados sobre o0 que mais agrada nas mdusicas, cantores e bandas desse
estilo de musica, os jovens responderam que as “musicas sdo emocionantes, tocam o cora¢ao”
(M. 1. S.), o romantismo (P. V. S.), o ritmo, a letra, dentre outros aspectos que agradam este
publico de acordo com o seu estado de espirito.

Estes jovens também citaram ter preferéncias por outros géneros como o sertanejo,

que esta na terceira posicao dos favoritos pelo publico jovem da UFPI.

3.1.3 Sertanejo

O Sertanejo ou Musica Sertaneja esta na terceira posicao dos géneros preferidos pelos
jovens estudantes da UFPI. Surgiu na década de 1910, sua denominagdo é baseada na musica
regional caipira advinda das regiGes sertanejas, possui caracteristicas de melodia simples,
voltada para a vida no campo (SENA, 2013).

Para Alves (2007) “a musica caipira sempre teve um papel marcante na vida rural.
Sempre percebida pela sua fungdo ludica e de lazer”. A musica sertaneja, advinda entdo desse
estilo, para ser o que € hoje de fato, passou por vérias modificagdes e interferéncias. A
diferenca entre os estilos musicais (a musica caipira e a musica sertaneja) esta na sua forma de
producdo, enquanto aquela era produzida para o cenério rural, tratando da vida simples no
campo; esta foi produzida em um ambiente urbano-industrial, retratando o amor, a vida na

cidade e as relagOes interpessoais.
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Cornélio Pires foi o pioneiro desse segmento, na década de 20. Para Caldas (apud
ALVES, 2007, p. 62) € nos anos 1929/30 que a musica sertaneja sai de seu status artesanal e
passa a ser consumida como produto. Seu crescimento se da principalmente pelo auxilio do
cinema, que representava os valores rurais da época como: “Sertdo em Festa” (1931), “Coisas
Novas” ¢ “Acabaram-se os otarios” de (1934) ¢ “Fazendo Fita” (1935). Somente a partir da
década de 70 € que o género comeca a sofrer transformac6es, substituindo a viola pela
guitarra-elétrica, e introduzindo a figura do cowboy no espaco urbano-industrial.

Para Caldas (apud ALVES, 2007, p. 62) a mdsica sertaneja sofreu uma diviséo

significativa a partir desse momento:

De um lado, estd a chamada ala saudosista, que faz questdo de manter os
elementos formais da musica sertaneja (melodia e poesia). Fazem parte desse
grupo; Tonico e Tinoco, Tido Carreiro e Pardinho. Do outro lado, esta o
grupo moderno, ou seja, toda uma geracao de duplas e cantores da moderna
musica sertaneja. Eles usam guitarra, a bateria, enfim, inUmeros
instrumentos utilizados pelos jovens bandas do rock do Brasil. A dupla
Milionério e José Rico é uma das representantes desse grupo.

Com essa revolucdo estilizada do género sertanejo, muitas bandas comecaram a surgir
no mercado a partir da década de 80. Cantores como Chitdozinho e Xoror6, Leandro e
Leonardo, Zezé di Camargo e Luciano marcaram seus nomes no cenério musical, trazendo a
tona o sertdo para 0 meio urbano.

Na década de 1990, grande parte do sucesso da musica sertaneja se deve ao seu
acompanhamento na televisdo, como tema de novelas, contudo é nessa mesma época que
sofre um declinio devido ao surgimento de outros estilos como o “pagode” e o “axé music”
advindos do samba (ZAN apud SANTQOS, 2012, p. 34).

A industria passa, portanto, a procurar um novo estilo que caisse no gosto do publico,
surgindo entdo o Sertanejo Universitario, porém foi somente no inicio do século XXI, em
2004, que esse estilo se tornou febre nacional com a dupla Cesar Menotti e Fabiano, que entra
no cenario musical com a proposta de inovar no género sertanejo (SANTOS, 2012, p. 35).

Atualmente o Sertanejo Universitario é um dos estilos mais tocados em rede nacional,
cantores como Luan Santana, Gustavo Lima, Jorge e Mateus, Marcos e Belutti, Guilherme e
Santiago, Munhoz e Mariano, Jodo Neto e Frederico, trazem uma nova roupagem adotando
elementos vindos do pop, do rock e do axe.

Os jovens estudantes da UFPI, campus de Picos tém um gosto musical muito variado,
caracterizado pelo que a midia oferta em termos de musica. Além de relatarem gostar do

sertanejo, gostam de forrd, rock e outros estilos que veremos do decorrer desse estudo.
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As bandas e cantores sertanejos favoritos sdo: Jorge e Mateus, Thaeme e Thiago,
Gustavo Lima, Mariozan Rocha, Bruno e Marrone, Lucas Lucco, Cristiano Aradjo, Luan
Santana, Zezé di Camargo e Luciano, Victor e Leo, Roberta Miranda, Paula Fernandes,
Marcos e Beluti, Daniel, Leonardo, Guilherme e Santiago, Zé Henrique e Gabriel. Ocorre que
as bandas comumente sdo formadas por duplas de cantores e estas recebem seus nomes para

dar valor ao cantor ou cantora que se fazem peca principal por causa da voz.

3.1.4 Gospel

A masica gospel e de cunho evangélico estdo na quarta posicdo dos estilos favoritos
pelos jovens universitarios. O termo gospel surgiu nos Estados Unidos e era popularmente
utilizado pelos negros norte-americanos, “era uma musica de carater espontineo e
extremamente emocional, sob um ritmo sincopado com bastante alteragdo no timbre de voz
dos cantores” (BAGGIO, 1997 apud OMENA, 2011, p. 12).

A mdasica evangélica se popularizou a partir das décadas de 50 e 60 junto ao
Movimento de Jesus nos anos 60 e a revolucdo musical jovem dos anos 70, a proposta era
propagar a fé cristd em cancGes populares, de letra e melodia simples com apelo
emocionalista, sendo a fé cristd propagada através de mdsicas inspiradas em cancles
populares.

Ja nos anos 80 a musica gospel se torna cada vez mais popular e passa a agregar outros
estilos para chamar a atencdo do publico jovem. A banda Rebanh&o € a pioneira no segmento
com o rock gospel, promovendo um rompimento com o estilo tradicional da mdusica

evangelica.

a Igreja Renascer em Cristo, fundada em 1986 pelo casal Estevan e Sonia
Ernandes, é a grande responsavel pela explosdo da musica e cultura Gospel
no Brasil, nos anos 90. A programacgdo musical preenchia a maior parte do
tempo nas programacdes da igreja ao passo que Esteve Ernandes “passou a
organizar os jovens em bandas para que se apresentassem nos cultos e a
organizagdo obedecia ao critério do género musical: rock, jazz, reagge, rap,
funk, samba e pagode” (CUNHA, 2007 apud OMENA, 2011, p. 14).

Atraves de grandes eventos como o0 “Ter¢a Gospel” grandes bandas foram surgindo a
partir da década de 90 como a Oficina G3 e Resgate. A Igreja Renascer foi a pioneira em
promover estratégias de marketing que fomentassem o mercado da musica gospel, criou a
gravadora Gospel Records e, com isso, a musica evangélica passou a ter grande participacdo

no cenario musical.
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A msica gospel se molda juntamente com 0s géneros musicais, convertendo-0s para
proposito Unico apropriagdo do sagrado, Deus. Nas letras estdo presentes o amor a Deus e
como Deus pode ajudar o individuo. Géneros como o rock deixam de ser rejeitados e passam
a ser sacralizados, ou seja, “ouvidos por evangélicos como parte de suas praticas de devogédo
pessoal” (CUNHA apud OMENA, 2011, p. 15).

A expressividade do género gospel se deve principalmente pela participacdo das
igrejas na industria fonogréafica, de gravadoras independentes e também de megaeventos
como a ExpoCristd e a Marcha para Jesus, esses eventos estdo cada vez mais presentes na
vida de cristdos brasileiros chegando até ter lugar no Carnaval com blocos, trios elétricos,
escolas de samba evangélicas vinculadas as igrejas (CUNHA, 2007 apud OMENA, 2011, p.
17).

A musica gospel, portanto, procura transformar o gosto musical a favor da
evangelizacdo. Embora seja um género que engloba outros estilos para se fazer presente na
vida dos jovens, sua caracteristica principal é fazer com que o individuo siga sua
religiosidade, ndo esquecendo a fé que tem em algo divino e que esteja acima de todas as
coisas, como Deus.

Entre bandas e artistas gospel e evangélicos citados pelos pesquisados como de suas
preferéncia, estdo: Novo Som, Oficina G3, Daniela Aradjo, Rosa de Saron, Aline Barros,
Fernanda Brum, Samuel Mariano, Thalles Roberto, Damares, Eyshila, Anderson Freire,
Bruna Karla, Rafael, Jamily, Som e Louvor, Fruto Sagrado, Resgate, Tanlan, Gerson Borges,
Danni Distler, Palavrantiga, Livres para Adorar, Gui Fares, Vineyard, Henrique Cerqueira,
Diante do Trono, Fernandinho, Eli Soares, Ana Paula Valaddo, Raiz Coral, PG (Paulo
Geraldo), Quatro por um (4/1), Sergio Lopes, Jairo Bonfim, Marcos Antonio, Willian
Nascimento, Paulo Cesar Baruk, Davi Sacer, André Valadao, além deles a cantora gospel
internacional Brook Fraser foi citada como sendo a favorita desse grupo.

O grupo que prefere o género gospel afirma que o mais agradavel nessas musicas € o
poder que elas tém de tocar o coracdo com a melodia (D.V.), fazendo a gente pensar, refletir
(M.M.S.), sendo que elas inspiram a adoragdo a Deus, voltada para a integralidade espiritual
do individuo. Contudo, as mensagens transmitidas nas musicas evangélicas estdo sendo cada
vez mais sucateadas, onde retratam um Deus que tudo concede, que é perfeito, e se 0s

problemas existentes € porque a fé que possuimos é pouca.
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3.1.5 Musica popular brasileira— MPB

A MPB esta no quinto lugar na pesquisa de preferéncia. Este género surgiu depois do
grande sucesso que foi a Bossa Nova da década de 60. Seus registros sdo datados
principalmente dessa época. Anteriormente 0 que se propagava era 0 género Bossa Nova,
surgido na década de 50, uma mistura de samba-can¢do e jazz norte-americano, era
consumido principalmente pela classe media alta da zona sul do Rio de Janeiro.

Contudo, a Bossa Nova s0 passa a ter maior visdo no mercado a partir da década de 60
com musicas como Samba do Avido e Garota de Ipanema. Saldanha (2008) explica que
compositores da Bossa Nova, a partir desse momento, iniciaram um processo de autocritica,
promovendo uma “busca de um ‘samba participante’ que sintetizasse algumas ‘conquistas’
musicais da Bossa Nova (principalmente harménicas e interpretativas) e com referéncias
musicais de ‘raiz’, disseminando uma mensagem socialmente engajada e nacionalista”.
(NAPOLITANO apud SALDANHA, 2008, p. 17).

Nesse momento € fundado o Centro Popular Cultural — CPC, vinculado a UNE (Uniéo
Nacional dos Estudantes) e apoiado por compositores como Carlos Lyra e Vinicius de
Moraes. Assim, neste periodo houve uma mudanca no que diz respeito ao conceito musical,
que buscava construir um paradigma “nacional-popular” na sociedade, através do resgate de
artistas populares do samba, durante o periodo da Ditadura Militar.

O conceito de MPB surge nesse periodo, o jornalista Sergio Cabral apontava que o
primeiro produto lancado com esse rétulo foi o disco “Nara”, da cantora Nara Ledo, em 1964.
Portanto, a MPB para Napolitano (apud SALDANHA, 2008) ndo pode ser delimitada
somente nos moldes estéticos. Seu surgimento marca um intenso debate ideoldgico que
caracterizou a cultura brasileira naquele periodo (SADRONI, 2004 apud SALDANHA, 2008,
p. 18).

Aquele tempo coincide com os primordios da televisdo brasileira, ainda com uma
programacéo inicial, que pouco a pouco se aperfeicoava. Em sua grade de programacao
contava-se frequentemente com shows musicais, fazendo com que a MPB se difundisse cada
vez mais.

Na decada de 1990, a MPB ganha uma nova roupagem, adere a instrumentos elétricos
e estilos como o reggae, o rock fazem com que o género fique de cara nova e entre para o
gosto do publico jovem. Artistas como Cazuza, Rita Lee, Lulu Santos investem pesado e

ganham espaco no mundo musical.
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Atualmente, a nova geracdo da MPB vem proporcionando a adesdo de grande publico
em grandes festivais, nomes como Luiza Possi, Maria Gadu, Ana Carolina, Sandy”, trazem
consigo o violdo e um estilo pop para a MPB, uma vez que ndo somente por ser um género
com caracteristicas proprias, mas que reflete a diversidade musical do pais, abrangendo outros
estilos como sertanejo, o forrd, o rock, etc.

Os jovens relataram que os cantores e bandas favoritos desse género sdo: Roupa Nova,
Zé Ramalho, José Augusto, Djavan, Zeca Baleiro, Vanessa da Mata, Elis Regina, Os
Paralamas do Sucesso, Nando Reis, Renato Russo, Cidia e Dan, Luiza Possi, Fabio Jr., Ana
Carolina, Kid Abelha, Gal Costa, Crombie, Simonami, Marcelo Jeneci, Lorena Chaves,
Cazuza, Tania Mara, Maria Gadu, Marisa Monte, Leoni, Tom Cleber, devido suas musicas
serem compostas por melodias calmas, relaxantes, com letras romanticas que se adequam aos

sentimentos de amor e afetividade relacionados ao seu cotidiano.

3.1.6 Samba e Pagode

Estes estilos estdo na sexta posicdo como favoritos dos jovens estudantes da UFPI. O
Samba surgiu a partir da resisténcia da comunidade negra no Brasil, no século X1X. Portanto,
para S& (2010) sua origem possui circunstancias historicas, étnicas, religiosas e sociais,
caracterizadas pela forte marginalizacdo sofrida pelos negros nesta época.

“As primeiras formas do samba carioca, se desenvolveram no centro da cidade, nestes
espagos discriminados e banidos, habitados predominantemente por negros” (CABRAL, 1996
apud SA, 2010, p. 16). As favelas que comecavam a surgir neste periodo se tornaram
ambiente de criagdo cultural do samba e a partir dai divulgado para o publico.

Em 1917, foi gravado o primeiro samba carioca, “Por Telefone”, registrado por Donga
e seu contetdo abordava a repressao policial as camadas populares mais baixas. Até entdo no
carnaval cantavam mais as marchas, valsas, polcas, sendo posteriormente a incluséo e
predominancia do samba, como explica Cabral (apud SA, 2010).

No inicio do século XX surgiram os primeiros interpretes do samba, dentre eles
Donga, Pixinguinha, Jodo da Baiana e Sinh0, que passou a ser reconhecido como “O Rei do
Samba”. O radio passou a ser o principal veiculo de disseminagdo do estilo a partir da década
de 30 e, nesta mesma época surgem as primeiras escolas de samba que desenvolviam suas

musicas para o evento carnavalesco que ocorria na Praca Onze, no Rio de Janeiro (SA, 2010).

* Antes da carreira solo fazia dupla sertaneja com seu irmao Janior e mais tarde, com estilo mais pop no final da
década de 1990 e inicio de 2000. Biografia disponivel em: http://sandyoficial.uol.com.br/biografia/
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Nas décadas de 50 e 60 as escolas de samba se tornaram cada vez mais famosas, se
perpetuando também na década de 70, “como consequéncia de sua integragdo ao modo de
producdo capitalista, 0 samba experimentou, segundo Sodré (apud SA, 2010, p. 29) o ritmo da
industria, caracterizado pela intensificacdo da producéo, pela padronizagédo e pela veiculacdo
do produto definitivo”. Figuras como Jodozinho Trinta foram responsaveis pela transformacéo
do samba em escala nacional, as escolas de samba foram ganhando visibilidade na midia, se
tornando também um produto da industria de entretenimento e fonografica.

No samba existem subniveis e os principais vinculados a producdo musical estdo
classificados da seguinte forma: Samba-enredo - letra e melodia criadas de acordo com o0s
temas sociais ou culturais que as escolas de samba querem tratar; € mais utilizada dos desfiles
carnavalescos; Pagode - surgiu na década de 70, possui um ritmo mais dancante, com letras
simples e romanticas, € um estilo produzido principalmente por grupos como Fundo de
Quintal, Ragca Negra, Travessos, Exaltasamba e Pixote; Samba-carnavalesco - sdo as
marchinhas produzidas para os bailes de carnaval, dentre elas estdo “Abre Alas”, “Aurora”,
“Cabeleira do Zez¢”, etc.; Samba-exaltagdo - possuem letras patriotas que exaltam as
maravilhas do Brasil como “Aquarela do Brasil”, de Ary Barroso, 1939.

Atualmente o que mais estd mais em evidencia no gosto dos jovens é o pagode, muito
conceituado, pois suas melodias e letras trazem fatos do cotidiano, romantismo, dentre outros
aspectos.

Dentre os cantores e bandas preferidos estdo presentes o Diogo Nogueira, Thiaguinho,
Jeito Moleque, Alcione, Belo, Sorriso Maroto, Os Travessos, Grupo Opcéo 3, Pixote, Gustavo
Lins. Com letras alegres, roménticas, saudosistas, dentre outras, estes sdo 0s que mais
agradam o publico jovem, no estudo apresentado eles informaram que gostam desse estilo
devido a musicalidade, o ritmo e a qualidade musical, fazendo com que eles dancem e se

divirtam com a cancéo.

3.1.7 O género pop

Na sétima posi¢do, 0 género pop denominado Pop Music, ou Popular Music, surgiu
nos Estados Unidos na década de 50, foi usada para diferenciar de outros estilos como o Rock
e 0 R&B, é designada dessa maneira, pois tem forte atrativo para o grande publico e é
caracterizado por ser voltado para a danca e performance (CAVALCANTE, 2009).

Segundo Anaz (2008) é na segunda metade dos anos 70, no entanto, que ocorreu uma

reviravolta no cenario da musica jovem com o movimento punk, o hip-hop, o advento da
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musica de discoteca e os primoérdios da musica eletrdnica pop, configurando um novo estilo
de musica jovem, que ter& grande repercussdo a partir dos anos 80 —a musica pop.

Bandas como Bee Gees e ABBA alavancaram sucesso com o filme “Nos embalos de
sadbado a noite” e desde entdo a pop music se tornava um género que incorporava outros
ritmos chamando a atencdo do publico jovem. Sua ascensdo se tornou possivel quando, em
1982, Michael Jackson lancou seu album Thriller, se tornando o “Rei do Pop”. No ano
seguinte, com o advento da musica pop na televisdo, no programa MTV, muitos artistas
puderam desfrutar desse fenomeno, dentre eles Madonna que se consagra como “Rainha do
pop” trazendo sensualidade ao estilo, consecutivamente artistas como Phill Collins, Duran
Duran, Culture Club, Pet Shop Boys, Cindy Lauper tiveram grande participagdo no cenario
musical com o estilo pop (ANAZ, 2008).

No Brasil, o estilo era conceituado como Musica Popular Brasileira, com a juncdo da
tecnologia, 0 género passou a ter um estilo pop americanizado e bandas como Kid Abelha, Os
Paralamas do Sucesso e Legido Urbana tiveram em seus arranjos um pouco da pop music.

Na década de 90 surgiram as boys bands ou girls bands do género pop como as Spice
Girls, BackStreet Boys, e as pop princess como Britney Spears, Beyoncé, Christina Aguilera e
artistas pop latinos como Shakira, Enrique Iglesias, Ricky Martin e Jeniffer Lopez.

Atualmente outros artistas também sdo cultuados no cenario pop mundial como Justin
Timberlake, Katy Perry, o grupo Rebeldes (RBD), dentre outros. No Brasil nomes como
Rafael Almeida e Wanessa fazem sucesso nacional, todos possuem musicas com batidas
eletrnicas e dancantes.

Dentre os artistas do género pop nacional o Rafael Almeida se destaca como sendo o
favorito, enquanto que os artistas internacionais como Christina Perri, Katy Perry, Ed
Sheeran, Maron 5, Boyce Avenue, Enrique Iglesias, RBD — Rebeldes, Elton John, John
Mayer, Chicago, Michael Jackson, Sam Smith sdo os que chamam a atencdo deste publico,
pois durante a realizacdo do estudo sobre o gosto musical, relataram que o que mais agrada
séo as letras romanticas, com uma pegada leve e divertida, musica dangante e que faz relaxar

no dia a dia.
3.1.8 O género reggae
Na oitava posi¢do o reggae € um género musical de origem jamaicana resultante da

mistura de ritmos africanos, indigenas e europeus presentes na Jamaica desde a época da

colonizacdo. Suas cancgdes traduzem a vida ardua dos negros jamaicanos que eram excluidos
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socialmente, com isso, a masica reggae tornou-se um meio de dar voz aos anseios dos
jamaicanos (LOPES, 2006).

O género se popularizou a partir da década de 70, grandes artistas desse estilo
surgiram como Bob Marley e Jimmy CIiff. O reggae também serviu de base para outros
estilos musicais como o rap ¢ o hip hop que usam a “batida do reggae” nas musicas para
trazer-lhe um ar mais tranquilo e dangante.

No Brasil o estilo se tornou popular na década de 80. Principalmente na regido
Nordeste, em S&o Luiz-MA o género tem forte presenca. Gilberto Gil e Jorge Bem Jor sdo 0s
primeiros artistas que aderem ao reggae, posteriormente bandas como Paralamas do Sucesso e
Cidade Negra ganham espacgo no mercado musical com esse estilo.

Atualmente o estilo também possui uma pegada do pop e bandas como SOJA,
Onze:20, Papas na Lingua sdo as que se presentes no cotidiano musical dos jovens.

Por ter a caracteristica de respaldar o cotidiano social da populacdo, as bandas e
cantores que se fazem presentem neste género sdo favoritos, pois eles transmitem a mensagem
de construir uma sociedade mais justa e igualitaria, sdo mensagens sentimentais que agregam
o0 valor da paz e do amor entre as pessoas.

Os cantores nacionais que se destacam na pesquisa como sendo favoritos pelos jovens
estudantes sdo: Ivo Mozart, Edson Gomes, Papas da Lingua. Da cena internacional os que
atraem este grupo sdo: Matisyahu, Bem Harper, Onze:20, Bob Marley, Soja, Jack Johnson.

3.1.9 Hip hop e rap

O Hip hop é um género musical que surgiu a partir da década de 1970, com 0 processo
de hibridizagdo cultural, através do contato de diferentes povos, criando novas praticas
culturais. A sua base é de origem jamaicana e era difundida principalmente nos territorios

marginalizados da cidade de Nova York.

As musicas eram acompanhadas por frases rimadas, seu conteldo retratava
principalmente o cotidiano dos nova-iorquinos, com a juncdo dos elementos culturais norte-
americanos a musica jamaicana sofreu transformacdes tornando-se o Rap (rythm and poetry),
em que a principal caracteristica é a batida musical rdpida com improvisagdo poética.
Segundo Postali (2010) “os responsaveis pelo texto sdo conhecidos como mestres de

cerimdnia ou controladores de microfones, mencionados popularmente como MCs”.
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o termo Hip Hop possui definices divergentes, no entanto, a acep¢do mais
usual é que significa “saltar movimentando os quadris” - “fo hip” “to hip”.
Rocha, Domenich e Casseano (2001) esclarecem que o termo foi criando em
1968 por Africa Bambaataa na ocasifo de nomear os encontros promovidos
em parceria com Kool-Herc e Grand Master Flash. Nesses encontros,
primeiramente reuniam-se DJs, dancarinos de Break e MCs (POSTALLI,
2010, p. 100).

Seu principal idealizador foi Afrika Bambaataa e seu estilo vinha com o proposito de
manifestar socialmente os problemas através da danca, da musica, da poesia e da pintura.

O Hip Hop se trata de um movimento cultural e ndo apenas género musical, existe
uma organizacdo denominada de Universal Zulu Nation que esclarece a existéncia do Hip
Hop e que frequentemente os meios de comunicagao tornam a expressao “Hip Hop” e “Rap”
sindnimos. Ambos sdo estilos musicais difundidos pela inddstria fonografica, contudo existem
elementos que contribuem para disseminacdo do movimento Hip Hop, fazem parte o DJ,
Grafite, Rap e Break, como afirma Postali (2010).

A diferenca existente entre 0 Hip Hop e o Rap é que o primeiro é um movimento
sociocultural e o segundo ¢ elemento artistico-musical que contribui para 0 mesmo, porém o0s
dois termos sdo utilizados para classificar as musicas que possuem batida rapida e dancante.

Os principais artistas nacionais e internacionais desses estilos musicais mencionados
durante a pesquisa, sao atualmente Pollo, Projota, Son D’Play, Racionais Mc’s, Jojo, Rihanna,
Chris Brown, Shakira, Beyoncé, Nelly Furtado, Justin Timberlake, Bruno Mars. Eles sdo
apresentados durante o estudo, pois 0 que mais agrada o grupo nas masicas veiculadas por
estes artistas sdo as letras que exploram o cotidiano e que procuram sensibilizar a sociedade
diante dos problemas que afeta a realidade social, como também o ritmo dancante que

proporciona a diversdo dos jovens que fazem parte desse grupo.

3.1.10 O funk

O Funk Carioca estd na décima posicdo como sendo uma das preferidas pelo publico
jovem que estuda na UFPI, comumente difundido pela midia, surgiu em meados da década de
60 de uma mistura do R&B, do jazz e da soul music. O estilo voltado para 0s negros se tornou
popular quando sujeitos como Big Boy, Oseas, entre outros, comegaram a promover bailes de
cultura black no subdrbio do Rio de Janeiro.

Em 1970, Toni Tornado, apos voltar dos EUA langa seu primeiro LP significando um
grande marco para o soul brasileiro. Mas foi com DJ Malboro (Fernando Luis Mattos da

Matta) que o Funk alavancou nas paradas de sucesso, a partir de 1980. Sofreu influéncias do
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Hip Hop e do Rap, passando a ser “funk proibidao” no inicio da década de 90. “O “proibidao”
é o funk que conta de forma realista, entusiastica ou apologética histérias em que traficantes
impde seu poder contra seus oponentes, sejam estes a policia, os delatores ou outras faccdes
criminosas” (BORGES, 2007, p. 59).

Em 1992 o funk explodiu nas paradas com o “Rap do Silva” escrito por Bob Rum, em
que conta a histéria de um cidaddo comum da favela, respeitado pela comunidade e que tinha
como lazer ir a bailes funks (BORGES, 2007).

Devido a vinculacdo do estilo com aspectos sociais de grande relevancia como o
trafico de drogas, a violéncia e o consumo de alcool, o funk foi alvo de criticas, pois era
veiculado no mesmo ambiente em que estas atividades eram praticadas.

Em 1993 surgiu a dupla Claudinho e Buchecha com a musica “S6 Love”. Cidinho e
Doca, moradores da Cidade de Deus, criaram, em 1995, o que € hoje considerado o hino do
funk carioca, o “Rap da Felicidade”. A partir dai outros nomes foram surgindo como Tati
Quebra Barraco, Bonde do Tigrdo, Mr. Catra.

Em 2002 o funk acrescentou o ritmo do batiddo, Mc. Serginho e Lacraia fazem
sucesso com as musicas “’Eguinha Pocotd” e “Vai Lacraia”, dessa batida surgiram outros
artistas que fazem sucesso atualmente como Valesca Popozuda.

O funk, portanto se divide em trés categorias: o funk proibiddo que procura revelar os
problemas sociais existentes nas comunidades cariocas, mas também tem repertorio com
letras ; o funk ostentacdo, esta veiculado principalmente na cidade de S&o Paulo, procura
abordar temas referentes ao consumo como a aquisi¢do de carros importados, bebidas e outros
objetos de valor e o funk melody que possui uma batida mais eletrénica.

Os artistas que mais tém destaque nesse grupo sao Annita, Mc Guime, Valesca
Popozuda, pois suas letras sdo carregadas de aspectos relacionados aos modos de conviver em
ambientes como festas, na escola, tratando de assuntos como amor, trai¢do, dinheiro, amizade,

dentre outros que serdo observados durante a analise das letras no proximo capitulo.

3.1.11 Axé e swingueira

O axé e a swingueira estdo na decima primeira posicdo. O Axé Music € um género
musical que surgiu na Bahia, na década de 1980, durante o periodo do carnaval. Sua
caracteristica predominante é a fusdo do samba baiano com o reggae jamaicano nascendo,

assim, o samba-reggae. Para Castro (2010, p. 204) “a estética musical herdada pela Axé music
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é composta por diversos estilos e géneros musicais locais e globais, como o frevo, o ijexa, o
samba, 0 reggae, a salsa, o rock e lambada, entre outros”.

Na década de 80, o que predominava no carnaval da Bahia, mas precisamente em
Salvador, segundo Castro (2010) era o trio-elétrico e o frevo advindo do Pernambuco. Em
1985 o estilo ganha destaque nas raddios com a musica Fricote (Nega do cabelo duro) de Luiz
Caldas, que posteriormente passou a ser denominado pai do Axeé, devido a ampla
receptividade que o artista e sua musica tiveram na época.

Como a Axé Music se tornou gradativamente objeto de gosto musical da comunidade
baiana, a partir da década de 1980, surge entdo uma nova configuragdo na inddstria
fonografica situada neste campo e que se espalharia pelo Brasil e pelo mundo. Consolidando o
mercado de bens simbolicos-culturais, posteriormente duas tendéncias se solidificam e
legitimam este género: os blocos afro como o Timbalada, o Olodum e os Filhos de Gandhi
(estética, etnicidade e tematicas) e os blocos de trio, promovidos pelo mercado como Chiclete
com Banana, Asas de Aguia, Netinho e Ivete Sangalo.

Atualmente, com o grande repertério midiatico produzido durante tanto no carnaval
como nas épocas denominadas carnavais fora de época (micaretas), novas bandas foram
surgindo e se destacando, oportunizando a intitulacdo das mesmas com expressdes de facil
apelo massivo, ocasionando a producdo de autoidentificagdes, como propde Nascimento
(2009, p. 50):

Por outro lado, as proprias bandas preferem o novo e original que, muitas
vezes, reflete o didlogo com outros géneros musicais emergentes, entre
formas hibridas que abrangem expressfes locais e globais. Por exemplo, o
grupo Fantasmao, se autointitula groove arrastado, o Black Style, Pagofunk,
0 Saiddy Samba, swingueira, 0 Pagodart, quebradeira e o Psirico, samba
swingado.

Dentre essas denominagdes a swingueira € a que estd mais presente no gosto dos
jovens de Picos por ter a caracteristica de ter um ritmo dancante e letras repetitivas de facil
memorizag&o.

Pelo som elétrico, batida forte e ritmo dancante as bandas e cantores como Saulo,
Daniela Mercury, Banda Eva, lvete, Chiclete com Banana foram os escolhidos pelos jovens

universitarios como favoritos nesta pesquisa.
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3.1.12 Disco / Dance

A musica Disco ficou com a décima segunda posicdo, ou no termo em inglés Disco
Music, € um género dancante que culminou a partir da década de 1970 quando o rock entrou
em decadéncia com a morte de icones do género como Jimmy Hendrix e Janis Joplin. Nesse
periodo a balada romantica retorna com grande destagque com grupos musicais como o0s Bee
Gees que retratavam em suas letras temas como o amor.

Para Rodrigues (2003) o género é oriundo do funk e foi rapidamente assimilado nas

discotecas, casas noturnas com pista dangante.

A associagdo entre esse espaco de sociabilidade e o género musical fica
bastante evidente, pois o proprio nome disco deriva da abreviagdo da palavra
francesa discotheque: “Inven¢do francesa de cerca de duas décadas (...)
compde-se de som de todo volume, decoragdo luxuosa (...) luzes
estonteantes e bolhas de sabdo que se desprendem do teto” (RODRIGUES,
2003, p. 6).

Inicialmente nas composi¢bes predominavam frases e melodias repetitivas e sem
muita criatividade, haviam varios estilos de letras como as sensuais de Barry White e os Bee
Gees. Fora do contexto musical americano o grupo sueco ABBA ganhava destaque com
musicas romanticas e dangantes. Portanto, para Stefani (apud Rodrigues, 2003, p. 6-7) o
género Disco tem por finalidade fazer dancar e ndo ser ouvido, 0 que retoma a pratica
primaria da musica popular que é dancar.

A musica disco surge na década de 1970 rompendo com padrdes, 0s jovens preferiram
esse estilo por ter uma expressdo corporal que dava mais liberdade. Para os jovens de Picos
ndo é diferente, esse estilo musical faz com que a pessoa movimente-se de acordo com o
ritmo sem precisar estar conectado a um compasso rigido. A ideia de movimento
proporcionado pelo estilo, a discoteca, faz com que o corpo haja naturalmente, se deixando
levar pelo embalo e pelas emocg6es geridas naquele instante.

A musica Disco na década de 1970 conforme ia ganhando adeptos também produzia
criticas; enquanto ela prezava pela libertacdo corporal do individuo, alguns pesquisadores que
estudavam Adorno, que previamente ja elaborava anélises a respeito da “funcdo alienante” da
masica popular, onde a mdsica deve atentar para uma obediéncia ritmica, negando a
experiéncia do entretenimento e do prazer, decorrentes da interagdo com a musica. Nesse
caso, para Barbero (apud Rodrigues, 2003) as criticas adornianas a respeito do ritmo musical
negam “a existéncia de uma pluralidade de experiéncias estéticas e uma pluralidade de modos

de fazer e usar socialmente a arte”.
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No Brasil a musica disco se tornou popular a partir do lancamento do filme “Embalos
de Sabado a Noite” e com a novela “Dancin’ Days” exibida na televisao na década de 1970.
Para Rodrigues (2003) este estilo ficou reconhecido quando As Frenéticas foram lancadas ao
sucesso com as cancdes A Felicidade bate a sua porta e Perigosa, esse grupo formado por
Nelson Motta possuia inspiragcdo no género disco, mas atribuiram a sua imagem a versao pop
das vedetes do teatro de revista e outras performances.

O género disco music era considerado alienante, desprovido de conteddo politico, mas
para Rodrigues (2003) muitos criticos revelaram que a nenhum fenémeno musical havia sido
tdo contestado, a discoteque mexia com 0s padrfes existentes, provocando contradi¢fes na
sociedade.

Na década de 1980 outros nomes da discoteca se revelaram como as Harmony Cat,
Gretchen com Freak 1€ boom boom e conga, conga, conga e Lady Zu. Porém sua decadéncia
foi inevitavel nesse periodo, diversas tendéncias surgem no cenario musical como o punk.
Nesse momento Michael Jackson alavancava sucesso no estilo pop com seu album Triller de
1981, todas essas tendéncias musicais proporcionaram o surgimento da New Wave que
“fortalecia a criatividade e a técnica das composi¢des, mantendo a possibilidade da liberdade
do corpo” (RODRIGUES, 2003, p. 17).

O que se Vvé hoje em termos de musica eletronica € fruto do movimento disco que teve
sua origem em meados das décadas de 1970 e 1980, com a sua decadéncia outros estilos se
fizeram presentes no gosto musical da sociedade, mas ndo impediu que esse estilo vibrante
ressurgisse com caracteristicas mais marcantes, contagiando o publico jovem.

Existem varios estilos para esse género musical, onde agregam instrumentalizacéo
eletronica para a construcdo das mdasicas, entre eles House, Tecnopop, Power-Pop, Dance.
Mas em estudos socioldgicos, esse estilo é abordado como Mdsica Eletrénica de Pista (MEP),
sido cangdes criadas por DJ’s e repercutidas em festas raves”.

Muitos jovens se apropriam da musica eletronica devido a sua capacidade de fazer o
publico se movimentar, ela consiste principalmente em fazer a pessoa dancar, expressar sua
liberdade através da danca.

O principal responsavel pela propagacdo das musicas eletrénicas em festas raves séo
os DJ’s como David Guetta, artista internacional preferido pelos jovens estudantes da UFPI,
que produzem suas musicas em parcerias com outros cantores como Rihanna, Nick Minaj,

ente outros. Na década de 70 o grupo de principal renome da era disco foi o ABBA, as

® Rave — Festas em ambientes abertos (praias, sitios, fazendas) ou em galpdes sempre fora do perimetro urbano.
(Baldelli, apud VAZQUEZ, 2011).
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masicas tocadas por eles sdo as de preferéncia pelos jovens universitarios da UFPI, o que
mais Ihes chamam atencdo é o ritmo empolgante, que faz dancar e liberar as suas energias.

3.1.13 A musica cléassica

Estd na décima terceira posi¢cdo no ranking das musicas preferidas pelos jovens
estudantes da UFPI. E comumente denominada por Musica Cléssica ou Musica Erudita, mas
ha diferencas entre essas duas expressoes.

A Mdsica Cléssica retoma-se a um periodo da histdria da arte, compreendido entre
1700 e 1800, tem essa denominagdo por ter sido composta durante o “Periodo Classico” entre
0 “Periodo Barroco” e o “Romantismo” do século XIX.

Os principais nomes que hoje sao reverenciados pelo meio musical sdo: Carl Phillip E.
Bach (1714 - 1788), Christoph W. R. Gluck (1714 - 1787), Franz Joseph Haydn (1732 -
1809), Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791), Ludwig Van Beethoven (1770 - 1827),
Joaquim A. de Mesquita (1746 - 1805), Padre José Mauricio Nunes Garcia (1767 - 1830),
Antonio Soler Ramos (1729 - 1783) e Muzio Clemente (1729 - 1783).

Dentre os jovens estudantes pesquisados durante o estudo sobre o gosto musical,
apenas uma citacdo revelou essa preferéncia, os artistas Beethoven e Mozart séo
mencionados, pois 0 que mais agrada esse jovem em suas musicas € o fato de que “fazem
lembrar a minha infancia e adolescéncia, o desejo de estudar musica, lembram a Idade Média
e o folclore nérdico” (F.C.G.).

3.1.14 A musica instrumental

A musica instrumental aparece em ultimo lugar nas preferéncias musicais dos jovens
universitarios da UFPI. E exclusivamente produzida por instrumentos musicais, sem texto ou
letra, como também é usada a voz como instrumento, enfatizando que ndo ha processos de
linguagem em que exige a transmissdo de mensagens e sim a producdo de som através das
cordas vocais.

Sao visiveis marcas como “o destaque para os instrumentistas (improvisagoes,
valorizacdo do virtuosismo), a concepgdo harmonico-melddica e 0s arranjos que empregam
técnicas e formas da musica universal, entre outras” (BASTOS e PIEDADE, 2006).
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Nesse caso ela era inicialmente produzida por compositores como Beethoven e
Mozart, mas atualmente existem outras formas de se ouvir a musica instrumental, ndo
somente através dos concertos das orquestras e sinfonias.

Dentre as citacbes sobre o que mais agrada os jovens na musica instrumental, foi
exposto que preferem esse estilo pela vontade de estudar musica. Artistas atuais da madsica
instrumental como André Rieu, violinista “embaixador das valsas”, Kenny G saxofonista que
apresenta masicas do cenario pop através do saxofone, Jeff Beck que utiliza os acordes da
guitarra para produzir cancdes que atraem o publico que preferem o estilo rock, dentre outros.

A musica, independente de qual periodo ela tenha sido composta, do estilo e de quem
a canta, faz com que o instinto humano desperte para algo além, nos faz refletir sobre quem
somos e tem o poder de gerar e transmitir conhecimento. Com esse proposito e com base na
analise sobre o gosto musical dos jovens universitarios da UFPI, iremos verificar a
importancia da masica no cotidiano desses jovens, o que eles falam sobre a participacdo em
shows como forma de apreciar as masicas; o que eles utilizam para estar conectado com a
musica e a relacdo da musica com o lazer dos jovens estudantes.

E a partir desse entendimento que vamos compreender a relacdo da inddstria cultural
com a apropria¢do musical desses jovens e quais contetdos podemos verificar na construgéo
do curriculo cultural, buscando entender o processo educativo que permeia a relagdo da

masica com a construcdo do curriculo na educacéo.
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4 O QUE A MUSICA TRANSMITE AOS JOVENS UNIVERSITARIOS DE PICOS

Moraes (1983) afirma que existem trés maneiras dominantes de ouvir madsica: com o
corpo, emocionalmente e intelectualmente. Ambos os aspectos podem ser perceptiveis nas
composi¢des que 0s jovens universitarios de Picos preferem ouvir no seu cotidiano. Nos
géneros apresentados durante este estudo existem cangfes que nos provocam essas
percepcOes, nos fazem dancar, cantar e rir, nos fazem expressar sentimentos como também
nos levam a refletir e ter uma posicéo critica a respeito de fatores sociais, politicos e culturais
que estdo compreendidos nas letras das musicas.

Neste capitulo abordaremos questdes ligadas ao convivio da juventude com a musica e
a sociedade, as cancdes sao carregadas de significados e transmitidas aos jovens em grande
proporcéo, nos géneros e estilos apresentados durante a pesquisa, 0s participantes revelaram
as suas cancdes preferidas e, com isso, poderemos analisar quais conteidos estdo presentes

nas composicdes que foram selecionadas para compor esta reflexao.

4.1 Padrbes de comportamento incorporados em musicas do género rock

O Rock se tornou um género bastante popular, participando ativamente do movimento
cultural que emergia junto com o processo de industrializacdo do século XX, também se
tornou objeto de contracultura muito expansivo, onde jovens de diversas idades puderam
explicitar seus desejos, vontades e perspectivas diante da sociedade ao qual pertenciam.

Os movimentos culturais promovem uma mudanca de paradigmas, ocorrem a partir do
momento em que a sociedade altera seu modo de ver as relagbes sociais existentes,
provocando um novo olhar a respeito de determinados fatores que permeiam as interagoes,
praticas e sujeitos participantes de um grupo.

O Rock entdo vem com uma carga bastante significativa quando se trata de
comportamento, Corréa (apud ALVES, 2007) atribui ao rock grandes transformacdes
decorrentes dos movimentos de resisténcia politica, movimentos como o ‘“hippie” eram
capazes de produzir novas posturas que se respaldavam principalmente sobre o
comportamento, com isso, 0 rock passou a ser incorporado como argumento politico nos
ideais de contracultura evidenciados principalmente nos Estados Unidos.

Observamos a seguinte cancdo, Que pais é esse? — Legido Urbana.
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Quadro 01 — Trecho da masica “Que pais € esse?”” — Legido Urbana

Nas favelas, no senado
Sujeira pra todo lado
Ninguém respeita a constituicdo
Mas todos acreditam no futuro da nagdo
Que pais € esse? (3x)

No Amazonas, no Araguaia, na Baixada fluminense
No Mato grosso, Minas Gerais e no Nordeste tudo em paz
Na morte eu descanso mas o sangue anda solto
Manchando os papéis, documentos fiéis
Ao descanso do patréo
Que pais € esse? (3x)

Terceiro Mundo se for
Piada no exterior
Mas o Brasil vai ficar rico
Vamos faturar um milh&o
Quando vendermos todas as almas
Dos nossos indios num leildo.

Que pais € esse? (3x)

Fonte: http://www.vagalume.com.br/legiao-urbana/que-pais-e-esse.html#ixzz3LEZY 3XB

A musica “Que pais € esse?” provoca esse questionamento sobre os modos de se
impor diante da sociedade de maneira critica e politica. A violéncia é algo constante em nosso
pais, ela vem conjuntamente com o trafico de drogas, com a repressao que a sociedade sofre e
demais fatores criticos como a falta de uma educacdo publica de qualidade e um servico de
salde satisfatorio. Nao existe exemplo a ser seguido num pais onde ndo héa respeito, ndo ha
ordem e, mesmo assim, muitos acreditam que o pais pode melhorar, apesar disso, ninguém faz
a sua parte e fica a espera da acdo de outros. Entretanto ha aqueles que se prontificam e se
posicionam politicamente, como o caso das manifestacGes ocorridas durante o ano de 2013
em todo pais®.

Os individuos se apropriam das musicas como forma de estabelecer uma conex&o com
a letra e a realidade vivenciada. Para a Educacdo, estudar os comportamentos éticos,
conforme autores como Johann (2009) é promover a conscientizacao dos direitos e deveres do
individuo perante a sociedade. Esta, ao longo do tempo, exigiu das relacdes intersociais um
comportamento baseado nas leis e nos padrbes estabelecidos de acordo com o sistema
vigente, para que houvesse uma ordem constituida na disciplina e bom comportamento.

O rock, como estilo musical faz parte da tomada de consciéncia e se torna um objeto

de reflexdo de experiéncias de vida, podendo ser considerado um instrumento de formacéo,

6 Retrospectiva: ManifestacGes nédo foram pelos 20 centavos. Disponivel em:

http://www1.folha.uol.com.br/poder/2013/12/1390207-manifestacoes-nao-foram-pelos-20-centavos.shtml acesso
dia 07/12/14
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pois existe uma troca de informacg6es, capaz de produzir uma autorreflexdo no individuo, ndo

somente este género, COMO OUtros que veremos a seguir.

4.2 O forrd e sua relacdo com os jovens de Picos: cangdes baseadas no amor, sexo,
bebidas e festas

O forrd inicialmente possuia a caracteristica de retratar o sofrimento do povo de sertdo
durante a seca, era composto por mensagens que tinham o intuito de expor como era a vida do
nordestino. Atualmente, as bandas de forré recorrem a varios aspectos relacionados ao
cotidiano dos jovens, falam de amor, de sexo, de consumo, estilo/padréo de vida, enfim, sdo
fatores que reverenciam a forma como se vive ou, para o0 imaginario social, gostariamos de
viver. Um exemplo a ser demonstrado é a banda Desejo de Menina que conquista as pessoas

pelo seu romantismo ao interpretar letras que falam de amor.

Quadro 02 — Trecho da mdsica “Diga sim pra mim” — Banda Desejo de Menina

Eu pensei em comprar algumas flores
S0 pra chamar mais atencéo.

Eu sei, ja ndo ha mais razao pra solidao
Meu bem, eu td pedindo a sua méo.
(..)

Entéo case-se comigo numa noite de luar
Ou na manha de um domingo a beira-mar
Diga sim pra mim!

Case-se comigo na igreja e no papel
Vestido branco com buqué e lua de mel.
Diga sim pra mim!!!

A a,a,a,al
Sim pra mim!

Fonte: http://letras.mus.br/desejo-de-menina/diga-sim-pra-mim/

Falar de amor é algo mais do que comum no cotidiano do individuo, é um valor
sentimental/emocional que vem sendo repassado de geragdo a geragdo e que muitos nem
sempre sabem dizer 0 que é, somente que Se sente e se expressa atraves de atitudes ou das
palavras, gesto tipico literario destinado a dar significado ao que se sente, como também nas
artes como a musica.

As relagdes afetivas no campo psicolégico sdo estudadas para que se entenda como
ocorre 0 processo de interacdo dos grupos sociais como familia, amigos, na escola, no
trabalho, etc.; o individuo é analisado por Pataro (apud CORREA, 2008, p.11) como sujeito
psicologico constituido por dimensGes como cognitiva, afetiva, bioldgica e emocional e que o

seu funcionamento se déa a partir da interacdo do sujeito com o0 mundo externo.
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Se a musica é uma mensagem transmitida, direcionada a alguém, ela tem o propoésito
de afetar esse individuo de maneira que este possa ativar seu cognitivo fazendo-o refletir
sobre a mensagem. Os jovens de Picos, na pesquisa realizada informaram que consideram a
musica importante, pois “ela transmite emogao e através dela expressamos sentimentos™ (L.
V.S).

Para Vygotsky (apud SILVA, 2007) s6 podemos compreender o pensamento humano
guando entendemos a sua base afetiva, “o homem ¢ produto do desenvolvimento de processos
fisicos e mentais, cognitivos e afetivos, internos e externos” e, portanto, a cogni¢do e o afeto
sdo objetos que se inter-relacionam com o individuo e exercem influéncias reciprocas ao
longo do seu desenvolvimento.

Para Moraes (1983) a musica &, antes de mais nada, movimento, ela proporciona a
interacdo do individuo com todos esses fatores, pois mexe com o emocional da pessoa, ela
motiva o jovem. No campo educacional presamos pelo carater emocional do individuo,
devido os fatores, como a motivacdo, o emocional e o comportamental estarem ligados
diretamente a aprendizagem do aluno. Para Libaneo (1994, p. 81) “qualquer atividade humana
praticada no ambiente em que vivemos pode levar a uma aprendizagem”, portanto, a musica
pode conduzir o ser humano a aprender algo que seja de seu interesse.

Além disso, a muUsica tem como caracteristica constante a de revelar aspectos do
cotidiano dos individuos, para os jovens picoenses que preferem o forré fatores como a
diversao, bem-estar, compartilhar momentos, sdo exemplos de praticas musicais relacionadas
aos seus habitos diarios, com isso percebemos que podemos explorar as musicas relacionadas
ao consumo de bens e servicos, como a banda Garota Safada que interpreta masicas a qual

estabelecem conexdo das letras com o consumo de bebidas alcodlicas, como na letra a seguir:

Quadro 03 — Trecho da musica “100% muito louco” — Garota Safada.

Libera a energia, deixa o0 som te dominar
Hoje a festa comeca sem ter hora pra acabar
Esquece dos problemas, vai estoura o Chandon
Hoje a noite ¢ da alegria, a noite é do patréo
Porque o sabadéo nao é dia de gente santa
Eu em casa hoje, ha. S6 amanha
Dez por cento de Red Bull
Dez por cento de agua de coco
Oitenta por cento de Whisky
To 100 por cento muito louco
Louco, louco, louco, louco, louco, louco (2x)
To cem por cento muito...
Fonte: http://musica.com.br/artistas/garota-safada/m/100-muito-louco/letra.html
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Percebe-se que a musica tem um cunho de diversdo, alegria, de festejar a felicidade; o
cantor utiliza a letra voltada para o consumo de bebidas e festas como forma de fazer o
individuo liberta-se dos problemas causados no cotidiano. A industria cultural faz uso deste
tipo de veiculo para transmitir a mensagem de consumo condescendente desses produtos,
ocasionando o despertar do interesse publico em adquiri-los, ndo por uma necessidade, mas
para usufruir das mercadorias que sdo produzidas pela industria.

Percebemos entdo que temos trés tipos de contetdos tematicos que regem as letras das
musicas de forr6 (TROTTA apud COSTA, 2012, p. 185) e que sdo referéncias para a
propagacdo do consumo entre os jovens, as festas como aporte musical, divulgando os shows
e eventos forrozeiros e, as cangdes que envolvem o “amor e sexo”, uma vez que o proprio
dancar do estilo (dancar a dois) favorece a paquera e possibilitando encontros e formacéo de
casais. Portanto, “a simbiose entre o proprio show (festa), os desejos (sexo) ¢ 0s estados
afetivos do casal (amor) constitui a tematica dominante das can¢des de forrd” como vemos
atualmente.

Os jovens se identificam com as letras das musicas de forré absorvendo os elementos
encontrados nelas como padrédo de vida alto, amor perfeito, consumo de alcool, diverséo, etc;
favorecendo a construcdo de um imaginario onde pertencem valores e pensamentos
propagados ideologicamente pelo forro.

E evidente que as caracteristicas como o ambiente rural, a seca, o sofrimento nio se
destacam nas musicas das atuais bandas de forro, isso se deve ao fato de que o publico sofreu
transformacdes. Com o sistema econdmico modificando os padrfes e estilos de vida, saindo
do castigo das secas para um estilo de vida mais confortavel, embora haja contradigdo, pois
esta mudanca sé é visivelmente palpavel em cidades vistas como grandes centros comerciais e
objeto de valor econdmico significativo, nos dias de hoje as bandas de forr6 sdo regidas por
aspectos relacionados as tematicas festa, bebidas, sexo e amor e que sdo exploradas pela
diversdo e a reproducdo de hits da moda. “Danca, festa, desilusdes amorosas, encontros
sexuais [...] e bebida formam um conjunto de tematicas que constroem o ambiente afetivo do
forro eletronico enderegado aos jovens em festa” (TROTTA e MONTEIRO, 2008 apud
COSTA, 2012, p. 190).

Para a industria cultural “todos os processos de divertir o publico sdo considerados
validos” (HOGGART, 1973 apud COSTA, 2012, p. 193), a musica desse estilo vem com o
intuito de transmitir as representacdes determinantes pelo sistema vigente, o consumo de
bebidas, automoveis, dentre outros, levando-os a considerar as tematicas abordadas no forro

como produtos que conferem ao individuo a nogéo de felicidade.
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Nos momentos que os jovens se dispdem a aproveitar os shows (festas) eles atribuem
0 estado momentaneo de felicidade favorecida pelo encontro com os amigos, a bebedeira e a
descontracdo desses instantes, isso é 0 que a masica tenta expressar, um imaginario de estilo
de vida igualitario, com os mesmos padrdes, onde a intencao € viver bem.

Para a temética do sexo, discorrida nas musicas de forr6 com duplo sentido ou ndo,
analisamos o estado de coisificagdo da mulher, transformando-a em objeto, como também a
apologia ao cabaré nas cangdes, objetivando o conservadorismo nas relacdes de género em
que se busca difundir os papeis reservados a mulher — virtuosa “para casar” e “profissional”
para 0 sexo (TROTTA apud COSTA, 2012).

Observando a letra da musica “Kika e senta” da banda Bonde do Maluco:

Quadro 04 — Trecho da musica “Kika e senta” — Bonde do Maluco.
(-.r)
Ai caramba, quero ver se tu aguenta
Senta, senta, senta, senta
Senta, senta, senta, senta
Senta, senta, (t& bonito, que isso! Vai...)
O senta, senta, senta, senta
Senta, senta, senta, senta
Senta, senta (assim 6, gostosinho vem!)
Ai caramba que mina maluca
Kika com a bunda, kika com a bunda, kika com a bunda
Kika com a bunda, kika com a bunda, kika com a bunda
(As novinha aprendeu 0 movimento hein!)

(.)

Fonte: http://www.vagalume.com.br/bonde-do-maluco/kika-e-senta.html

Na letra observamos a repeticao de termos vulgares, um contetdo totalmente explicito
em que a mulher é vista como um objeto de desejo sexual e de forma desigual. Consideramos
que historicamente a mulher é subordinada ao homem, com isso este tipo de contetdo reforca
a desigualdade de género presente na sociedade atual.

Para Costa (2012) o forré muitas vezes conserva as distin¢des entre o papel masculino
e o feminino, atribuindo ao género feminino a caracteristica de submissdo, ja que
habitualmente as letras podem reforcar o padrdo de moralidade conservadora na sociedade,
embora esse fator ndo seja refletido pelo pablico feminino com certa veracidade, uma vez
que, esse tipo de musica ao ser veiculada, vira hit do momento e cai no gosto de ambos 0s
géneros.

E importante ressaltar que existentes diversas representa¢des nas musicas de forro,

cabe-nos refletir até que ponto a industria cultural tem poder para levar essas letras para o
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publico jovem de tal modo que relacionem essas préaticas ao divertimento, ao prazer, ao bem-
estar e consequentemente como forma de proporcionar felicidade.

Também € interessante perceber o carater alienador nas musicas de forro, sua
reproducdo esta intrinsecamente ligada aos diversos interesses existentes na vida social,
buscando reproduzir as relagdes sociais cotidianas com isso, devemos compreender melhor
como o género forrd é atribuido aos modos de viver do individuo que o tem como preferéncia

musical.

4.3 Musica sertaneja: da raiz do sertdo as relacGes afetivas

A mdsica sertaneja também era composta por duetos que retratavam a vida caipira nas
regides centrais do Brasil, lembravam o modo de vida do homem rural, em oposicéo a vida
urbana, era uma manifestacédo cultural que respaldava a vida calma e pacata do campo, como

mostra o trecho da can¢do Tristeza do Jeca, interpretada pela musica Tonico e Tinoco.

Quadro 05 — Trecho da musica “Tristeza do Jeca” — Tonico e Tinoco.
Nestes verso téo singelo
Minha bela, meu amor
Pra vocé quero contar
O meu sofrer e a minha dor
Eu s6 que nem sabia
Quando canta é so tristeza
Desde um galho onde ele esta
Nesta viola eu canto e gemo de verdade
Cada toada representa uma saudade
Eu nasci naquela serra
Num ranchinho beira chdo
Todo cheio de buraco
Onde a lua faz clardo
Quando chega a madrugada
La na mata a passarada
Principia um barulhdo
Nesta viola eu canto e gemo de verdade
Cada toada representa uma saudade
(..)

Fonte: http://www.vagalume.com.br/tonico-e-tinoco/tristeza-do-jeca.html#ixzz3LLsjgKPG

Com as transformagbes decorrentes do grande desenvolvimento econdmico que se
conduzia, durante o seculo XX, a musica sertaneja ganhou novos adeptos e novas variagoes
estilisticas, com a introducéo da guitarra elétrica a partir da década de 60 € perceptivel notar

novas composi¢des baseadas ndo somente no modo caipira como também os modos de vida
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urbana que estavam sendo projetados com o processo de industrializacdo e a crescente
migracao de pessoas do campo para a cidade.

Nessa perspectiva é possivel ver que outras tematicas sdo aos poucos agregadas as
cancdes sertanejas, pois a vida no campo ndo é somente a Unica forma de viver, também

revelam-se questdes afetivas relacionadas ao amor, como mostra a seguinte cangéo:

Quadro 06 — Trecho da musica “Calma” — Jorge e Mateus.

Nao chore mais, sorria amor
Eu trouxe o fim da sua dor
N&o chore nunca mais amor, 66
Eu sou o sol cercando a chuva
Do seu olhar sou eu quem cuida
E te peco por favor
N&o chore nunca mais amor
Calma a sua inseguranca nao te leva a nada
Eu quero ser seu homem te fazer amada
Amar amar vocé até vocé se amar, e me amar
Calma a sua inseguranca nao te leva a nada
Eu quero ser seu homem te fazer amada
Amar amar vocé até vocé se amar, e me amar
Calma
Eu sou o sol cercando a chuva
Do seu olhar sou eu quem cuida
E te peco por favor
N&o chore nunca mais amor
Fonte: http://www.vagalume.com.br/jorge-e-mateus/calma.html#ixzz3LLXx7xtNg

Os cantores Jorge e Mateus tem grande preferéncia musical pelos jovens estudantes, a
maioria de suas letras sdo composicdes que falam de amor, 0s desejos, sentimentos e vontades
sdo manifestacbes proprias da natureza humana, para Wallon (apud SILVA, 2007) a
subjetividade é importante, pois quando a vida emocional se apresenta como uma condi¢do
para a existéncia das relacdes interpessoais, as emogdes se tornam objetos representativos,
compondo a vida intelectual, com isso, percebemos que as emogdes também sdo fonte de
conhecimento, uma vez que partimos do principio do homem ser um produto da amplificagcdo
dos processos fisicos e mentais adquiridos ao longo de sua trajetoria. Portanto, as musicas
sertanejas de cunho afetivo podem ser fontes de conhecimento, ao serem apropriadas pelo
jovem, esta transmite a mensagem de entender a si mesmo enquanto ser cognitivo.

Ha também, cangbes sertanejas que abordam temas como o consumo de bebidas,
festas, sexualidade, como vimos nas musicas de forrd, ambos os géneros, atualmente,
trabalham as mesmas temaéticas por estarem cada vez mais singulares, mesma composic¢do de

instrumentos musicais e harmonias, a partir do momento que a inddstria cultural moderniza
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seus produtos para ampliar o consumo na sociedade, se faz necessario intervencdes que
contribuam para o fortalecimento da propagacdo de um determinado ritmo, o sertanejo
universitario, ao adentrar-se no cotidiano dos jovens, proporcionou uma maior visibilidade
desse segmento que tdo pouco era cultivado por essa faixa etaria, assim, quando a masica
sertaneja ocupou espagos que retratavam ndo s6 a vida no campo, mas também os modos de
vida do sistema capitalista, ela conseguiu se tornar mais perceptivel e frequentemente

veiculada nos ambientes de convivio da juventude.

4.4 O movimento gospel transmitido nas musicas evangélicas

O aspecto principal da musica gospel e sacra é o louvor e a adoragdo a Deus.
Inicialmente como eram apenas difundidas nas igrejas, s6 era possivel ouvir madsica desse
estilo, nos momentos dedicados a religiosidade.

Nos dias atuais a coisa mudou de figura quando as gravadoras gospels abriram suas
portas para o mercado, varios meios de comunicacdo passaram a divulga-las, fazendo com
que surgissem diversos nomes evangélicos no cenario musical, propagando o gospel para
outros géneros como o rock, o forrd, sertanejo, enfim, suas letras trabalham a condi¢do do

homem para a religido, como mostra a seguinte musica.

Quadro 07 — Trecho da musica “Ressuscita-me” — Aline Barros.

Mestre eu preciso de um milagre
Transforma minha vida, meu estado
Faz tempo que eu ndo vejo a luz do dia
Estdo tentando sepultar minha alegria
Tentando ver meus sonhos cancelados
Lazaro ouviu a Sua voz, quando aquela pedra removeu
Depois de quatro dias ele reviveu
Mestre ndo ha outro que possa fazer
Aquilo que s6 o Teu nome tem todo poder
Eu preciso tanto de um milagre
Remove minha pedra, me chama pelo nome
Muda minha histdria, ressuscita 0s meus sonhos
Transforma minha vida, me faz um milagre
Me toca nessa hora, me chama para fora
Ressuscita-me...

Fonte: http://www.vagalume.com.br/aline-barros/ressuscita-me.html#ixzz3LMDZIiTA

A fé é algo constante na vida dos individuos que cultuam a religido de maneira ativa, o
gospel s6 favorece ainda mais essa caracteristica, devido o conciliamento das musicas com o

meio religioso.
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Os cantores do género gospel se apoiam em diversos estilos musicais para agradar o
publico de forma abrangente, a sua legitimacédo se baseia em elementos que atraiam o publico
jovem como letras simples, melodia atraente, ritmo dancante, caracteristicas que compdem o

estilo gospel, assim como outros estilos que se fazem presentes no cotidiano dos jovens.

4.5 Questdes sociais que compdem as letras do género MPB

A Musica Popular Brasileira — MPB ndo é propriamente um género divergente dos
demais, por ter origem da Bossa Nova na década de 60, seu estilo era diferente do Rock que
se propagava ferozmente ao som da guitarra elétrica nesta mesma época, contudo, essa
expressividade abrange, de certa forma os demais géneros por se tratar de um conceito que
configura as musicas compostas, interpretadas e difundidas em solo nacional. De fato, ela se
apropria dos géneros populares como o rock, samba e o forr6. Como Saldanha (2008) expde
as palavras que um compositor brasileiro proferiu “...eu tenho que ser musico popular
brasileiro, mesmo porgue eu sou musico, ndo sou engenheiro. Eu sou popular, ndo sou
erudito. Sou brasileiro, ndo sou chinés”.

As letras que fazem parte desse estilo musical variam em diversos aspectos, séo
romanticas, possuem carater politico, sdo regionalistas, valorizando os aspectos relacionados
aos modos de viver do brasileiro. O seguinte trecho da musica Cidad&o, interpretada por Zé

Ramalho, expde caracteristicas da vida do cidadao trabalhador.

Quadro 08 — Trecho da musica “Cidaddo” — Zé Ramalho.

T& vendo aquele edificio moco
Ajudei a levantar
Foi um tempo de aflicdo, era quatro condugdo
Duas pra ir, duas pra voltar
Hoje depois dele pronto
Olho pra cima e fico tonto
Mas me vem um cidaddo
E me diz desconfiado
"Tu t& ai admirado ou ta querendo roubar"
Meu domingo ta perdido, vou pra casa entristecido
D4 vontade de beber
E pra aumentar meu tédio
Eu nem posso olhar pro prédio que eu ajudei a fazer
T& vendo aquele colégio mogo
Eu também trabalhei la
L& eu quase me arrebento
Fiz a massa, pus cimento, ajudei a rebocar
Minha filha inocente veio pra mim toda contente
"Pai vou me matricular”
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Mas me diz um cidadao:
"Crianca de pé no cha@o aqui ndo pode estudar"
Essa dor doeu mais forte
Porque que é qu'eu deixei o0 norte
Eu me pus a me dizer
L& a seca castigava, mas 0 pouco que eu plantava
Tinha direito a colher
Ta vendo aquela igreja mogo, onde o padre diz amém
Pus o sino e o badalo, enchi minha mao de calo
L& eu trabalhei também
La foi que valeu a pena, tem quermesse, tem novena
E o padre me deixa entrar
Foi Ia que Cristo me disse:
"Rapaz deixe de tolice, ndo se deixe amedrontar
Fui eu quem criou a terra
Enchi o rio, fiz a serra, ndo deixei nada faltar
Hoje o homem criou asas e na maioria das casas
Eu também ndo posso entrar"

Fonte: http://www.vagalume.com.br/ze-ramalho/cidadao.html#ixzz3LRnfY8d2

A musica Cidaddo foi composta na década de 70 pelo compositor baiano Lucio
Barbosa. Esta cancdo aborda questdes como o preconceito, a discriminagdo que muitos
individuos sofrem quando saem de sua terra em busca de melhores condigdes de trabalho
como, por exemplo, os nordestinos. Também nos leva a refletir sobre os problemas sociais,
tais como moradia, educacdo e trabalho, uma vez que muitos individuos ndo se enxergam
como cidadaos, sendo marginalizado dos seus préoprios direitos e deveres, assim percebemos a
proposta da letra de mostrar o distanciamento que existe entre os pobres e os afortunados, a
divisdo de classes é bem visivel, nos provocando a reflexdo sobre os preconceitos que estao
presentes em nosso cotidiano.

As canc¢des da musica popular brasileira variam de acordo com as tematicas que sdo
relacionadas aos modos de viver dos individuos, elas falam de amor, traicdo, preconceito,
enfim, buscam se familiarizar com o cotidiano dos brasileiros, fazendo com que vejamos a

realidade a qual estamos inseridos.

4.6 A negritude e o pagode romantico presentes no samba e pagode

O Samba como pioneiro no estilo de batuque e rodas de danca propés a visibilidade do
negro na sociedade brasileira, conforme ia adotando novos instrumentos e roupagens em seu
desenvolvimento, para agradar o publico que cada vez mais era assiduo, outros temas

passaram a dominar nesse estilo, principalmente o romantismo. Atualmente o pagode outra
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forma de classificacdo, continua a atrair ainda mais o publico jovem com a combinacdo de
outros estilos como o sertanejo, o rock, o rap e o funk.

Muitos intérpretes atuais ainda se apropriam do samba de “raiz”, tipo de classificagdo
apropriada para estabelecer um tipo de distin¢cdo com o intuito de explicar que tipo de samba
esta sendo referido (TROTTA, 2006); fazendo com que aproximasse bastante os individuos
de todas as idades, contudo é no som mais estridente e com caracteristicas pop que o samba e
pagode ganham a atencdo do publico jovem, por ser um ritmo dancante e descontraido.

Assim, o “samba de raiz” refere-se a uma tradicao, transmite a ideia de base por buscar
a tradicdo nos aspectos estéticos, estilisticos, sobre os conteldos que permeiam as
composicdes como visdes de mundo, pensamentos e valores associados a este tipo de musica
(TROTTA, 2006).

Um grupo de grande renome nacional é o Fundo de Quintal que interpreta musicas

onde retratam os problemas enfrentados pelo povo brasileiro.

Quadro 09 — Trecho da musica “Nosso Grito” — Fundo de Quintal.

Vocé ja ndo quer mais amar
Sem rumo ta sem direcao
Se encontra perdido no cais
Querendo encontrar solucao!
Amigo ndo va se entregar
Eu sei ta ruim de aguentar
Mas Deus ta aqui pra ajudar
N&o deixe esse barco afundar
Eta vida, éta vida de cio
A gente ri, a gente chora, a gente abre o coragéo
Eta vida, éta vida de céo.

A gente tém mais que lutar
Seguir a nossa diretriz
Sonhar e tentar ser feliz
viver pra cantar e sorrir!

E hora da gente assumir
E hora de darmos as maos
Do negro ao branco se unir
Gritando numa sé razao!
Eta vida, éta vida de c&o...

Fonte: http://www.vagalume.com.br/fundo-de-guintal/nosso-grito.html#ixzz3L Ry9DROa

Nota-se as informagdes presentes na cangdo “Nosso Grito” da preocupagdo em buscar
forcas para lutar diante dos problemas sociais existentes no cotidiano. A principal
caracteristica de alguns grupos de samba e pagode s@o seus nomes que carregam o valor do
movimento negro, uma afirmacdo da sua cor, da sua raga, mesmo que existam bandas em que

0 tom de pele ndo seja a negra, mas 0 que constitui o sentido de movimento negro desse estilo


http://www.vagalume.com.br/fundo-de-quintal/nosso-grito.html#ixzz3LRy9DROa

67

desde seu inicio é a capacidade de promover a compreensdo da miscigenagdo presente na
sociedade brasileira e que esta enraizada nesse género musical, mesmo com as novas
modificacdes causadas pela industria cultural para promover os sambas atuais no mercado de
maneira ampla.

O Pagode se tornou um termo muito utilizado a partir da década de 80 e, durante o
processo de legitimacdo de ambos, o pagode foi associado a tumulto, engarrafamento,
superlotacdo, dentre outros aspectos por, de certa maneira, provocar grandes aglomeracoes
para desfrutar desse ritmo, como tradicionalmente era visto nas confraternizacfes de fundo de
quintal (TROTTA, 2006).

O termo romantico foi associado ao pagode para diferencia-lo e, com isso, estabelecer
um reconhecimento estético. Grande nome de sucesso do pagode romantico da década de 90,
0 grupo Raca Negra, esteve a frente das paradas de sucesso com esse estilo musical que
conquistavam enorme audiéncia, com um pagode romantico, como podemos ver no trecho
“...vocé jogou fora o amor que eu te dei/ o sonho que sonhei/ isso nao se faz/ Vocé jogou fora
a minha ilusdo/ a louca paixio/ E tarde demais/ Que pena/ Que pena amor...”.

E importante ressaltarmos que esse estilo proporciona reflexdes relacionadas ao
movimento negro, a conscientizacdo das manifestacdes étnicas, dos movimentos populares,
uma vez que é constante a presenca do preconceito na sociedade brasileira, nos dias atuais o
racismo ainda habita as préaticas culturais que permeiam nosso cotidiano. O samba, 0 pagode,
estabelecem significados de valorizacdo das praticas culturais africanas, pois tem forte
influéncia dessa cultura, com isso, os sambas como bases de luta, dispdem de condicBes para
0 reconhecimento das manifestacBes culturais negras no meio social em que estamos
inseridos. Os jovens que preferem este tipo de género necessitam consolidar cada vez mais
suas preferéncias musicais com as tematicas que sdo mediadas pelos sambas-enredos, pelos

pagodes, sejam eles de raiz ou modernos.

4.7 Beleza e estetica no ritmo dancante do pop

Como ja vimos, o pop se caracteriza como estilo de musica voltada para a danca e a
performance, além desses aspectos, podemos relaciona-lo a tematicas como os padrdes de
beleza e estética, cada vez mais presentes no cotidiano, na midia o padrdo de beleza esta
constantemente incorporado aos modos de agir e se comportar dos cantores desse género
musical. Existem também outros temas como o amor, contudo o ponto mais alto é fazer

musica para dancar, proporcionar a liberdade corporal, de desejos e sentimentos nos
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momentos de diversdo, por esse motivo as cangfes do género pop usualmente possuem mais
ritmo e melodia do que composicdo e poesia em suas letras, que sdo repetitivas.

Os principais nomes ligados ao género pop sdo de renome internacional, Katy Perry,
por exemplo, interpreta musicas alegres, romanticas, e padrbes de beleza e estética como
mostra o trecho da musica “Carlifornia Girls” ... as garotas da Califérnia sdo inesqueciveis/
shortinhos curtos e biquini/ pele bronzeada, tdo quente, vai derreter seu picolé/ ... / lindas,
novinhas, corajosas, nés dominamos/ ... / toda bronzeada, corpdo em dia...” (tradugio).

A musica de género pop cada vez mais tem influéncia sobre os padrdes de beleza e
estética vinculados a midia, com o mercado crescente, os individuos se vém na necessidade de
consumir os produtos ligados a &rea de cosméticos, que sdo propagados principalmente em
video-clips dessas musicas, como também em outros meios de comunicacdo, transmitindo a
mensagem para adquiri-los, uma vez que a imagem esta se tornando fator indispensavel para a
construcdo da identidade do individuo.

Para Schimdtt (2008, p. 2):

Historicamente a imagem concentra-se com a beleza, a satde (fertilidade) e
juventude. Com esta percepcdo de beleza a imagem atual do corpo invadiu
as dimensdes que estdo perdendo o controle. Adolescentes, homens e
mulheres insatisfeitos com 0 seu “eu” acabam ndo medindo esforgos a
qualquer custo pelo prazer de ter um corpo sarado. Mas na visibilidade social
tornou-se modismo recorrer a intervengdes cirurgicas para resolucao de seus
problemas.

Com a maior disseminacdo de padrdes e produtos ligados a beleza e estética pela
masica, ficou mais visivel a propensdo de individuos de quererem moldar-se conforme esses
critérios, ja que estes estdo vinculados as diversas relagdes sociais como grupos de amigos,
escola, trabalho e eventos sociais, onde para estar na condigdo de atrair atengéo e interesses de
outras pessoas, necessita-se estar com uma aparéncia agradavel.

Vérias questdes estdo ligadas a beleza, uma delas que € mais interessante aos
individuos é a producdo e o consumo ligados a beleza humana, pois muitos buscam pela
juventude, ter uma aparéncia saudavel e jovial. A midia € o agente que atualmente mais impde
os padrdes de beleza, principalmente pelo grande avancgo tecnoldgico ocorrido nas areas como
medicina e biotecnologia.

Diante do exposto, percebemos que a midia, os artistas e demais componentes ligados
a imagem, tem grande influéncia nos padrfes de beleza e estética atualmente veiculados no

meio social, € muito comum vermos a utilizagdo de cirurgias plasticas e demais intervengdes
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na busca pelo corpo perfeito, sendo que diante da heterogeneidade dos individuos, pois ndo
somos iguais aparentemente, com isso essa busca se torna inatingivel, ja que ndo existe um
padrdo ideal de beleza para todos, isto €, cada vez mais a beleza tem se tornado generalizada,
onde as pessoas recorrem a Vvarios tratamentos a fim de se ter uma aparéncia que lhes traga
recompensas e ascensdo social. E necessario considerar que quando estamos bem consigo
mesmos tudo passa a ter uma disposicdo positivista com relacdo ao meio em que estamos
inseridos, o ponto de maior relevancia estd no fato de priorizarmos a salde do corpo
independentemente das imposicGes para se ter um padrdo de beleza que nem se sabe ao certo
0 que é de fato, a qualidade de vida é o padrdo que devemos alcancar sempre para se viver

bem.

4.8 Canc0es do reggae e movimento cultural negro

O reggae é um ritmo que consegue experimentar diversos géneros e instrumentos
musicais, adaptando-se de acordo com a realidade social e historica, por esse motivo Sdo Luis
— MA foi uma das cidades que incorporou esse estilo as suas praticas culturais por ser um
estilo que propde refletir o comportamento social, se tornando um objeto de identidade
cultural pelo fato de explorar as relagfes sociais em suas letras.

O principal nome vinculado a esse género musical € Bob Marley que com suas letras
buscou trazer a realidade que vivia sua comunidade para o0 mundo. Como a populacdo da
Jamaica € principalmente formada por negros, a origem africana é um dos pontos mais fortes
em suas cancles, que falam de amor, paz, justica, dentre outros aspectos como podemos
verificar na cancdo Redemption Song (Cangéo da Redenc&o).

Quadro 10 — Trecho da musica “Redemption Song” (Tradugao) — Bob Marley.

Velhos piratas, €, eles me roubaram
Me venderam para 0s navios mercantes
Minutos depois deles
me tirarem do por&o sem fundo
Mas minha méo foi feita forte
pela mdo do Todo-Poderoso
Seguimos nessa geracao
Triunfantemente
Vocé ndo vai ajudar a cantar
Mais uma cancéo de liberdade?
Pois tudo que ja tive
Cancdes de redencédo
Cancdes de redencédo
Emancipem-se da escraviddo mental
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Ninguém além de n6s mesmos pode libertar nossa mente
N&o tenha medo da energia atbmica
Porgue nenhum deles pode parar o tempo
Por quanto tempo vio matar nossos profetas
enquanto ficamos parados olhando? uh
E, alguns dizem que é s6 uma parte disso
Temos que completar o livro

Fonte: http://www.vagalume.com.br/bob-marley/redemption-songs-traducao.html#ixzz3LiM4gQfwW

A musica negra é forte, pois provoca a reflexdo das atitudes que temos como seres
humanos, nesta musica Bob Marley fala da maneira que os negros foram trazidos da Africa
para as Américas, estiveram presos em cativeiro, com condi¢des miseraveis, foram
massacrados e privados de direitos e dignidade. A “Cang¢ao da Redengdo” busca a
conscientizacdo de nossas atitudes, que ndao devemos discriminar e sim emancipar a nossa
mente para aquilo que nos € transmitido, o preconceito, a segregacao por sermos diferentes.

A partir do momento que o reggae é inserido na industria cultural como um produto
musical, ele se torna um bem simbolico, como revela Morias (2008, p. 9) “a forma como uma
cultura é apropriada estd diretamente ligada ao julgamento e ao gosto, e estes sdo
resignificados na producdo das trocas simbdlicas”.

Apesar de ter se tornado mais um produto cultural comercializado pela industria
cultural, percebemos que no reggae também estd associada a caracteristica de ser um fator
social, por promover uma legitimacdo da identidade cultural desses ambientes de
disseminacdo da cultura africana, mesmo que sua veiculacdo seja atraves da industria cultural
percebemos que sua participacdo na vida dos jovens pode ser refletida, promovendo o

conhecimento dessa cultura a fim de compreendermos as nossas origens.

4.9 O movimento social de classes por traz do rap e hip hop

O hip hop antes se tornar um conceito musical foi um movimento cultural iniciado nos
Estados Unidos, na década de 60, seu principal objetivo era reagir aos conflitos sociais
existentes, possuia a caracteristica de reivindicar o poder de voz da popula¢do que vivia
marginalizada nas periferias, como também possuia um forte teor cultural através de artes
como a musica, a danga e a pintura — grafite.

No Brasil os estilos hip hop e rap foram adotados por jovens das periferias de grandes
centros urbanos, como forma de protestar contra o preconceito, o0 racismo, a miséria e a

discriminacdo, eles ajudam a romper os paradigmas estabelecidos servindo de ferramenta para
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a integracdo social desses locais, para que 0s jovens possam transmitir sua mensagem na
busca por melhores condic6es de vida, dentre outros aspectos.

O grupo Racionais Mc’s é considerado como grupo de hip hop mais influente do pais,
devido as suas cangBes procurarem expor a preocupacdo em denunciar 0s problemas sociais
como racismo, violéncia, drogas e demais fatores relacionados principalmente na vida dos
jovens da periferia da cidade de Sao Paulo.

A musica “A vida ¢ desafio” propde uma reflexdo sobre a vida cheia de batalhas e
sonhos de um individuo, ressaltando os dramas vividos por alguém que tem lutas diarias para
sobreviver, que tudo € passageiro e que temos que buscar forcas para reverter as situacoes
dificeis em gque nos encontramos, como demonstra o seu inicio “¢ necessario sempre acreditar
que o sonho ¢ possivel, que o céu € o limite e voce, “truta”, ¢ imbativel. O tempo ruim vai
passar ¢ s6 uma fase, e o sofrimento alimenta mais a sua coragem”.

“A vida ndo é problema, ¢ batalha, desafio” neste trecho, o grupo reflete sobre os
caminhos arduos que devemos percorrer para conquistar algo, pois as vezes a escolha pelo
caminho dificil nos leva a solucdo do problema, que ndo devemos nos acomodar diante das
aflicbes, os problemas surgem frequentemente e é preciso continuar, diante dos desafios que a

vida lhe impde.

Quadro 11 — Trecho da musica “A vida é desafio” — Racionais MC’s.

E isso ai, vocé ndo pode parar. Esperar o tempo ruim vir te abracar. Acreditar que sonhar
sempre € preciso é 0 que mantém os irmaos vivos. Varias familias, varios barracos, uma
mina gravida e o mano t& l4 trancafiado. Ele sonha na direta com a liberdade, ele sonha em
um dia voltar pra rua longe da maldade. Na cidade grande é assim: vocé esperar tempo bom
e 0 que vem é s tempo ruim. No esporte, no box ou no futebol alguém, sonhando com o seu
lugar ao sol, porém fazer o que se 0 maluco ndo estudou? Quinhentos anos de Brasil, e 0
Brasil aqui nada mudou. "desesperou ai, cena do louco, invadiu um mercado, farinhado,
armado e mais um pouco". Isso é reflexo da nossa atualidade, esse é o espelho derradeiro da
realidade. Ndo é conversa, areia, “chaveco”, porque o sonho de varios na quebrada é abrir
um boteco. Ser empresario ndo da, estudar nem pensar, tem que “trampar” ou “ripar” pros
irmao sustentar. Ser criminoso aqui é bem mais pratico, rapidos, sadico ou simplesmente
esquema tatico. Serd instinto ou consciéncia? Viver entre o sonho ou a merda da
sobrevivéncia.

Fonte: http://www.vagalume.com.br/racionais-mcs/a-vida-e-desafio.html

Com os problemas existentes em uma sociedade onde para se ter condic¢des dignas é
necessario ter estudo e boas qualificacbes, a pessoa tem que estar sempre a procura de
mecanismos para se qualificar e conquistar seu espaco, como diz a cangéo, temos que agir e

ndo ficarmos de bragos cruzados, a realidade é cheia de percal¢os, com a influéncia das
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drogas, violéncia, as dificuldades para se ter uma educacdo de qualidade sdo visiveis, pois
nem todos conseguem garantir acesso em boas escolas, e condi¢gdes minimas de vivéncia.

A musica “A vida ¢ Desafio” ¢ um retrato da vida social paulista onde muitos
procuram ter condicBes para se viver como moradia, educacao e saude de qualidades, contudo
acabam sendo discriminados devidos os padrdes impostos por uma sociedade capitalista que
visa principalmente o lucro e ascensdo social, marginalizando aqueles que ndo conseguem
enfrentar as barreiras sem o apoio adequado.

Compreendemos que o rap e o hip hop pretendem adquirir espaco para que 0S jovens,
como demais individuos presentes nas grandes periferias possam transmitir o que realmente
acontece, as dificuldades que encontram e a vida dura que enfrentam. A mdsica se torna um
padrdo de referéncia para muitos jovens, pois € através dela que fazem uma leitura da
realidade, o rap e o hip hop sdo objetos em que 0s jovens podem vivenciar as suas
experiéncias cotidianas de maneira mais relevante, para Dayrell (2001) as praticas culturais
relacionadas ao rap, como também outros conjuntos como as préaticas coletivas de lazer e
demais sociabilidades fazem com que surja uma nova expressao da prépria condicdo juvenil,
construindo uma identidade, articulando a producdo musical do rap com as circunstancias

encontradas no cotidiano dos jovens.

4.10 Ostentacdo e poder, questdes de género e sexualidade encontradas nas musicas de

estilo funk

O funk carioca, termo utilizado para designar o estilo produzido na cidade do Rio de
Janeiro, como também em diversas partes do pais, sendo apropriado também na cidade de
Picos, pelos jovens estudantes da UFPI. E um movimento que atrai a atencéo de individuos de
diversas classes sociais, se constitui nos dias de hoje como um dos estilos mais presentes no
cotidiano dos jovens, devido a facilidade de aprender as letras das musicas, o ritmo ser
voltando para a danga, com o proposito de se trazer uma sensualidade para 0s movimentos
corporais (BRAGANCA, 2013).

Em suas cangdes percebemos uma grande variedade de tematicas ligadas ao contexto
social em que é criado, prioritariamente produzido em favelas ele expde fatos do cotidiano
como problemas sociais como a marginalizacdo, a falta de salde e educagdo de qualidade,
além desses fatores o funk carioca, apropria-se de temas ligados a género e sexualidade,
identidade, ostentagdo e poder, como forma de demonstrar as vontades e comportamentos dos

jovens.
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Cantores como Mc Guime, Anitta e Valesca Popozuda indicados durante esta
pesquisa, introduzem nas letras de funk contetdos que exploram os desejos dos individuos de
terem os padrdes estético e financeiro impostos pelo sistema vigente, como também expde
questdes de sexualidade e a identidade feminina em suas letras.

Na cancdo “Na pista eu arraso”, Mc Guimé interpreta a ostentacdo por traz do
consumo de produtos de marca como automoveis, acessorios, roupas e etc.; como mostra o
seguinte trecho: “de Range Rover evoque, na pista eu arraso, pro instagram um close, ela
comenta “eu caso””. Esse estilo de mdsica procura principalmente referenciar modelos de
carros, moto, relégios, oOculos escuros, marcas de roupas e bebidas, entre outras, sua
funcionalidade segundo Pereira (2012) é promover a visualizacdo desses produtos e o
consequente consumo dos mesmos, onde 0s jovens utilizam esses acessorios em bailes funk.

Pereira (2012, p. 5) durante analise sobre o funk ostentagdo revela que “esse mundo de
riqueza e ostentacdo, apresentado nas letras das musicas e nos videos exibidos no Youtube,
parte muito mais de uma realidade imaginada do que uma realidade de riqueza material de
fato”, ja que muitos dos cantores que interpretam esse tipo de musica vém de origem humilde
e ndo tem nada de riqueza e ostentacdo, uma vez que 0s produtos citados e expostos nos
videoclipes sdo emprestados ou alugados, sendo que a partir do momento em que essas
composigdes passam a fazer sucesso e eles comecem a lucrar, podem consumir as
mercadorias veiculadas no funk ostentacéo.

Segundo Appadurai (apud PEREIRA, 2012, p. 8) com “a intensificacdo das migragdes
e do desenvolvimento das tecnologias da informagdo e comunicagdo” estes elementos se
tornaram fundamentais para a constituicdo das subjetividades modernas, cabendo a
imaginacdo e a fantasia o papel importante nas configuracdes dos ideais que os individuos
buscam para constituir sua forma de vida.

Como sugere Pereira (2012, p. 8) “o imaginar-se ndo implica apenas o estar em outro
lugar ou pais, mas o imaginar-se em outra classe social, em outro contexto sociocultural, em
outra realidade material, em outro mundo do consumo”. Assim vemos que 0s jovens buscam
uma ascensao social ja delimitada pelos padrdes aos quais ja estdo habituados, como melhores
condigdes de vida, uma vez que as suas origens sofridas sejam o principal motivo para o
desejo de mudanca, a musica ostentacdo proposta pelo funk estabelece, segundo Pereira
(2012) duas dimens0es ligadas ao modo de vida desses individuos, uma ligada ao consumo e
hedonismo e a outra ligada ao projeto de vida estipulada pelos jovens na busca pela ascensédo
social.
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Além dessa temaética existe a questdo de género ligada as letras de musicas funk,
Medeiros (apud BRAGANCA, 2013) evidencia que a entrada da mulher no funk aconteceu
tardiamente, devido o estilo ser majoritariamente machista, o grande momento foi quando, em
1996, um grupo formado por mulheres passou a interpretar rimas com um discurso feminista
inovador, entretanto tiveram muitas criticas com as musicas voltadas para o lado feminino,
devido o erotismo presente nas letras, como mostra o trecho da musica “Agora sou solteira”
do grupo Gaiola das Popozudas e interpretada por Valesca Popozuda, “na cama faco de tudo,
sou eu que te dou prazer, sou profissional do sexo, e vou te mostrar porque”, além disso a
masica tem conteudo explicito, ao qual ndo foi transcrito nesse estudo.

Medeiros (apud BRAGANCA, 2012) expde um depoimento feito por DJ Malboro em
que as cantoras de funk como Daize Tigrona e Tati Quebra-barraco antes de se tornarem
famosas pelas interpretacGes, eram doméstica e merendeira, além do fato de terem suas
inspiracBes voltadas para a liberdade sexual feminina, elas possuiam outros fatores como a
discriminagdo, para serem reivindicadas em suas musicas.

Com isso, diante das composi¢des de funk em que passou a expor termos pejorativos a
respeito da sexualidade feminina, iniciou-se uma critica considerando a conotacdo sexual
ligada ao funk, pois vemos frequentemente o uso pornogréfico e termos explicitos, fazendo
com que muitas vezes essas musicas contribuissem para o aumento da sexualidade na
juventude, ja que em bailes funk é tipico ver o tipo de danca que as meninas realizam e 0s
gestos corporais, tornando-se algo vulgar, através dessas musicas que possuem um discurso
erdtico/sensual/sexual, Braganca (2012) considera esses fatores ndo estdo vinculados somente
ao funk, outros estilos nacionais como forré e o sertanejo, abordam essa temaética, fazendo
com que constatassemos a sensualidade presente nos moldes sociais.

De certa forma o discurso feminista sobre a sexualidade, o uso do corpo e a liberdade
sexual das mulheres, nos faz questionar sobre o poder politico que estes temas tém no
cotidiano dos jovens, é a realidade a qual estamos inseridos, onde as musicas possuem cada
vez mais um discurso de cunho sexual, erético, demonstrando como as relagcfes interpessoais

ocorrem, a busca pela satisfacdo sexual, principalmente pela juventude atualmente.
4.11 A violéncia simbdlica presente nas musicas de axé e swingueira
As musicas do axé music e swingueira fazem grande sucesso entre 0s jovens por ser

um estilo alegre, descontraido, vibrante; essas carateristicas sdo pontos principais para que

eles apreciem e passem a utiliza-las durante seu dia a dia. As mensagens que permeiam esses
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estilos musicais sdo carregadas de significados, os temas sdo interpretados durante o periodo
carnavalesco, sdo livres e buscam retratar as relaces entre 0s jovens e demais individuos,
como as composicdes muitas vezes possuem duplo sentido, estando sujeitas a criticas, ja que
elas reproduzem as vontades dos individuos, tendo frequentemente analises negativas a
respeito de suas musicas.

Dentre as cangdes perpetuadas durante o periodo que se estende do inicio do verdo até

o carnaval, uma que teve grande destaque foi “Lepo Lepo” do grupo Psirico.

Quadro 12 — Trecho da musica “Lepo Lepo” — Psirico.

Ah, eu ja ndo sei o que fazer
Duro pé-rapado, com salario atrasado
(ahh, eu ndo tenho mais por onde correr)
Ja fui despejado, o banco levou 0 meu carro
Agora vou conversar com ela
Seréa que ela vai me querer?
Agora vou saber a verdade
Se é dinheiro se amor
(ou cumplicidade)
(Refréo)
Eu néo tenho carro
N&o tenho teto
E se ficar comigo é porque gosta
Do meu
Rarararararara
Lepo Lepo
E t4o gostoso quando eu
Rarararararara
O Lepo Lepo
Fonte: http://www.vagalume.com.br/psirico/lepo-lepo.html#ixzz3MYt2rvVLM

Esta mdsica retrata a vida de um individuo que esta passando por dificuldades
financeiras e fica se questionando se a sua companheira continuaria ao seu lado, mesmo
passando por dificuldades. Um fator importante a ser observado séo os aspectos da vida social
que dao significado as letras que compde esses estilos musicais, sua representatividade faz
com que a Bahia, locus onde inicialmente surgiram esses estilos tenha mais visibilidade
atraves das musicas de axé e swingueira. Para Castro (2010) os simbolos sociais destacados
nas musicas do axé music e swingueira, sdo os elementos que d&o significados a producéo
musical na Bahia.

Para Bourdieu (1989) diferentes universos simbdlicos (mito, lingua, arte, ciéncia, etc.)
sdo vistos como instrumentos de conhecimento e de constru¢do do mundo dos objetos como

“formas simbolicas”; reflete que os sistemas simbolicos exercem um poder estruturante no
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modo como conhecemos o mundo e na medida em que sdo também estruturados. E nesse
processo de estruturacdo que os sistemas simbdlicos interagem no desenvolvimento da
integracdo social, determinando um consenso nas relagdes sociais, nesse caso 0 consenso aqui
apresentado é o da hegemonia, ou seja, de dominacdo, pois uma vez analisando a condi¢do do
individuo como ser politico, percebemos que as interacdes que permeiam as musicas de axé e
swingueira sao determinadas pelas relacdes de poder as quais estdo sujeitas.

Portanto, quando refletimos sobre as mensagens transmitidas nas musicas desses
estilos podemos compreender que pelo fato de haver comunicacdo, transmissdao de uma
mensagem a alguém, entendemos que essas “relagdes de comunicagdo sdo, de modo
inseparavel, sempre, relacbes de poder que dependem, na forma e no contetdo, do poder
material e simbdlico acumulados pelos agentes” (BOURDIEU, 1989, p.11).

A musica “Lepo Lepo” retrata a realidade social de muitos brasileiros que estdo em
condicBGes precéarias de emprego ou desempregados, cheios de dividas, politicamente o
governo ndo da a assisténcia necessaria para que o individuo consiga ter condi¢des de vida
melhor, o panorama das relacGes afetivas mudou, o valor material tem mais importancia do
que o valor afetivo entre as pessoas, muitas delas se envolvem com outras pelo fato de haver
uma condicdo financeira melhor, ou seja, esta cancdo faz com que varios sujeitos se
identifiguem com ela por demonstrar o que ocorre nas relagdes sociais atualmente.

Assim, podemos compreender que as producfes musicais criadas durante o periodo de
carnaval como forma de alegrar o publico sdo alienantes, mas se vistas de maneira critica
também podem ser concebidas como instrumentos estruturantes de comunicacdo e
conhecimento.

Uma vez que a muasica enquanto objeto da arte (sistema simbolico) vem com o intuito
de cumprir sua funcéo politica de impor ou legitimar a dominagdo de uma classe sobre outra,
se torna, para Bourdieu (1989) objeto que mascara, aliena, que fere a construcdo critica do
conhecimento do individuo, como violéncia simbdlica, revela um padrdo de dominio e
submissdo nas relagdes sociais, onde inconscientemente vamos assimilando os valores e
padrdes determinados pela classe dominante. Nessas relagdes de poder, existentes entre as
classes sociais, contribuem para a “domesticacdo dos dominados”, o que ocorre ¢ uma relagdo
de luta, principalmente simbolica para imporem a definicdo do mundo social conforme seus
interesses, ndo ha coacgdo, mas a forma impositiva de agir conforme os padrdes determinados
esta invisivel, escondida e faz com que os dominados ndo percebam que estas praticas, ideias

e valores nédo sdo seus, mas de uma posi¢ao maior, portanto, dominadora.
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Enquanto algumas musicas reproduzidas pelo axé music e swingueira retratam a
ostentacdo, como o funk, o consumo de bebidas, como o forro, as relacbes afetivas
temporarias e sem vinculo, a musica “Lepo Lepo” interpretada num sentido mais politico faz
com que percebamos como muitas vezes estamos alienados diante dos problemas sociais que
estdo no convivio diario dos individuos. A industria cultural produz madsicas que atendam aos
desejos das massas e, com isso, estamos a mercé de um processo de alienagédo, imposta pelos
padrdes da classe dominante em que o0 consumo, a luxuria e a ostentacao sdo os bens de maior

importancia para se viver bem.

4.12 A socializagdo dos jovens através da musica eletronica

Com a evolucdo tecnoldgica vinculada nas producdes musicais, o estilo disco logo foi
ampliando-se, na década de 80, tornando-se um estilo denominado dance, Techno e, a partir
da década de 90 sofreu novas modificacbes, passando a ser denominado também como
musica eletrnica, de um modo geral, para expressar as musicas que sdo tocadas por um DJ,
guase sempre sdo instrumentais, com sons graves e fortes, havendo também letras, como as
musicas do DJ David Guetta, mencionado na pesquisa como artista preferido pelos jovens
universitarios.

Um dos hits de maior divulgagdo desse artista € a musica “Lovers on the sun” que
contagia com o ritmo dancante e tem em sua composicdo uma letra que fala sobre como
devemos nos expressar, pois temos um lugar ao sol e devemos sempre enfrentar as barreiras
que nos sdo impostas. Para Gueiros (2013) os principais responsaveis por elevarem o status da
mdusica eletrénica foram os DJ’s que surgiram com o movimento hip hop e a discoteca a partir
da década de 70.

Arango (apud VIOLIN, 2013) faz um estudo sobre a musica eletrénica e as novas
tecnologias incorporadas ao desenvolvimento da industria cultural e o processo musical
direcionado para as massas, proporcionando uma nova forma de “transe coletivo”,
principalmente nas festas rave que ocorrem nas grandes metropoles, fazendo com que
diversos sujeitos apreciem esse estilo em um determinado espacgo, por um longo periodo.

A musica eletronica tambem é fortemente veiculada pela industria cultural, se faz
presente em varios tipos de ambientes como casas de shows, bares, formaturas, etc., com o
intuito de animar o publico e fazé-los dangar. Além disso ela traz em seu reportorio midiatico
(video clipes exibidos principalmente na internet) contetdos que exploram 0 consumo e a

legitimidade da sociedade de alto padrao social.
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4.13 A musica classica e instrumental como objetos de aprendizagem

A mdasica tem grande importancia no desenvolvimento do individuo, estad sempre
presente na vida do ser humano e, por esse motivo, durante o processo de ensino-
aprendizagem pode proporcionar beneficios, pois ela desperta diversas sensa¢fes de acordo
com a percepcao que temos.

A mdasica classica e instrumental podem ser, portanto, um rico instrumento de
aprendizagem, pois despertam o individuo para um estado de compreensdo do corpo e da
mente, quando bem trabalhadas desenvolvem o raciocinio, a criatividade e outros dons e
aptiddes (ONGARO e SILVA, 2014). Além disso, em espacos formais e ndo-formais de
ensino esses estilos podem desenvolver a sensibilidade do individuo e, com isso, captar as
mais diversas manifestacdes do mundo sonoro.

N&o somente esses estilos musicais, mas todos 0s outros mencionados neste capitulo
tém sua devida importancia para a educacdo, pois trabalham temas imprescindiveis para
compreendermos as relacdes sociais que estdo vinculadas a sociedade atualmente, o0s jovens
tém uma participacao bastante forte nos processos de transformacdes sociais, ja que se fazem
presentes, ativos nas mais diversas manifestacdes culturais que visualizamos a sociedade
contemporanea, considerando que a participacdo politica deve ser fundamental, além de

outros aspectos, como forma de desenvolver a juventude como cidadaos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho foi desenvolvido com o propdsito de responder a questionamentos sobre
0 gosto musical. No decorrer do curso de Pedagogia fomos levados & questionar quais
aspectos relacionados as nossas vivéncias em sociedade e que sdo compreendidos aqui como
produtos de conhecimento ligados ao curriculo educacional, ndo necessariamente formal.
Durante as aulas me deparei com o tema gosto musical e me vi com completo interesse por
explorar o que estaria vinculado as masicas que escutamos atualmente, principalmente o que
movia 0s jovens, assim como eu, a preferir tal ou qual estilo musical. Isso se deve porque,
enquanto estudante universitaria, até entdo, nao sabia explicar por quais motivos gostava de
determinado género musical, assim, o interesse maior em pesquisar sobre esta temaética se
deve ao fato de querer buscar respostas para, ndo somente meus proprios anseios, a minha
construcdo social, mas também entender o que estd ligado ao processo de apropriacdo dos
géneros musicais pelos jovens universitarios da UFP1, Campus de Picos.

Assim, na pesquisa realizada e apresentada na forma desta monografia, 0s sujeitos da
pesquisa expuseram seus gostos musicais pulverizados em 14 estilos musicais ou géneros. O
rock foi o preferido pelos jovens universitéarios, seguido pelo forrd, sertanejo, gospel, MPB,
samba/pagode, pop, reggae, hip hop/rap, funk, axé/swingueira, disco/dance e, em ultimas
posi¢Bes, mas ndo menos importante a masica classica e instrumental como sendo os estilos
de menor representatividade musical entre os pesquisados.

Esta pesquisa possibilitou compreender o surgimento dos géneros musicais, de acordo
com os acontecimentos culturais de cada espacgo-temporal do corpo social ao qual estdo
atrelados, relacionando-os como transmissores de conhecimento cultural, por meio dos
dispositivos de comunicagdo. Para Adorno e Horkheimer (2002) a musica enquanto obra de
arte que viabiliza a associacdo da realidade do individuo com as mdasicas preferidas,
construindo um sistema simbolico, em que interagem fatores como o comportamento social,
0os modos de agir, de se conviver dos jovens da sociedade contemporanea, ligados aos
produtos de significacdo social, se configuram de acordo com os padrbes impostos pelo
sistema econdmico vigente, onde as experiéncias socialmente transmitidas sdo ao mesmo
tempo necessarias e hipdcritas, o que de fato prevalece o sentido de que a pretensdo que a
arte esta cumprindo é de fato a ideologia, que expressa-se numa modelagem da sociedade de
acordo com as interagdes sociais, normas e valores que vao agregando-se a evolucao social e

tecnoldgica.
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Atraveés da reflexdo sobre as tematicas em pauta nas letras das musicas preferidas pelo
grupo pesquisado pode-se perceber que varios conteudos cotidianos se fazem presentes nas
letras dos géneros: como 0s movimentos sociais de classe, raca, etnia, género, sexualidade,
aspectos evidenciados nas relacoes afetivas, 0 consumo, beleza e estética, dentre outros. Por
meio de tais mensagens se pode conceber o conhecimento e percepgfes que possuem sobre o
mundo em que vivem, as praticas sociais e demais fatores que contribuem para a sua
formacgé@o humana. O que, de certo modo nos faz lembrar de Adorno e Horkheimer (2002) ao
afirmar que a industria cultural adapta-se aos desejos, experiéncias e demais aspectos da
sociedade. A sua forga reside na concordancia das necessidades criadas pelo ser humano, com
isso o0s contetidos abordados nas musicas acabam tornando-se rigidamente repetidos, vazios,
desprovidos de sensibilidade. Os consumidores de certo modo optam imperceptivelmente por
reproduzir ideologias velhas e contetdos efémeros.

A industria cultural fornece um espaco para valorizagcdo do consumo, da estética, exige
uma variacdo dos produtos por ela comercializados, isto é, os produtos sdo mecanicamente
diferenciados, porém revelam-se como sempre sendo 0s mesmos, j& que hd uma visdo
aparente de modificacGes, concorréncias, fazendo com que o publico jovem entre na procura
por determinar qual estilo musical tem a ver com as suas atividades e préaticas cotidianas,
assim as diferencas vem cunhadas e difundidas artificialmente, favorecendo a nédo da
durabilidade dos produtos.

A associacdo das musicas com os modos de vida do ser humano faz com que diversos
fatores estejam impregnados e que acabam enrigquecimento cada vez mais o mercado de
consumo por parte desses jovens. De acordo com Adorno de Horkheimer (2002), o
beneficiamento da industria cultural, por midias voltadas principalmente para a juventude,
colabora com a manutengdo do poder do sistema capitalista, impde a renovacgdo tanto de
objetos como a renovacdo estética das pessoas, aliena, controla, mas também conserva 0s
valores morais de uma sociedade.

De um modo geral, a maneira como 0s jovens se relacionam com a mdasica nos faz
perceber como as praticas sociais e valores derivados do mundo industrial se tornam objetos
de reflexdo pelo fato de se configurarem como aparatos ideoldgicos. Entende-se que 0s
objetos culturais como a mdsica, que participam da formacdo do ser humano direta ou
indiretamente, sdo compreendidos pelo curriculo como forma de promover o conhecimento
pautado nas diferentes experiéncias vividas pelo individuo.

O curriculo cultural propde a quebra de paradigmas impostos pela industria cultural,

fornecendo estudos criticos, refletindo e utilizando os meios de comunicacédo, aléem de outros
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instrumentos, como forma de proporcionar uma analise sobre a sociedade e como individuo
esta atuando nela, propde discussdes, e se afirma como um veiculo poderoso na construgdo de
conhecimentos, ja que, segundo Adorno, “o curriculo cultural ¢ a materializacdo da
semiformac¢do”, do que se entende a respeito da formagao da sociedade contemporanea como
um todo, pois devemos considerar que a produgdo e a aquisicdo de conhecimentos nao
ocorrem somente em ambito escolar.

A partir desse pressuposto, ressaltamos que o0s estudos relacionados a todos o0s
mecanismos de apropriacdo de saberes do individuo, como a musica, e pautados em questdes
pedagogicas curriculares, ttm grande importancia devido o curriculo ser um espaco no qual
ha lutas e (re)producdo de sentidos identitarios.

Considerando o que foi exposto até aqui, 0 estudo ndo tem pretensdo de ser
conclusivo, determinante a respeito da apropriacdo musical do grupo pesquisado, devido ser
um tema complexo e que exige um aprofundamento teérico mais efetivo. A tarefa mais
importante que nos cabe como educadores é compreender, aprofundar através de pesquisas
mais amplas, promover novas discussdes e despertar a curiosidade com relacdo as novas
descobertas com relacdo ao ser humano e os mecanismos de reproducéo da industria cultural
na contemporaneidade, atentos ao fato dos jovens serem cativados pela musica, apropriando-

se dela com o propdsito de estabelecer uma conexdo com as suas experiéncias.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI - CAMPUS DE PICOS
CURSO DE LICENCIATURA PLENA EM PEDAGOGIA

Prezado(a) aluno(a), sou estudante do 9° periodo de Pedagogia, e estou fazendo uma
pesquisa. Necessito de sua atencdo para preencher este formulario. Com este questionario
pretendo verificar a formacdo do gosto musical dos jovens de Picos. Desde ja agradego a
colaboracéo e garanto o sigilo dos dados.

NOME: IDADE:
CURSO:

QUESTIONARIO

1. Liste abaixo seus cantores/bandas e musicas favoritos?

MUSICAS (as que lembrar) CANTORES/BANDAS (sem abreviar
0S homes)

1.1. O que mais lhe agrada nestas masicas/cantores acima citados por vocé?
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